Ministério da Cultura
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - [PHAN
Departamento do Patriménio Imaterial
Coordenagdo Geral de Identificag@o e Registro
Coordenacdo de Registro

Parecer n°. 19/2011

Assunto: Processo n°. 01450.007272/2008-61 referente ao Registro do
Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhao

4

A Sra. Coordenadora de Registro do Departamento do Patriménio Imaterial,

encaminho o seguinte PARECER:

]
Trata-se do parecer conclusivo da etapa de instru¢do técnica do processo. n°.

01450.007272/2008-61 sobre o registro do Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do
Maranh@o, aberto neste Departamento, em 20 de maio de 2008, a partir da solicitacdo da
Comissao Interinstitucional de Trabalho — composta pela entdo 3* Superintendéncia
Regieonal do Iphan e‘ atual Superintendéncia do Iphan no Maranhao, Secretaria de Estado de
" Cultura, Fundagdo Municipal de Cultural, Connisséo Maranhense de Folclore, Grupo de 1
Pesquisa Religido e Cultura Popular-da UFMA, representantes dos Grupos de Bumba-meu-
boi dos Sotaques da Baixada, Matraca, Zabumba, Costa-de-m3o, Orquestra e de. Bois
Alternativos — com a anuéncia dos representantes e membros de grupos de Bumba-meu-boi
e da comunidade. Acompanha o requerimento, o Memorando n°. 078/08 l‘PHAN-MA de 30
de abril de 2008 dirigido ao Presidente do Iphan, no qual a Superintendéncia do Iphan no
Maranh3o encaminha documentagdo e material. “ in o

- O requerimento para registro do bem cultural em téla foi emitido em 14 de abril de
2008, porém essa manifestacdo ja havia sido objeto de agdo institucional. Entre os anos de
2001 e 2004, foi realizado o Inventario Nacional de Referéncias Culturais sobre 0 Bumba-
meu-boi do Maranhdo; ndo resultando em qualquef a¢do subsequente. Em 2006, motivada -
pelas discussdes sobre o registro do Boi-bumba de Parintins, a possibilidade de se registrar

o Bumba-meu-boi do Maranhdo foi novamente indicada na 6* reunido da Camara do
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Patriménio Imaterial. Desde entdo, entdo 3" Superintendéncia Regional do Iphan, atual
Superintendéncia do Iphan no Maranhdo, passou a suscitar o debate da questéo, procurando
se reunir, em diversas ocasidoes, com grupos e instituicdoes ligadas ao Bumba-meu-boi
durante o ano de 2007 principalmente. As reunides apontaram alguns encaminhamentos,
um deles indicava a necessidade de complementar o INRC elaborado anteriormente; tendo

sido feito a partir de 2007. Em 2008, foi formalizado o pedido de registro do Complexo

s

Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo por meio de requerimento da Comissdo
Interinstitucilonal de Trabalho. A complementacio da pesquisa, a elaboragio do dossié
descritivo, das fotografias e do video documentario foram realizadas de fins de 2007 até
inicio de 2011, quando o material final da instru¢do técnica do pedido de registrd do
Bumba-meu-boi do Maranhdo foi remetido a este Departamento. Esta ¢ uma breve'

descricdo do longo processo que procuramos historiar a seguir.

O historico do processo

Entre os anos de 2000 e 2006, o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
(CNFCP) desenvolveu o projeto de pesquisa Celebragoes e saberes da cultura popular
com a finalidade de ser uma experiéncia piloto da metodologia do Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC). Este projeto’ tinha como linhas de pesquisa a explicitagdo da
diversidade cultural presente na unidade naciona,l. Dessa forma, as pesquisas abarcaram
elementos culturais que fossem comuns a diversas manifestagcdes, mas que apresentassem
particularidades dentro de sistemas culturais distintos. Por isso, iniciou-se o trabalho com
os complexos culturais em que a figura do boi fosse referéncia cultural, os sistemas
culinarios baseados no feijio e na mandioca, o artesanato em barro e ainda os sistemas

£ 00 . %) s 5
musicais em que as violas e as percussdes fossem referéncias.” Foi nesse contexto que se

' VIANNA, Leticia R. Patrimonio imaterial: legislagdo e inventarios culturais. A experiéncia do projeto
Celebragdes e saberes da cultura popular. In: LONDRES, Cecilia [et al.]l. Celebragoes e saberes da cultura
popular: pesquisa, inventarios, critica, perspectivas. Rio de Janeiro: Funarte, [phan, CNFCP, 2004, p. 16.
(Encontros e estudos, 5). Disponivel em:
<http://www.cnfcp.gov.br/pdf/Patrimonio_Imaterial/Patrimonio_Imaterial Legislacao/CNECP_patrimonio_c
ultural.pdf>. Acesso em: 11 abr. 2011. 3

* Ao todo, o projeto Celebragdes e saberes da cultura popular inventariou as ceramicas de Candeal (MG) e
de Rio Real (BA); o Bumba-meu-boi do Maranhio; a festa do Divino maranhense no Rio de Janeiro; o
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comegou a trabalhar com o Bumba-meu-boi-maranhense enquanto bem cultural de natureza
imaterial.

O INRC do Bumba-meu-boi do Maranhdo, especificamente, se desenvolveu de
2001 a 2004. A equipe de pesquisa era formada, principalmente, por dois pesquisadores
com experiéncia prévia no campo em questdo e com o apoio de técnicos do Centro de
Cultura Popular Domingos Vieira Filho. Luciana Carvalho e Gustavo Pacheco, os
pesquisadores do INRC, 3 afirmaram que, dentre os muitos recortes que a pesquisa sobre o
boi do Maranhdo possibilita?a, optou-se por um escopo abrangente, tanto em termos
espaciais como quantitativos,~que se pautasse nas representacdes e categorias nativas. Neste
sentido, a pesquisa foi direcionada a incorporar o maior nimero de grupos de Bumba-meu-
boi dentro da maior extensdo geografica possivel.

Assim, foi estabelecido, para os fins do INRC, o estado do Maranh@o como “sitio” e
as regioes de Séo Luis, Munrim,\Guimarﬁes, Baixada e o municipio de ’Cururupu como
“localidades”. Com isso refletiu-se a categorizagdo nativa que associa determinados
sotaques (estilos)* a certas regides. A pesquisa, entdo, se realizou em treze municipios
“maranhenses de um total de 217: Sio ‘Luis, Pagco do Lumiar, Viana, Cedral, Mirinzal,
Matinha, Cururupu, Guimardes, Rosario, Axixa, Presidente Juscelino, Central do Maranhao
e Penalva.’ _

Dentro do grande espectro de grupos do Bumba-boi, Carvalho e Pacheco
selecionaram quais deles seriam inventariados a partir das suas proprias impressdes de
campo e das sugestdes dos colaboradores do Centro de Cultura Popular Domingos Vieira

Filho. Em Sdo Lufs, a equipe inventariou o que considerou como os dois grupos mais

artesanato de cuias no Baixo Amazonas; a farinha de mandioca e o tacaca no.Para; o modo de fazer a viola de
10 cordas do Alto e Médio Sédo Francisco em Minas Gerais. Outros inventarios realizados pelo projeto e que
resultaram em bens registrados pelo Iphan como Patrimonio Cultural do Brasil foram: o oficio das baianas de
acarajé, o modo de fazer a viola-de-cocho de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul e o0 jongo na Regido
Sudeste. CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE E CULTURA POPULAR (Brasil). A¢des de pesquisa.
Patriménio Imaterial. Disponivel em: <http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID. Secao=49>. Acesso em: 11
abr. 2011. X : :

> CARVALHO, Luciana; PACHECO, Gustavo. Reflexdes sobre a experiéncia de aplicagdo dos instrumentos
do Inventario Nacional de Referéncias Culturais. In: LONDRES, Cecilia [et al.]. Celebragdes e saberes da
cultura popular: pesquisa, inventarios, critica, perspectivas. Rio de Janeiro: Funarte, Iphan, CNECP, 2004, p.
26-27. ’

* A defini¢do dos sotaques e a estrutura dos grupos de Bumba-meu-boi sfo estabelecidas mais adiante, na
se¢do “O Bumba-meu-boi do Maran hio”, que visa resumir os resultados da instruc¢do técnica do processo em
tela e assim caracterizar o bem cultural que se pretende ver registrado.

> Processo administrativo, f. 14.
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representativos de cada sotaque, procurando respeitar as particularidades de cada grupo —
com exce¢do do boi de orquestra que foi classificado em uma localidade a parte. No
interior, a equipe escreve que a situagdo era mais homogénea, de forma que foram
pesquisados os grupos do sotaque predominante de cada localidade, apesar de existirem
grupos de diferentes sotaques. A pesquisa, entdo, contemplou 36 grupos de Bumba-meu-
boi de cinco sotaques, sendo doze grupos em Sdo Luis e 24 em municipios do interior,
especialmente das regides da Baixada e do litoral ocidental marémhense.

Carvalho e Pacheco sublinham uma. interessante questdo a ser levada em
consideragdo na apreciagdo da pesquisa, uma vez que problematizam o proprio recorte

0}

escolhido, isto €, a abordagem do Bumba-meu-boi através dos seus grupos. Pois,

¢ preciso ressaltar o carater aberto e ndo definitivo dessas formagdes soeiais, cuja
existéncia esta condicionada a manutengdo de lagos e relagdes que muitas vezes
ultrapassam a prépria brincadeira. A pesquisa etnografica mostrou que os grupos
se transformam e se dissolvem por motivos diversos, revelando um ciclo de vida
dinémico.(’ :

O INRC do Bumba-meu-boi do Maranh@o realizado pelo CNFCP foi concluido em
2004 com o indicativo para registro de dois bens culturais: o Bumba-meu-boi no Livro de
Registro das Celebragdes e as comédias Bumba-meu-boi no Livro de Registro dkas Formas
dé Expressdo. Contudo, naquela ocasido, o pedido de registro nio foi feito, aparentemente,
devido a falta de articulagio com a comunidade produtora da manifestago cultural que nio
havia se apropriado do instrumento legal do registro.’

Durante a 6° reunido da Camara do Patrimonio Imaterial do Conselho Consultivo do
Patrimonio Cultural, que ocorreu no Rio de Janeiro no dia 6 de junho de 2006, o registro do
Bumba-meu-boi do Maranhdo foi novamente mencionado no bojo dos informes sobre o
andamento do registro do boi-bumba de Parintins. O conselheiro Roque Laraia teceu
comentarios sobre a origem europeia do boi e a manifestagdo agoriana do Boi de Mamao
em Santa Catarina. Isto parece ter levado a discussdo rumo a outras manifestagdes de boli,
pois a entdo diretora do Departamento do Patrimonio Imaterial, Marcia Sant’Anna,
relembrou o INRC do Bumba-meu-boi do Maranhio e a necessidade de retomar 'a

discussdo sobre as manifestagdes culturais em que o boi € um elemento central.

® CARVALHO, Luciana; PACHECO, Gustavo. Op. Cit.,.p. 27.
7 Processo administrativo, f. 14.
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Marcia [Sant’Anna] voltou a propor a retomada da discussdo sobre o Registro do
Boi do Maranhdo, aproveitando-se a discussdo e a pesquisa no Amazonas.
Defendeu a realizagdo desse Registro [do boi do Maranhio] antes do Registro de
Parintins, ou da expressdo amazonica do Boi, tal como sugeriu o Prof. Roque
Laraia. Fechando este ponto da pauta, foi acordado que: 1) o processo de Registro
do Boi de Parintins pode seguir tal como proposto pelo DPI, isto ¢, a partir do
inventario da’expressio amazénicg do Boi, focada no médio Amazonas; 2) a
discussdo do Registro do Boi do Maranhdo. serd retomada nesse ' processo,
buscando-se sua concretizagdo a partn do trabalho fezto pelo CNFCP e da
mobilizacéo dos interessados locais.®

No segundoéemestre de 2006, a entdo 3* Superintendéncia Regional do Iphan, atual
Superintendéncia do Iphan no Maranhao, iniciou os trabalhos pafa mobilizagdo dos grupos
produtores da manifestagdo cultural em tela — inclusive, porque algumas instituigoes
maranhenses, que atuam com cultura popular, mostraram interesse no possivel registro do
Bumba-meu-boi. Entdo, a equipe da Superintendéncia e representantes das instituigdes
locais, com a participacdo eventual de Luciana Carvalho e de representantes deste
Departamento, comegaram a se reunir a partir .de outubro de 2006, para discutir os
- encaminhamentos do pedido de registro. ‘

/Diversas réuniGes estdo documentadas nos autos do processo,9 nas quais € possivel
perceber o empenho com que a questdo foi tratada pela Superintendéncia. Essas memorias
ajudam também a identificar os caminhos percorridos, as estratégias de pesquisa e 0s
encaminhamentos. Logb na primeira reuniao, pér exemplo, apresentou-se a questdo do
recorte da pesquisa. Indicou-se que o INRC elaborado nb bojo do projeto Celebragoes e
saberes... priorizou, tanto os grupos, como mencionado acima, € tambeém os elementos da
brincadeira; resultando dai o projeto de incentivo ao artesanato do Bumba-meu-boi. Nesta
reuniéd, discutiu-se muito o espago que as comédias do Bumba-boi tiveram no primeiro
INRC, viriam a ter na sua complementacdo e no pedido de registro. Disto resultou a
indicagdo de que deveria haver um Plano de Salvaguarda especifico para as praticas
performaticas do boi do Maranhdo, mas o registro deveria ser do Complexo Cultural do

' Bumba-meu-boi, enquanto uma celebragio. "’

¥ Anexo 3, grifo nosso.’
% s 3

Processo administrativo, f. 79-97.
19 Processo administrativo, f. 79.

gy,

brics

e,

A A

mL

2z

5@.

"F v‘s
*



A partir deste momento se estabeleceu o que viria a ser a Comissdo
Interinstitucional de Trabalho que, de acordo com o Protocolo de Intengdes assinado em

abril de 2007, tinha o

objetivo de desenvolver condi¢Ges institucionais para a realizagdo dos trabalhos
de complementagio do Inventrio Nacional de Referéncias Culturais do
Complexo' Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhéo, produgéo de documentario
audiovisual, documentagdo fotografica e elaboragdo do dossié para a instrugdo do
processo de registro do Complexo® Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo
como. patriménio cultural do. Brasil e mobilizagdo dos grupos produtores da
brincadeira para esclarecimento sobre a proposta de registro.""

Nessas reunides foram colocadas as necessidades de complementagdo do INRC
anteriormente realizado, pois se considerou que elementos importantes ndo tinham sido

5 /
inventariados. Assim, deveria contemplar os “bois alternativos” e grupos de regides que
ndo haviam sido pesquisadas. Diversos outros pontos para aprofundamento do INRC foram
apreéentados: a revisdo das relagdes de bibliografia e acervo museoldgico; um estudo
especifico sobre a musicalidade do Bumba-meu-boi por especialista; a questdo da
confecg¢do de instrumentos artesanais e sua substituicdo por industrializados; atualizagdo da
parte sobre o artesanato, o bordado do couro do Boi e a feitura da carcaca que o sustenta.
Discutiu-se a propria forma de apresentagdo do pedido. de registro com, por exemplo, a
inclusdo de um album de fotografias produzidas profissionalmente.

. A Comissdo considerou que o pedido de registro deveria contemplar o Bumba-meu-
boi em todos os seus aspectos, uma vez que esta manifestagdo € um C(;mplexo cultural.
Diversos saberes e variadas formas'de expressdo ocorrem por todo o estado do Maranhao
durante, principalmente, os ciclos das festas juninas. Portanto, considerou-se que o pedido
de registro deveria ser do Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo enquanto
uma celebragao que retne oficios artesanais (bordados, carcaca do boi, mascaras, bichos e
instrumentos), personagens (miolo, bichos, cabeceira, tapuio, vaqueiro, indios, etc),
apoiadores, universo mistico-religioso, como 0s mitos, os bois de terreiro e o catolicismo

popular, expressdes musicais (toadas), performances (autos e comédias) e as multiplas

formas de expressdo do boi como grupos parafolcléricos, Bois de Verdo, Bois de Carnaval

' Processo administrativo, f. 4.
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e Bois de Reis.'* Para tanto, decidiu—ée expandir a 4rea geogréfica pesquisada de forma a
incluir mais 50 municipios do estado do Maranh#o. "

As reunides de trabalho da Comissdo também serviram para pensar formas de a¢do
junt(; aos grupos. Assim, a Comissdo estabeleceu a articulagdo com grupos de Bumba-meu-
boi para explicitar o que € a politica do Iphan em relagdo ao patriménio imaterial e também
para mobiliza-los em torno do pedido de registro do Bumba-meu-boi do Maranhdo. Os
eventos com 0s grupos — quatro no total — também estdo documentados nos autos do
processo'* com memaria da reunido, lista de presenga, fotos impressas e em meio digital."

Durante essas reunides, 0s grupos votaram também em um representante de cada
sotaque para integrar a Comissdo Interinstitucional de Trabalho, aumentando desta forma a
participagdo no processo de registro dos produtores da manifestagdo cultural em questfo.
Inclusive, a proposta era a de que esses representantes — seis no total — auxiliassem na
selegdo dos grupos a serem pesquisados na complementagdo do INRC." A leitura das
memdrias das reunides ajuda a pensar, inclusive, algumas agdes para salvaguarda do bem.
Os grupos do interior do Maranhdo do sotaque da Baixada, por exemplo, sdo eclipsados
pelos grupos de Sdo Luis e, de acordo com um representante do municipio de Penalva, seria
importante que fossem feitas agdes, na Baixada, para a valorizagdo daqueles grupos.
Alguns perguntaram quais seriam os beneficios se 0 Bumba-meu-boi fosse registrado como
Patrimonio Cultural do Brasil; demonstraram preocupagdo com a exclusdo de grupos mais
recentes.ou mesmo com os critérios de selecdo dos grupos para a fase de complementacdo
da pesquisa. Desta maneira, foram sendo ‘k\construidos, Junto aos grupos, os entendimentos e
se estabeleceram relagdes para que o processo de registro pudesse correr com o necessario
envolvimento da comunidade produtora do bem. ' :

A etapa de complementagdo da pesquisa foi realizada durante os anos de 2007 e
2008. Nos autos do processo constam alguns relatérios de pesquisa'’ que, assim como as
memorias das reunides, mostram as dificuldades enfrentadas para coordenar a equipe,

realizar a filmagem e a edig¢do dos videos, assim como o tratamento do material. Um dos

12 Processo administrativo, f. 14.

13 Processo administrativo, f. 16. ,
4 Processo administrativo, f. 98-117.

> Anexo 10. 3

'* Anexo Sa-g.

"7 Anexo 14.
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problemas foi o descumprimento do Termo de Coopera¢do por parte dos membros da
Comissdo Interinstitucional de Trabalho, o que, de acordo com o requerimento de
registro,'® atrasou em seis.meses o inicio das pesquisas para a complementagdio do INRC.
Além da complementacdo do INRC, foram contratados pesquisadores para auxiliarem na
pesquisa, na redagdo do Dossié descritivo e para realizarem estudos sobre as dancas e as
musicas do Bumba-boi; houve também aquisi¢do, por compra ou doagdo, de material
bibliografico, audiovisual e fonografico sobre a manifestagdo cultural.” Estas informagdes
auxiliam na compreensdo das caracteristicas especificas e da propria composicdo final do
material produzido e acumulado durante a instrugdo técnica do pedido de registro.

O processo em tela tem-um historico peculiar devido ao longo tempo que levou para
se concretizar. Deve-se considerar também que o estabelecimento de marcos legais para o
reconhecimento e a preservagdo da face imaterial do patrimf)nio cultural ocorreu ha apenas
11 ‘anos, em 2000, com o Decreto n° 3.551. J& houve trés instrumentos que
regulamentaram o Decreto: a Portaria n°. 052, de 04 de maio de 2001, a Portaria n°. 208, de
24 de julho de 2002 e a Resolugdo n°. 001, de 03 de agosto de 2006, esta Gltima ainda em
vigor. Assim, ao tempo em que se estabeleciam didlogos para o registro do Bumba-meu-boi
do Maranhdo, os procedimeﬁtos administrativos ainda estavam sendo formulados e

/
consolidados.

Em fevereiro de 2011, quando a instrugdo técnica chegou ao fim e os seus produtos
foram remetidos a este Depar:tamento, foi verificado que o exame preliminar da pertinéncia
do pedido de registro ndo havia sido realizado formalmente pela Camara do Patrimonio
Imaterial, como estabelecido pelos Art. 5° e 6° da Resolugdo n® 001/06. Portanto, sob
orientagdo do Procurador-chefe do Iphan, Dr. Antonio Fernando Neri, foi realizada uma
consulta aes Conselheiros membros da Camara do Patrimoénio Imaterial através de.
correspondéncia el)etrc‘)nica, na qual se \posicionaram pela pertinéncia do registro do Bumba-
meu-boi do Maranhzo.*

A indicagdo dessas opgdes de encaminhamento e de pesquisa pode soar longa para

os fins desse parecer. Contudo, sentimo-nos impelidos a fazé-la devido a propria

caracteristica da documentacdo acumulada durante o processo em tela e também por

'® Processo administrativo, f. 16
' Para uma breve descri¢io do material acumulado na pesquisa, ver Dossié descritivo, p 2
Incorporada aos autos do processo administrativo, 161-180 e 192.

8@.



)
auxiliar na compreensdo do processo tal como se encontra estruturado. Esses documentos

explicitam o grande trabalho institucional empenhado na patrimonializagdo desse bem
_cultural desde a conformagdo do requerimento de registro até a definigdo do objeto, os
necessarios ajustes a serem feitos na pesquisa e a maneira pela qual se deu a participacdo
dos grupos. Dessa maneira, € possivel perceber as estratégias adotadas durante o processo e
fornecem subsidios para se pensar a propria construgdo narrativa do Patrimonio Cultural do
Brasil — alvo de diversos estudos académicos, principalmente, nos tltimos trinta anos.”

O corpo do processo, em dois' volumes, estd constituido pelo requerimento de
registro, copia de parte das anuéncias dos representantes e membros de grupos de Bumba-
meu-boi e da comunidade, Protocolo de Intengdes assinado pelos membros da Comissao
Interinstitucional de Trabalho, Bumba-meu-boi do Maranh@o: informagdes basicas, Relgtos
de Reunides, consulta a Camara do Patrimonio Imaterial do Conselho Consultivo\ do
Patrimonio Cultural para exame preliminar do pedido, Dossi¢ Descritivo, além das
correspondéncias de encaminhamento do Iphan. Os demais documentos e publicagdes,
reunidos ou produzidos pela pesquisa, em diferentes suportes, constituem 0s seguintes

20
anexos € apensos do processo:

Anexo 1. a) Anuéncia
b) Anuéncia
Anexo 2. Termos de Autorizagdo de Uso de Imagem
Anexo 3. Documentagio relativa ao Bumba-Meu-Boi do Maranhao anterior ao pedido
de registro
Anexo 4. DVD Arquivos do Dossié e demais materiais de pesquisa (versdo digital)
Anexo 5. a) INRC v. [: F10 Ficha de Sitio e A1 Bibliografia
b) INRC v. II: A2 Registros Audiovisuais ‘
¢) INRC v. IlI: AS Acervo Museol()gicoy
d) INRC v. IV: F11 Localidade, A3 Bens Culturais Inventariados e A4

Contatos

! Alguns dos principais trabalhos sio: GONCALVES, José Reginaldo Santos. 4 retdrica da perda. Rio de
Janeiro: Ed. UFRJ; Iphan, 1996. FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patriménio em processo. 2. ed. Rio de
Janeiro: Ed. UFRJ; Brasilia: Iphan, 2005.

2 A relagfio dos 175 apensos figura ao fim deste parecer.



e) INRCv. VZFI1 Localidade, A3 Bens Culturais Inventariados e A4'
Contatos el :
f) INRC v. VI: F11 Localidade, A3 Bens Culturais Inventariados e A4
Contatos
g) INRC v. VII: F20 Celebragoes, F40 Formas de Expressio e F60 Oficios ¢
Modos de Fazer
Anexo 6. Pesquisa Especializada Musica
Anexo 7. Pesquisa Especializada Coreografia
Anexo 8. a) “Bumba-Boi: Festa e Devog¢do no brinduedo do Maranhdo™ —
Documentério 28"
b) “Bumba-Boi: Festa e Dévogﬁo no brinquedo do Maranhdo” —
Documentario 38°
¢) “Bumba-Boi: Festa e Devog¢ao no brinquedo do Maranhdo” —
Documentério 59°
Anexo 9. a) Fotografias (alta resolugdo) — versdo digital
b) Fotografias — Album 01
¢) Fotografias — Album 02
d) Fotografias — Album 03
Anexo 10. CD-R Reunides de representantes de grupos de Bumba-meu-Boi: fotografias
Anexo 11. DVD interativo — Bumba-meu-boi Patrimonio Imaterial, INRC CNFCP
Anexo 12. DVD Batizado e Comédia do Boi da F€ em Deus, INRC CNFCP
Anexo 13. DVD Entrevistas (Orquestra), INRC CNFCP -
Anexo 14. Relatorios de Trabalho ;

Desse modo, o conhecimento sobre o Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do
Maranhdo e os requisifos para o seu registro estdo contemplados no presente processo, em
conformidade com o Decreto n°. 3.551, de 4 de agosto de 2000, e com a Resolugdo n°. 001,

de 3 de agosto de 2006.
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O Bumba-meu-boi do Maranhao

Para bem descrever o Bumba-meu-boi do Maranhdo € preciso antes situa-lo no
conjunto de festas populares brasileiras. Em As grandes festas,” Cavalcanti procura pensar
estruturalmente as caracteristicas comuns dos diversos folguedos. As cores, 0s cheiros, os
ritmos, as dangas — tdo presentes nesses eventos — compdem a dimensdo estética € as
multiplas formas de expressdo, que os torna especialmente apropriados para a manifestagéo
da histéria, dos valores, conflitos e da dinamica social dos grupos e dos locais onde
ocorrem. Nas palavras de Cavalcanti, as festas populares' “ndo resolvem conflitos e
desigualdades, mas expressam uma ‘face da coletividade que se superpde a essas
diferengas”. Cavalcanti segue indicando os demais elementos de natureza simbolica das
festas populares como o tempo da vivéncia social que acionam. Um tempo que mantém
relagdes com o cotidiano, uma vez que as festas requerem grandes preparativos e
mobiliza¢do, e também que se afasta da vida corriqueira e introduz os brincantes em um
tempo especial. A antropologa afirma ainda que as transformagdes nos elementos festivos
ocorrem atraveés dos movimentos intrinsecos da propria manifestagao, pois as festas, ao se
repetirem ano a ano, trazem algo novo que, paulatinamente, as modifica, as recompdem e
até mesmo as reinventam. As festas sé constituem, entdo, como elementos ativos na
(re)constru¢do das identidades, da hi/st()ria ¢ da memoria das pessoas e dos lugares.

Entre essas grandes festas populares do Brasil, encontram-se algumas em que a
figura do “boi” € o elemento central. Na verdade, de acordo com o Dossié descritivo (p. 11-
13), 0 boi ja era objeto de culto em diversas sociedades do mundo desde a pré-historia. No
Brasil as “festas do boi” ocorrem em todas as regides do territério nacional. S&o
brincadeiras como o Bumba-meu-boi, Boi-bumba, Boi Surubi, Boi Calemba, Boi-de-
mamao, Boi Pintadinho, Boi Maiadinho, Boizinho, Boi Barroso, Boi Canario, Boi Jaragua,
‘Boi de Canastra, Boi de Fita, Boi Humaitd, Boi de Reis, Reis de Boi, Boi Aracd, Boi
Pitanga, Boi Espaco, Boi de Jac4, entre outros. O Dossié descritivo enfatiza que, a despeito
da diversidade das manifestagdes e dos seus nomes, existem elementos analogos entre elas.

O Dossié (p. 16-22) traca, inclusive, quais sdo as aproximagdes e distingdes das muitas

A

3 CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castrp. As grandes festas. In: SOUZA, Marcio de; WEFFORT,
Francisco. Um olhar sobre a cultura brasileira. Rio de Janeiro: FUNARTE/MinC, 1998, p. 293-311.
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“festas do boi” em relagio ao Bumba-meu-boi do Maranhdo especificamente. Disto,
destacamos que uma das diferengas apontadas é 0 momento do ano em que ocorrem as
festas. Em geral, no norte do pais, as festas ocorrem durante o ciclo junino, assim como o
Bumba-meu-boi do Maranh@o. Ja nos demais estados do nordeste, estas festas ocorrem em
maior concentragdo durante as comemoragdes do ciclo natalino. No sudeste, estas festas
acontecem em menor escala do que nas outras regides e sdo realizadas durante o carnaval.
No sul o Boi-de-mamio de Santa Catarina ¢ Parana e o Boizinho do Rio Grande do Sul
também ocorrem no ciclo natalino. J4 no centro-oeste, encontrou-se apenas um registro de

festejos do boi no inicio do século XX. Este ‘“calenddrio” ndo € rigido e ocorrem

manifestagdes do boi em outros momentos do ano em todo o pafs.

A estrutura da apresenta¢do das manifestacdes culturais relacionadas ao boi em
todo o Brasil inclui um boi-artefato feito de algum tipo de madeira, conforme a
\ regido, com chiftes e cobertura de pano, animado por um miolo que lhe empresta
- movimentos, enquanto o folguedo ¢ executado com musica, danca e
dramatizagdo. Ha diversos enredos de acordo com o local, sendo uns’ mais
simplorios e outros assumindo maior complexidade na composi¢do dos
personagens e no desenrolar da trama que gira em torno da morte e ressurrei¢do
do boi. (Dossié descritivo, p. 17).

E possivel encontrar registros histéricos da existéncia dessas manifestagdes nas:
regides norte, nordeste e sul ja no século XIX. A origem destes festejos, no Brasil, ja foi
debatida no ambito académico sem, contudo, terem chegado a um consenso. O Ddssié
descritivo (p. 13-15) mapeou brevemente esse debate entre os antropologos, os etndlogos e
os folcloristas principalmente no fim do século XIX e inicio do XX. Hé antropdlogos da
Escola Nina Rodrigues, como Arthur Ramos, que consideravam o Bumba-meu-boi
reminiscente das praticas africanas, mais especificamente do totemismo bantu. Enquanto
que para Amadeu Amaral, por exemplo, as raizes do Bumba-meu-boi estavam no ‘préprio
Brasil a partir dos homens escravos e trabalhadores rurais. Outros, como Renato Almeida e
Camara Cascudo, consideravam que o Bumba-meu-boi é uma fusdo de elementos de
origem portuguesa e indigenas. J& Mario de Andrade acreditava que a génese do festejo
estava na Peninsula Ibérica. Ndo cabe aqui fazer a revisdo bibliografica desta discussdo,
apenas indicar que a extensa discussdo sobre a origem do Bumba-meu-boi demonstra que

esta manifestagdo ndo tem uma base territorial tdo marcada quanto se pode supor. Os
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festejos do boi sdo manifestagdes muito difundidas, encontradas em diversos lugares ndo so

do Brasil, mas do mundo e por isso sdo intensamente compartilhadas.

O objeto que se quer ver registrado, no processo em tela, € o Bumba-meu-boi que .

ocorre em todo o estado do Maranhao, no nordeste do Brasil. Ainda que as festas do boi
sejam muito difusas, existem determinadas especificidades locais: o boi_ do Maranhdo, por
exemplo, comporta diversos estilos de brincar — chamados de sotaques — sem que, contudo,
se tornem manifestagdes distintas. Nos dias atuais, o Bumba-meu-boi é feito por muitas
pessoas, homens e mulheres, de diferentes classes sociais e que atuam profissionalmente
como estivadores, pescadores, trabalhadores rurais e pequenos comerciantes. Em
determinados estilos de Bumba-boi, encontram-se também estudantes, funcionarios
pﬁBlicos, entre outros. Sdo, inclusive, moradores de nicleos histéricos tombados, como € o
caso em Sdo Luis. Os registros historicos sobre 0 Bumba-meu-boi do Maranhdo indicam
que essa caracteristica socioecondmica e de género nem sempre ocorreu. No século XIX,
por exemplo, o Bumba-meu-boi era reconhecido como um folguedo masculino e de negros
e escravos.”!

Estas pessoas se retnem em grupos de Bumba-meu-boi em que cada grupo faz um
boi para a brincada. De acordo com o dossié descritivo (p. 9), os grupos de Bumba-meu-boi
estdo presentes em todo o estado do Maranhdo, mas existem variagdes e especificidades de
cada regido. Dividem-se, comumente, em cinco estilos de brincar, chamados de sotaques: 1)
os grupos do sotaque da Ilha ou de matraca, origindrios de Sao Lufs; 2) os grupos de
Guimaraes ou de Zabumba, do municipio de Guimardes; 3) os grupos de Cururupu ou
Costa-de-méo, do municipio de Cururupu; 4) os grupos da Baixada, do municipio de Viana
e 5) os grupos de Orquestra, da regido do rio Munim.” Um levantamento feito pela SE/MA
apontou para a existéncia de 450 grupos de Bumba-meu-boi em 70 municipios do estado

(Dossié descritivo, p. 24). O dossi€ descritivo problematiza a categorizagdo dos grupos
nesses cinco sotaques, principalmente devido aos Bois de Carnaval, Boi de Promessa, Boi
de Verdo, Boi de Reis, grupos parafolcloricos, Bois de Terreiro e, principalmente, as

diversas manifestagdes e estilos de brincar do interior do estado que ndo se enquadrariam

* Dossié descritivo, p. 34 e 37. Ver também Apensos 43 e 44 para uma discussio sobre género, classe e raga
no Bumba-meu-boi do Maranhdo.

> Para um aprofundamento das especificidades de cada sotaque e da organizacdo dos grupos, ver Dossié
descritivo, p. 92-107, Anexos 6 € 7 e Apensos 14, 26,31 e 41.
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nos estilos, como os encontrados nas regides do Baixo Parnaiba e Lengois Maranhenses.
Contudo, essa categorizagdo ¢é aceita entre 0s meios intelectuais, governamentais e entre os
proprios praticantes, o que da legitimidade a essa distingdo entre os sotaques ¢ aos grupos
que se vinculam a eles.

Os diferentes estilos implicam em ritmos, instrumentos, dangas, indumentarias e
personagens diferenciados. A multiplicidade de jeitos de brincar gera até rixas e disputas
entre os sotaques e entre os grupos do mesmo sotaque, mas ainda assim se identificam e se
ligam enquanto Bumba-meu-boi do Maranhdo. “Os exemplos sdo multiplos e servem para
reafirmar a capacidade de reinven¢do do Bumba-meu-boi ndo sé no tempo como estratégia
de sobrevivéncia, mas também no espago sociocultural onde se insere valendo-se dos
recursos que lhes sdo dados” (Dossié descritivo, p. 24). Assim, o Bumba-meu-boi se divide
em varios, mas sem perder sua unidade. Isto demonstra o mﬁltipld carater do Bumba-meu-
boi no Maranhdo que enquanto distingue, também une a populagdo maranhense e brasileira
no jogo identitario.

Como em muitas festas populares pelo Brasil, o Bumba-meu-boi também requer
grande dedicacdo e preparo dos participantes ao longo do ano. Especialmente para
fabricagdo das indumentarias, treinos com elaboragio de autos e composﬁigéo das toadas que
ocorrem nas casas dos prodtﬁores ou ainda na casa do grupo (também chamada de sede,
terreiro, barracdo ou curral), entre outros lugares. As atividades, em geral, se concentram no
fim do primeiro semestre e no inicio do segundo semestre de cada ano.

Os festejos do Bumba-meu-boi, propriamente, podem ser divididos em quatro
etapas: os ensaios, o batismo, as apresentacoes e a morte do boi. Os ensaios™® tém seu
inicio vinculado a uma data do calendario catdlico, o Sabado de Aleluia, e se prolongam até
a primeira quinzena de junho. No dia 23 de junho, véspera do dia de Sio Jodo, € realizado o
batismo do boi*’ por rezadeiras e acompanhado pelos presentes na sede dos grupos, nas
Igrejas catdlicas ou ainda em casas de culto afrobrasileiro. E o momento de purificagdo do
novilho, em que S&o Jodo da permissdo para que o seu boi possa brincar. O Dossié
descritivo (p. 116-117) destaca que a pratica de batizar os bois-artefatos vem ganhando

cada vez mais importancia € que, em S3o Luis, alguns padres passaram a realizar a

% Para uma descri¢do dos ensaios, ver Dossié descritivo, p. 111-112
%7 Para maiores detalhes sobre o batismo e uma descrigdo do ritual, ver Dossié descritivo p. 112-115.
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cerimonia de benc¢do do boi—'e ndo de batismo, como frisam, ja que para a Igreja catdlica
ndo € possivel realizar o sacramento do batismo no boi. Contudo, para os brincantes ¢
tratada como uma cerimdnia de batismo; momento em que, inclusive, 0 nome do boi &
revelado para todos. No Dossié descritivo (p. 117), ha a conclusio de qt.le “a participagio
de sacerdotes da igreja catolica no ritual do batismo € exemplar do poder que o Bumba-
meu-boi sempre demonstrou de atrair segmentos sociais tradicionalmente alheios ao
universo da brincadeira”. \

Depois de batizado, o boi pode sair pelas ruas e os grupos iniciam as brincadas.”® As
apresentagdes, em Sdo Luis, por exemplo, ocorrem em arraiais. financiados pelo governo
estadual e municipal localizados no centro e também em outros bairros, nas casas ou ainda
em arraiais de -institui¢des. Existem dois grandes eventos que marcam a etapa de
apresentagOes na cidade de Sdo Luis: a alvorada na Capela de S@o Pedro, no bairro de
Madre Deus, no dia 29 de junho e o desfile da Avenida Sdo Marcal, no bairro de Jodio
Paulo, no dia 30 de junho. Mais recentemente tem ocorrido também o Festival de Bumba-
meu-boi de Zabumba.”’ De acordo com o Dossié descritivok(p. 8), as apresentagdes sdo
realizadas com base em uma sequéncia de toadas: “guarnic€”, preparacdo do grupo para
inicio da brincada; a “reunida”, quando os brincantes se agrupam para o préximo momento;
o “la vai” quando se avisa que o grupo estd saindo para brincar; “boa noite, chegou ou
licenga”, o Boi pede permissdo para dancar; a “saudagdo” é o momento em que sdo
cantadas toadas de temas livres sobre assuntos da atualidade ou ainda 1ouva¢6es ao Boi, ao
dono do grupo e demais pessoas consideradas pelo grupo;’’ a encenagio do auto; o “urrou”,
quando o Boi ressuscita; e a “despedida”, que marca o fim da apresentagdo. No dossié
descritivo (p. 159-169) constam exemplos de letras de toadas e uma analise mais minuciosa

il 31
de seus significados.

* Para maiores detalhes sobre as apresentacdes e seus espacos, ver Dossié descritivo, p. 115-117.

. ?° Para maiores detalhes sobre as grandes celebragdes que ocorrem no Bumba-meu-boi do Maranhfo, ver
Dossié descritivo, p. 129-136.

3% O dossié descritivo (p. 8) afirma que é nesse ponto das apresentagdes que o Bumba-meu-boi desempenha
suas caracteristicas de revista, ou seja, comentam e criticam fatos em voga na época e muitas vezes através de
anedotas.

' Além disto, a instrugdo técnica do processo em tela contém diversas outras pegas que auxiliam no
aprofundamento deste aspecto da celebragdo. Entre elas, o anexo 6, uma pesquisa especializada sobre musica
no Bumba-boi; outros exemplos de pegas sdo os apensos 5, 6 e 12 de textos sobre cantadores e toadas ou
ainda os apensos 67-173 de gravagbes fonograficas de muitos grupos de Bumba-meu-boi de diferentes
sotaques. Constam ainda os apensos 56-65 de gravagdes audiovisuais com apresentagdes dos grupos, onde se
pode apreciar ndo apenas as musicas, mas também as coreografias e as performances dramaticas.

b
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Ainda de acordo com o dossié descritivo, a sequéncia acima ¢ um exemplo de
“estrutura completa” da apresentagdo, mas os grupos tém liberdade para altera-las e, assim,
suprimir algumas dessas toadas e etapas da apresentagdo, de forma que atualmente muitas
vezes a encenacdo do auto ndo e realizada. A liberdade de alteracdo pontual de
apresentagdo, no nosso entendimento, ndo deve ser vista como descaracterizacdo da
manifesta¢do, pois, como vimos anteriormente, ¢ um movimento intrinseco dos grandes
folguedos a inclusdo ou exclusdo de elementos que vao, paulatinamente, modificando-os.

As apresentagdes se concentram, geralmente, no fim do més de junho. O fim do
ciclo festivo é marcado pelo dia de Sant’Ana em 26 de julho. Entéo, de julho a novembro
0S grupos comegam a programar, com base em seus calenddrios, a morte do boi — evento
que encerra o ciclo festivo iniciado no Sdbado de Aleluia com os ensaios. A morte do boi,
segundo o Dossié descritivo (p. 117), € um momento para encenagdo politica, pois o
tamanho da festa € diretamente proporcional ao prestigio daquele Boi e do seu grupo na
cidade. A festa 'da morte, quando o boi retorna para Sdo Jodo, podem durar de dois a sete
dias e envolve um elaborado ritual com ornamentos, toadas e encenagdo, descritos no
Dossié (p. 117-128). Pode ser que seja feita a “morte de esbandalhar” que consiste na
divisdo de pedagos do boi para serem distribuidos ou vendidos.®> Essas etapas do ciclo
festivo ndo sdo necessariamente realizadas por todos os grupos de Bumba-meu boi; por
exemplo, alguns Bois do sotaque de Zabumba substituiram a festa da morte por um leildo
da prenda de S&o Jodo (Dossié descritivo, p. 126).

Ao longo do Dossié descritivo, € bastante desenvolvida a ideia de que o Bumba-
meu-boi do Maranh@o possui profundas relagdes com as esferas religiosas da vida através
do catolicismo popular e das religides afrobrasileiras e associa-se, concomitantemente, as
expressdes ludicas.®® Assim, faz-se Boi para pagamento de promessa e como oferenda a
entidades espirituais, numa intensa relagdo de dadiva e contra-dadiva, além de Bois apene{s
de apresentagdo. De fato, nos parece que o Bumba-meu-boi do Maranhdo adentra muitas
dimensoes da vida social dos participantes, tanto que existem regides no estado onde os

grupos fazem visitas as covas de cemitério para saudar os mortos (DOSSle descritivo, p.

? Para maiores detalhes sobre a relagdo entre a morte de esband"xlhar e a religiosidade no Bumba -meu-boi, .

ver Dossié descritivo, p. 27-28, p. 87 e p. 127.
? Para maiores detalhes sobre a relagdo entre os aspectos lidicos e religiosos e sobre a mitologia associada ao
‘Bumba-meéu-boi, ver Dossié descritivo, p: 25-29 e p. 77-91.
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25).** Reforcando também a relagdo que o ciclo festivo estabelece com o ciclo vital, com a
vida e morte de bois e homens.

Como se pode ver, o Bumba-meu-boi do Maranhdo ¢ uma celebragdo multipla que
congrega diversos bens culturais associados. No Dossié descritivo, os bens culturais
associados a celebragdo estdo divididos entre plano expressivo, composto pelas
performances dramaticas, musicais e coreograficas, e o plano material, composto pelos
artesanatos, como os bordados do boi, confeccdo de instrumentos musicais artesanais, entre
outros. Cada uma dessas esferas é também multipla e rica em nuances e significados, por
isso sdo apenas apontadas nesta breve descrigdo. . :

Contudo, vale assinalar a riqueza das tramas e personagens existentes no Bumba-
meu-boi do Maranhfo.” De um modo geral, o auto do Bumba-meu-boi ¢ apresentado como
a morte ¢ a ressurrei¢do de um boi especial. As apresentagdes comicas sdo feitas com
grande participagdo do publico e sdo entremeadas por toadas curtas. Assin’i, de acordo com
o Dossié (p. 138-140), desenvolvem-se falas e musicas que conduzem a historia sobre um
boi precioso e querido pelo seu amo e pelos vaqueiros. Pai Franciscb, 0 escravo de
confianga do patrdo, mata e arranca a lingua do boi especial para satisfazer os desejos de
gravida de sua esposa, Made Catirina. O crime de Pai Francisco € descoberto e por isso ele é
perseguido pelos vaqueiros da fazenda. Quando esses falham na empreitada, os caboclos
guerreiros, os indios, sdo chamados para capturar Nego Chico. Quando preso, sdo infligidos
terriveis éastigos nele e para ndo morrer, Pai Francisco se vé for¢ado a ressuscitar o animal.
Portan\to, o doutor entra em cena com a finalidade de ajudar a trazer a vidao boi”‘precioso,
que, ao voltar, “urra”. Todos, entdo, cantam e dangam em comemoragao.

Esta é a descricdo do auto ‘mais conhecido, contudé, como esta indicado na
- instrucdo técnica do processo em tela, existem diversas narrativas comicas no Bumba-meu-
boi do Maranh@o que podem incorporar alguns desses principais elementos, mas que nao
seguem necessariamente esta estrutura. Os brincantes sdo bastante criativos e possuem certa
liberdade para criar matangas diferentes todo ano. “De um modo geral, essas performances,
além de cumprir uma finalidade comica, sdo acionadas como dispositivo para tematizar

relacdes, elogiar ou satirizar pessoas e dramatizar afinidades ou conflitos reais, transpondo-

3 i > w3 . St N . SR ..
* Para uma descricao do ritual de visita a cova, ver Dossié descritivo, p. 90-91.
5 sl 3 B A S
Para um descrigdo mais detalhada das performances dramaticas e dos personagens, ver Dossié descritivo
137-148, Anexo 5g e Apenso 31a-f.
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os para o plano simbdlico da brincadeira” (Dossié descritivo, p. 140). Ainda de acordo com
o Dossi¢, as performances dramaticas encontram-se fragilizadas no' momento atual, ja que o
contrato de apresentagdes no periodo junino delimita tempo e espago, o que pode
inviabilizar esta“/expressﬁo. Contudo, ainda ocorrem com bastante freqii€ncia no interior,
especialmente na Baixada Ocidental maranhense, nas regides de Guimardes, Viana e
Cururupu. / :

As performances dramaticas e todo o Bumba incluem, assim, personagens. Entre
eles estdo, o Boi e o miolo, o brincante que manipula o Boi-artefato. O amo, conhecido
comb cabeceira, mandante, mandador e patrdo, interpreta o amo do boi e também €
responsavel por puxar ras toadas, tocar o apito e balancar o maracd, dominando a situagdo
do grupo como um todo; muitas vezes é desempenhado pelo “dono do Boi”. Existem ainda
0s vaqueiros, vaqueiros campeadores e rapazes/que interpretam os rapazes da'fazenda. Os
brincantes de corddo chamados de baiantes, rajados, marujados, caboclos-de-fita; vaqueiros
de corddo que acompahham a musica e a danga. Os caboclos-de-pena, caboclos guerreiros
ou caboclos reais, exclusivos no sotaque da Ilha, sdo responsaveis pela captura do Pai
Francisco. As indias ou ainda tapuias e os indios, presentes eni todos os estilos, que dancam
em corddo ou em fila no Bumba. Os palhagos, palhaceiros, chefes de matanga sdo os
personagens responsaveis pela parte comica da brincadeira, por elaborar e interpretar as
narrativas. A Catirina ¢ o Pai Francisco personagens do auto do boi. Os cazumbas ou
cazumbds, personagens do sotaque da Baixada, sdo seres mascarados que geram muitas
interpretagdes, pois € um personagem hibrido e fantéstico entre o animal e o humano. Os
bichos e bicharadas, criados de acordo com a narrativa a ser encenada. A burrinha, uma
espécie de vigilante da roda que tem a fun¢do de manter espago fisico necessario a
brincadeira. Dona Maria, também conhecida como carregadeira do santo, uma senhora que
acompanha o grupo com uma imagem ou quadro de Sdo Jodo para homenagea-lo e pedir
licenga; é mais comum nos Bois da Baixada Ocidental maranhense e da regido do Pindaré.
Além de muitos outros personagens que podem ser criados de acordo com a narrativa
especifica que o grupo ird encenar. Tados os pe/rsonagens indicados possuem indumentarias
e movimentagdes especificas, que podem. variar de acordo com os estilos de brincar; todos

descritos no Dossié€ descritivo.



No plano musical,*® encontram-se diversas toadas — comentadas anteriormente — e
instrumentos musicais membranofonicos, idiofonicos, aerofénicos e cordofonicos. Os
instrumentos - sdo, geralmente, de percussdo, sobretudo membranofones. Alguns
instrumentos sdo especificos de determinados estilos, outros sdo comuns a todos os estilos,
como o tambor-onga, 0 maraca e o apito. Ja as zabumbas e os pandeiros aparecem em pelo
menos dois estilos diferentes. Alguns sdo mais expressivos em um determinado estilo do
que em outro. (Dossié descritivo, p. i48:149) Sdo, enfim, muitas as variagdes que estdo
descritas e documentadas na instru¢do técnica do processo. Podemos listar, entre os
membranofones, o pandeiro, o pandeirdo, o pandeiro de costa-de-mdo, os pandeiros v8, o
pandeirinho/tamborinho/tamborim Zabumba, bombo poligonal, marcacdo ou caixa, treme-
terra/surdo, caixa de duas bocas/caixinha/caixa-zabumba/caixa, tambor de fogo, tambor-
onga/onga/roncadeira, tarol e retinta. Entre os idiofones, a matraca, palma, maraca, cabagca,
cujuba, chiadeira, chocalho/sino/campainha, ganza, reco-reco e tridngulo. Entre os
aerofones, apito, blzio, sax/saxofone, trombone e trompete. Entre os cordofones, banjo e
violdo. '

O plano coreografico,’’ segundo o Dossié descritivo (p. 170), apresenta movimentos
e caracteristicas comuns a diversos sotaques sem, contudo, perder suas especificidades.
Existe uma certa relagdo entre os personagens, porém ainda ha espago para a
- espontaneidade nas dancas do Bumba. “Apesar da expressivida‘de especifica de cada

‘brincante representando, as personagens [...], percebe-se que hd um conhecimento

especifico sobre a forma de dangar o Bumba-meu-boi que é passada de geragdo em:

geracdo. E uma tradigio expressada nos corpos dos brincantes, histérias de vida
extravasadas em momentos de celebragdo” (Dossi€ descritivo, p. 172).

Os instrumentos,38 assim como as indumentarias, as carcagas do Boi, os bichos e
mascaras requerem um fazer especifico no qual se expressa o plano material do Bumba-
meu-boi do Mafanhﬁo. Esses artesanatos envolvem ndo apenas os saberes do oficio —
muitas vezes transmitidos de gera¢do em geragdo — mas também o0s recursos materiais

existentes na regido ou aos que os artesdos tém acesso. Alguns, como a manufatura dos

% Ver nota 32.

’ Para maiores detalhes sobre essa esfera da celebracdo, ver Dossié descritivo, 167-169 e Anexo 7, uma
pesqulsa especializada na coreografia.

¥ Para maiores detalhes sobre o plano material, ver Dossié descritivo, p. 176- 188 e Anexo 5g.
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instrumentos, encontram-se fragilizados pela presenca das pegas industrializadas, outros,
como as indumentarias, estdo cada vez mais luxuosos gragas a inser¢do atual do Bumba no
mercado e no turismo. Existem ainda muitos outros atores sociais no Bumba-meu-boi que
possuem fu\n(;ées de apoio para que as brincadas e toda a temporada ocorram da melhor
forma possivel. Sdo pessoas que ndo brincam propriamente, mas que estabelecem vinculos
com os Bois.” .

O Bumba-meu-boi do Maranh@o, como muitos folguedos, passou por mudangas ao
longo do tempo, ainda ane algumas de suas caracteristicas gerais permanegam — como a
figura do Boi e sua fungdo de revista. A imagem do Bumba-nﬁeu-boi enquanto
manifestagdo emblematica da identidade maranhense foi construida ha relativamente pouco
tempo ap6s um longo processo de incorporagdo da pratica pelas classes sociais mais
abastadas da sociedade.‘O Dossié descritivo (p. 34-65) estabelece um panorama historico
do Bumba-boi apontando essas transformagdes.

A pesquisa historica sobre o Bumba-meu-boi no Maranhdo levantou registros em
jornais e boletins de ocorréncia policiais da década de 1820, demonstrando a longa
continuidade histérica da manifestacdo. A discussdo que o Dossié descriti\\/o estabelece
sobre o Bumba-meu-boi oitocentista relaciona-se com o contexto sociocultural da época
envolto em preconceito aos brincantes, em sua maioria, negros e também em interdigdes :
policiais a manifestagdo, chegando a ser exigido anuéncia da policia para que ocorresse a
brincadeira. De 1861 a 1868 nido se encontra dados sobre a realizagdo do Bumba-boi e os
pesquisadores inferem que ele tenha sido proibido. Contudo, a0 mesmo tempo em que se
cerceava a festa a determinadas dreas da cidade para a manuten¢do da ordem publica, o
Bumba-meu-boi gozava de certo prestigio e era reconhecido como uma manifestagdo
popular capaz de representar o Maranhdo fora do Brasil (Dossié descritivo, p. 43)

Ja no século XIX constam algumas das caractefisticas marcantes da festa como sua
face de revista. No acervo do século XIX, encontram-se também dados de que muitos e
elementos do auto e personagens do Bumba, como Catharina, Pai Francisco, Caboclo Real
e outros, ja existiam (Dossié descritivo, p. 37-38). E interessante perceber que certas

discussdes nunca se esgotam. Em uma cronica de 1868 de Jodo Domingos Pereira do

Sacramento, ja se levanta a questdo do tradicional e do novo nas manifestagdes da cultura

*? Para uma relagdo desses atores, ver Dossié descritivo 169-172. ’ y
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popular, uma vez que o autor critica o progresso no Bumba devido as mudangas realizadas
na festa daquele ano, dentre elas, a inclusdo das matracas — instrumento atualmente central
na manifestagdo dos grupds do sotaque da Ilha. (Dossié descritivo, p. 40-41)

O Dossié descritivo (p. 44) argumenta que, no século XX, o Bumba-meu-boi passou :
por grandes transformagoes, principalmente, na ma)meira como 'foi sendo incorporado pela
sociedade maranhense e brasileira da época. Pode ser divido em quatro tempos: o tempo
dos conflitos, de 1901-1950; o tempo da valorizagdo do Bumba-meu-boi, de 1950 a 1970; o
tempo da institucionalizagdo dos grupos, de 1970 a 1990; e o tempo da inser¢do do Bumba
no mercado de bens culturais, a partir de 1990.*

O chamado tempo dos contlitos, entre 1901 a 1950, é marcado por alguns aspectos
reminiscentes do século XIX e também pela inclusdo de novos elementos. Um fator
bastante marcante desse periodo é o registro de rivalidades entre os diferentes grupos de
Bumba-meu-boi do mesmo estilo ou de estilos diferentes. O Dossié descritivo (p. 453)
.destaca que ser considerado “bom de briga” parece ter sido um valor da época. O carater
bélico do Bumba-meu-boi acarretou em repressdo policial e assim, durante este periodo, a
brincadeira alternava entre momento de proibigdo e de permissdo (Dossié descritivo, p. 47).
Somado as ocorréncias boliciais, encontram-se também fontes, em periddicos da €poca, do
preconceito que a elite maranhense nutria pelo folguedo. Outro elemento que o Dossié
descritivo destaca como definidor deste periodo é a migracdo para a cidade Sdo Luis de
grupos do interior do estado, principalmente dos sotaques de Guimaraes e da Baixada.

A cena comega a se alterar de 1950 a 1970, o chamado tempo da valorizagdo do
Bumba-meu-boi. Neste momento, o Bumba entra em um processo de valorizagdo da prética
e consegue com isso se inserir no meio sociocultural maranhense. O Dossié descritivo. (p.
45) aponta que a principal marca deste perfodo sdo os concursos. O Bumba-meu-boi
consegue se apreséntar em espagos culturais que antes eram restritos aos espetaculos da
elite e para a elite. Destaca-se também que os léois oriundos de outros municipios que
migraram nos anos anteriores agora ja se encontravam estabelecidos em Sdo Luis, o que
impulsionou a criagdo de outras “turmas” e consolidagdo das ja existentes. Foi nesse
periodo também que surgiu o sotaque de Orquestra. O Dossié descritivo (p. 54) afirma que

a criagdo de novos estilos e a migragdo de estilos do interior para S3o Luis, assim como a
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*% Para uma retrospectiva mais detalhada destes quatro periodos, ver Dossié descritivo, p. 45-65.



intensificacdo de apresentag¢Bes, tornou os festejos mais patentes e com isso impulsionou o
processo de valorizagdo do Bumba-meu-boi no estado do Maranhéo. Segundo o Dossié
descritivo, ja neste momento o governo comega a capitalizar a brincadeira do Bumba-meu-
boi para a induastria do turismo. Foi no inicio dos anos de 1960 que ocorreu uma
aproximagdo entre o poder publico e a cultura popular de um modo geral e com os festejos
de boi em particular. “Assim, embora ja houvesse, desde 1953, um Departamento de
Cultura criado pelo governo do estéldo, foi pela via do turismo que a cultura popular e, mais
especificamente, ¢ Bumba-meu-boi comegaram a despertar maior aten¢do do poder
publico”. (Dossié descritivo, p. 55)

No préoximo recorte, que vai de 1970 a 1990 ocorre a consolidagdo desta
aproximag¢do pelo viés do turismo com os grupos de Bumba-meu-boi, algando-o ao posto
d? répresentante da cultura popular maranhense. Este processo motivou os.grupos de
Bumba-boi — antes informais — a se institucionalizarem para que pudessem se apresentar
nos éventos do governo, especialmente nas décadas de 1970 e 1980. A criag@o de entidades
associativas e a organizagdo dos grupos impactaram a brincadeira. Como resultado, os
grupos conseguiriam angariar mais recursos, construir sede, agregar mais pessoas aos
grupos e confeccionar as proprias indumentarias. Contudo, houve também impactos
negativos. Entre outros, destaca-se a necessidade de adaptagdo das apresentagdes as novas
exigéncias, como a diminuigdo do tempo da brincada, o que ocasionou a supressdo dos
autos ou matangas. (Dossié descritivo, p 56)

De acordo com o Dossié descritivo, a particr da década de 1990, ocorreu a
consolidagdo do movimento anteriormente descrito, que acarretou na consolidagdo do
Bumba-meu-boi como produto no mercado cultural e na dependéncia dos grupos com o
Estado devido ao grande volume de dinheiro investido nas apresentagdes. Até mesmo os
locais para apresenta¢do foram institucionalizados, passando a ocorrer principalmente em
arraiais oficiais do governd e sendo reguladas por contratos. “Esse investimento influenciou
na dindmica dos grupos, sobretudo no tocante ao ciclo do Bumba-meu-boi, de modo geral,
e a musicalidade, indumentaria e crescimento dos grupos de Bumba-meu-boi de orquestra,
de modo particular’. (’Dossié descritivo, p. 45) Retomamos o historico da manifestacdo para
destacar o carater dindmico e processual que os bens culturais de natureza imaterial

possuem. Estes comentarios retomam também a ideia com que iniciamos esta-breve
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descri¢do, pois apresentam diversos dados e pistas sobre 0s processos de transformagdes
inerentes as festas populares. '

E interessante recuperar ainda a andlise que Ruben George Oliven®' faz sobre a
constru¢do 'da identidade nacional no pensamento social brasileiro. A questdo da
nacionalidade e da regido — em alguns momentos de maneira dialética, em outros
dicotémica — ajuda a pensar a organizacdo da sociedade e do Estado. Oliven acredita que a
~ afirmagdo das identidades regionais nos ultimos anos no Brasil pode ser uma estratégia paré

fortalecer as diferencas culturais como uma resposta a uma homogeneizagdo cultural.

Termina sugerindo que a diversidade cultural proclamada no pais em um momento em que

se vive politica, economica e socialmente integrado indica que no Brasil “o nacional passa
primeiro pelo regional”. ’

De certa forma, isto vem ao encontro do que o Dossié descritivo (p. 33) argumenta,
uma vez que afirma que o Brasil € um pais “multicultural” formado por um conjunto de
) ‘
identidades resultantes de sua formacdo sociocultural, em que o Bumba-meu-boi do

Maranhio seria um “retrato da identidade brasileira”.

A riqueza e a dimensdo dessa manifestagio evidenciadora da forma de ver e viver
a cultura popular pelos maranhenses avaliza a  valorizagdo do que pode ser

SEACE)

considerado o “Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo™, cujo valor
simbdlico reside no seu conjunto: danga, musica, poesia, teatro, cenarios,
instrumentos, indumentéria e pap€is a serem desempenhados, através de um
processo de trocas interculturais de elementos de origem africana e indigena com
aqueles trazidos pelos europeus, sem desconsiderar a influéncia de outros povos.
(Dossié descritivo, p. 33)

E uma manifestacdo plural com grande capacidade de mobilizagdo social, que reforca lagos
de solidariedade entre os brincantes e, consequentemente, contribui na (re)construgio
identitaria. Por tudo isso, destaca-se a multiplicidade de sentidos advindos dos muitos
aspectos dessa manifesta¢ao cultu'ral.

: Os proponentes e também os resultados da instrucdo técnica apontaram para a
inscri¢do do Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo no Livro de Registro das
Celebragdes, pois € a festa que congrega e configura as inimeras manifestagdes culturais

associadas. E, no contexto da celebracdo, que o universo mistico-religioso com a devogao a

*I OLIVEN, Ruben George. O nacional e o regional na consirugﬁo da identidade brasileira. Revista Brasileira
de Ciéncias Sociais, Sdo Paulo, v. 2, p. 68-74, 1986.
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'Sdo Jodo, outros santos juninos e de cultos afrobrasileiros, as musicas, as dangas, o teatro,
os artesanatos, entre outros, alcangam seus sentidos plenos e se transformam no Bumba-
meu-boi maranhense. Por isso, corroboramos a indicagdo é consideramos que varias
inscrigdes de cada esfera aa festa nos demais Livros de Registros, como o de Formas de
Expressdo, dividiriam aquilo que alcanga toda a sua forca em conjunto. Assim, na unidade

L)

da diversidade, o “Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo” se revela como

Patrimonio Cultural do Brasil.

: O objeto do registro42
/

O Bumba-meu-boi, portanto, ¢ uma festa tradicional em que a figura do boi € o
elemento central, porém retine diversas outras manifestagdes culturais, podendo ser
entendido como um vasto “complexo cultural”. Muitas vezes definido como um folguedo
popular, o Bumba-boi extrapola o aspecto lidico da brincadeira para fazer sentido como
uma grande celebragdo em cujo centro gravitacional encontram-se o boi, o seu ciclo vital e
0 universo mistico-religioso. Profundamente enraizado no cristianismo e, em especial, no

 catolicismo popular, o Bumba-meu-boi envolve a devogio aos santos juninos Sio Jodo, Sio
Pedro e Sdo Margal, que mobilizam promessas e marcam algumas datas comemorativas da
festa. Contudo, os cultos religiosos afrobrasileiros do Maranhio, como o Tambor de Mina e
o Tereco, também estdo presentes nessa celebraqﬁd uma vez que ocorre o sincretismo entre

0s santos juninos e os orixas, voduns e encantados que requisitam um boi como obrigagdo

N

espiritual.

O Bumba-meu-boi € vivenciado pelos brincantes ao longo do ano. As apresentagdes
dos grupos do Bumba-meu-boi ocorrem em todo o estado do Maranhdo e concentram-se
durante os festejos juninos. Entretanto, os preparativos para a festa se iniciam alguns meses
antes, quando comegam, por exemplo, os treinos com a composi¢do das toadas e elaboragédo
das matangas ou ainda a preparagdo das indumentarias da festa, especialmente as do boi.
Seu ciclo festivo e de apresentagdes pode ser apreendido em quatro etapas: 0s ensaios, o

batismo do boi, as apresentacdes € a morte.

*2 Elaborado com base no Dossié descritivo, p. 72-75 ¢ no Anexo 5g.
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A celebragdo, como falamds, congrega inumeras expressdes que fornecem sua
caracteristica especifica. Alguns aspectos intrinsecamente relacionados a celebracdo e
indissociaveis sdo o boi, a festa, os rifuais, a devogdo aos santos associados a manifestacdo,
as musicas, as dangas, as performances dramaticas, os personagens, os artesanatos e demais
oficios, os instrumentos, os diversos estilos de brincar o Bumba-boi e o carater ltdico. Esta
festa tdo maltipla e densa tem a arte como um dos seus elementos estruturantes e por isso
apresenta muitas formas de expressdo, entre elas: 0s autos e matancas, também conhecidos
como comédia, palhagada, doidice e outros; os inimeros personagens do Bumba-meu-boi,
tais quais as figuras do cazumba, do amb ou cantador, patrdo, cabeceira, mandador e
mandante, do miolo, também conhecido como arma/alma, tripa, fato/fateiro, rolador,
mulher do boi, esprito/espirito do Boi, os personagens indigenas, como as indias, caboclos
guerreiros, caboclos de pena, tapuia-chefa, india guerreira, caboclas das tribos de indios ¢
turmas de indios, entre outros; as coreografias; e também as foadas e a batucada do
Bumba-meu-boi, como trupiada e percussao.

Dentre os diversos oficios atrelados as atividades do Bumba-meu-boi, alguns dos
modos de fazer sdo relativos aos artesanatos, aos bordados do Bumba-meu-boi; a armacdo
do boi, também conhecida como carcaga, cangalha e capoeira; aos bichos e caretas dos
autos e matangas, também conhecidos como bicharadas e mascaras das palhagad\as e
matangas; as indumentdrias de Cazumba, também constituidas por careta ou torre e bata;
as indumentarias do Bumba-n&eu-boi, também conhecida como farda; e aos inameros
instrumentos de percussdo. :

‘ Em conjunto, esses e ;)utros aspectos relevantes e bens associados estdo
detalhadamente identificados e documentados no processo em tela e permitem definir o
objeto “Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo” que se pretende ver

reconhecido como Patriménio Cultural do Brasil.

Medidas de Salvaguarda



A instrugdo técnica para o registro do Bumba-meu-boi do Maranhdo apontou
algumas mefiidas de salyaguarda.”® Sdo sugestdes concisas, a0 que nos parecem,
apt‘eéhdidas durante a instrugdo técnica através da observacdo da manifestagdo.
Percebemos que as propostas podem ser divididas em trés linhas de atuagdo: 1) incentivo a
documentagio, conhecimento e divulgacdo; 2) fortalecimento e apoio a sustentabilidade
dos grupos e 3) valorizagdo das expressoes tradicionais do Bumba-meu-boi.

Para o incentivo & documentagdo, conhecimento e divulgagdo, o dossié descritivo
sugere a criagdo de agdes para fomentar estudos e analises do Bumba-meu-boi. Assim
como fornecer apoio as produgdes audiovisuais através de gravagdo de CD, edig¢do de
documentario, exposi¢do de fotografias; ndo se limitando a apoiar, mas também
estabelecendo formas de divulgacéo e circulagdo estadual e nacional desses produtos.

Para o fortalecimento e apoio & sustentabilidade dos grupos, o dossié descritivo
sugere que sejam realizadas oficinas de capacitagdo de liderancas e representantes de
grupos de Bumba-meu-boi, de forma que adquiram o conhecimento instrumental necessario
para elaborarem, executarem e gerirem seus projetos culturais. E indicada também a
necessidade de estabelecer espagos de didlogo entre 0S grupos para que consigam
identificar coletivamente suas necessidades. ‘ .

As informagoes da pesquisa do INRC e as falas dos participantes das reunides entre
o Iphan e os grupos de Bumba-meu-boi, comentadas anteriormente, indicaram algumas
questdes relativas a salvaguarda das “expressoes tradicionais” do Bumba-meu-boi, como a
eliminag@o das performances comicas (os autos ou matangas e doidices) nas apresentagdes
dos grupos de S@o Luis, bem como a pouca participagdo dos grupos do interior nas politicas
publicas de incentivo da brincadeira. Em conformidade com esses dados, as propostas de
salvaguarda presentes no dossi€ descritivo enderegam diversas propoStas para o que
identificamos como valorizagdo das expressdes tradicionais do Bumba-meu-boi do
 Maranhdo.

Neste sentido, o dossié sugere reunir recursos materiais e humanos para implantar
politicas publicas em municipios do interior e, assim, atingir grupos que ndo estdo sendo
contemplados nas atuais a¢des. Argumenta-se que essa estratégia auxiliaria também na

valorizagdo de expressdes locais e na redugdo da discriminagdo. Outras esferas da

“ Dossié descritivo, p. 193-194.
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manifestagdo a serem salvaguardadas seriam as atividades relacionadas as performances
cOmicas (matanga e encontro de palhaceiros), aos instrumentos musicais (identificac¢do e
estudo, especialmente sobre os do i\nterior) e as indumentarias (oficinas de fabricagdo). O
dossié assinala ainda a necessidade de se criar novos espagos para a apresentagdo dos
grupos que possibilitem a interagdo entre os integrantes e a platéia, uma vez que alguns
arraiais oficiais do estado e municipio introduziram um palco e, em consequéncia,
distanciam o publico — modificando, assim, as praticas de sociabilidade tradicionais do
Bumba-boi, calcadas na aproximagdo entre brincante e espeétador.

As diretrizes para as'a¢des da salvaguarda descritas estdo intimamente relacionados,
uma vez que de acordo com o Dossié descrito (p. 59-61), a inser¢do do Bumba-meu-boi no
mercado dos bens culturais levou a brincada para uma espetacularizagdo dos Bois que,
como consequéncia, gerou mudancas, entre outras, na indumentaria, na musicalidade e na
exclusdo dos autos da apresentagdo. Houve, inclusive, nos anos de 2001 e 2002, agdes da
Fundacdo Municipal de Cultura de Sdo Luis para fomentar a pratica das matangas na
brincada através do projeto “Matraca na Fonte”. Entretanto, a estratégia adotada ndo foi
exitosa e ndo Agerou aderéncia nos Bois. A partir dessa experiéncia, acreditamos ser possivel
pensar novas estratégias para incentivar a encenagdo dos autos. As apresentagdes dos
grupos de Bumba-meu-boi ocorrem com grande apoio dos governos estadual e municipais,
contudo sdo as manifestagdes tradicionais (autos e matangas) e o trabalho artesanal (das
indumentarias, dos instrumentos, etc) que estdo fragilizados com a nova ordem
sociocultural em que o Bumba vem se inserido desde a década de 1980. Contudo, €
justémente nas manifestagdes tradicionais e no trabalho artesanal, além da musicalidade e
dangas, que € expressa a criatividade do povo do Maranhdo que faz essa grande festa
chamada Bumba-meu-boi.

Estas indicagdes, principalmente na linha do que chamamos de valorizagdo das
expressoes tradicionais, vém ao encontro das demandas ja apresentadas nas primeiras
conversas com as comunidades produtoras e a Superintendéncia do Iphan no Maranhdo em
2007,** como previamente apontado. Entendemos que as reunides com 0s grupos
promovidas pela SE/MA foram uma excelente iniciativa que acarretaram no envolvimento

imprescindivel do grupo nfo apenas no pedido de registro, mas, especialmente, em uma

4 Processo administrativo, f. 98-117. \
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discussdo embriondria para a salvaguarda. Esse canal de didlogo j& aberto é um importante
indicativo dos possiveis rumos para as agdes de salvaguarda do bem em questdo. Isto
auxiliard no apoio a criatividade dos brincantes através da salvaguarda das expressdes

tradicionais, sendo uma das mais importantes medidas de salvaguarda para esse bem.

Conclusio

Por ser uma expressio cultural de longa continuidade histérica que, todavia,
encontra-se em constante processo re-elaboragdo, sendo uma tradic;éo que se reitera é se
atualiza; ‘

Por sua relevancia nacional na medida em que abarca a memdria, a identidade € a
formagdo da sociedade brasileira;

Por ser uma referéncia cultural importante que foi exercida, principalmente, pelas
‘préticasr dos afrobrasileiros, considerados um dos grupos formadores da nacionalidade;

Por ser esta Celebragao um dos momentos fundamentais na construgéo e afirmagéo

da identidade da populagdo maranhense;

Por atender as diretrizes da Politica Nacional do Patrimoénio Cultural Imaterial,
priorizando temas da cultura de regides historicamente pouco assistidas pela agdo
governamental;

E por tudo mais que estd demonstrado neste processo somos favoraveis a inscri¢do;
no Livro de Registro das Célebragégs, do Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do

Maranhio como Patrimonio Cultural do Brasil.

E este o parecer.

Brasilia, 31 de maio de 2011.

Diana Diﬁﬁovsky 9
Antropéloga:

Matr. SIAPE 1603080

Coordenagdo de Registro
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De acordo.
A Coordenadora Geral de Identificagdo e Registro,
Para os demais encaminhamentos.

Em 31 de maio de 201 1.

v
) CIM" u;\\\ ' :

Coordenadora de Registro

De acordo.

: A Diretora do DPI,
Para os devidos encaminhamentos.
Em 31 de maio de 201 1.

ML G N @&5\1&&&@,
Ana Gita de Oliveira
Coordenadora Geral de Identificacdo e Registro DPI/Iphan
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