Ministério da Cultura
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
Departamento de Patrimdénio Imaterial
Coordenacdo Geral de Identificaciio e Registro

Parecer n® 47/2014
A Senhora Ménia Silvestrin

Coordenadora de Identificacio e Registro
DPI/IPHAN

Assunto: Processo n° 01450.009510/2008-72 — Solicitacao de Registro do
Carimbd.

Senhora Coordenadora,

Este parecer conclusivo diz respeito a etapa de instrucdo técnica do processo n°
01450.009510/2008-72 relativo a solicitacao de Registro do Carimb6 do Estado do Para
como Patriménio Cultural Brasileiro, aberto neste Departamento do Patriménio
Imaterial — DPI em 26 de junho de 2008. A proposta e a documentagdo foram
encaminhadas a Presidéncia deste Instituto pela Prefeitura Municipal de Santarém
Novo, representando trés associagoes e uma irmandade: Irmandade de Carimbé de Sao
Benedito, Associagdo Cultural Japiim, Associacdo Cultural Raizes da Terra e
Associacao Cultural Uirapurd. O requerimento estd acompanhado do Memorando n°
051/2008 de 23 de junho de 2008 dirigido ao Presidente do [IPHAN, junto ao qual a
Superintendéncia do IPHAN no Pard encaminha documentacao e material.

Constam do processo, além das correspondéncias de encaminhamento, os

seguintes materiais e documentos:

Anexo L. Dossié descritivo: arquivo digital
Anexo 1l a. Filme Carimbo: versdo curta (167)
Anexo Il b. Filme Carimbd: versio longa (46°)



Anexo III.
Anexo IV.

Anexo V a.

Anexo 'V b.

Anexo Vc.

Anexo V d.

Anexo V e.

Anexo V f.

Anexo V g.

Anexo V h.

Anexo VI a.

Anexo VIb.

Anexo VI c.

Anexo VI d.
Anexo Vle.
Anexo VI{.

Anexo VI g.

Fotos selecionadas de Diogo Vianna: arquivo digital
Termo de autorizagdo de uso de imagem

INRC Carimbé — Levantamento preliminar em Salgado Paraense: 1°
etapa, v. 1

INRC Carimb6 — Levantamento preliminar em Salgado Paraense: 1*
etapa, v. 2

INRC Carimb6 — Levantamento preliminar em Salgado Paraense: 2
etapa, v. 1

INRC Carimb6 — Levantamento preliminar em Salgado Paraense: 2°
etapa, v. 2

INRC Carimbé — Levantamento preliminar na Microrregiao de Cameta
e entorno: caderno de fichas

INRC Carimb6 — Levantamento preliminar na Microrregidao de Cameta
e entorno: relatorio final de atividades

INRC Carimbé — Levantamento preliminar na Mesorregido de
Metropolitana de Belém: caderno de fichas

INRC Carimbé — Levantamento preliminar na Mesorregiao de
Metropolitana de Belém: relatério final de atividades

INRC Carimbé na Mesorregiao de Metropolitana de Belém: DVD 1 -
arquivo digital

INRC Carimbé na Mesorregiao de Metropolitana de Belém: DVD 2 -
arquivo digital

INRC Carimbé na Microrregido de Cameta e entorno: DVD 3 — arquivo
digital

INRC Carimb6 em Salgado Paraense: DVD 4 — arquivo digital
INRC Carimb6 em Salgado Paraense: DVD 5 — arquivo digital
INRC Carimb6 em Salgado Paraense: DVD 6 — arquivo digital

INRC Carimb6 em Salgado Paraense: DVD 7 — arquivo digital



1. Contextualiza¢io do processo de instruc¢io para o Registro

Durante um dos momentos do IV Festival de Carimbé de Santarém Novo, no
final do ano de 2005, técnicos da Superintendéncia do IPHAN no Pard' apresentaram o
Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI) e do Inventirio Nacional de
Referéncias Culturais (INRC) a pedido da coordenacdo do evento. De acordo com o
Dossié Descritivo do Carimbo, esse foi o inicio das mobilizagOes que nortearam o
pedido do carimbé como patriménio cultural brasileiro.

A Campanha Carimbé Patriménio Cultural Brasileiro surgiu em 2006 nesse
contexto. A campanha é um movimento da sociedade civil que conseguiu incorporar
véarios grupos de carimb6 e muitos entusiastas através da organizagao de semindrios,
palestras e encontros. Os festivais de carimbd continuaram organizando espacos
direcionados a divulgagdo da proposta de Registro e buscaram mobilizar o maior
ntimero de grupos e instituicdes com vistas ao fortalecimento da campanha. Assim, em
2008, as associagbes culturais Irmandade de Carimbé de Sao Benedito (Santarém
Novo), Raizes da Terra, Japiim e Uirapurd (Marapanim) formalizaram o pedido de
Registro do carimb6 na Superintendéncia do TPHAN no Pard. A solicitagdo foi
aprovada, dando seguimento a abertura do processo de Registro.

Em carta datada de 6 de maio de 2008, enderecada ao Ministro da Cultura entao
em exercicio (Sr. Gilberto Passos Gil Pereira), a Prefeitura Municipal de Santarém
Novo, a Irmandade de Carimbé de Sao Benedito, a Associagdo Cultural Japiim, a
Associacdo Cultural Raizes da Terra e a Associagao Cultural Uirapuru — através de seus
representantes — pediram requerimento a instauracdo de processo para o Registro do
bem cultural de natureza imaterial Carimbé como patriménio cultural brasileiro.

Entretanto, de acordo com o Decreto 3551/2000, o pedido deveria ter sido
encaminhado a Presidéncia do IPHAN para encaminhamentos. Através do Oficio n°
2411 CGM/MinC de 23 de junho de 2008, o Gabinete do Ministro encaminhou ao
Senhor Luiz Fernando de Almeida, entdo presidente do IPHAN, a correspondéncia
referida no pardgrafo anterior. Em 26 de junho de 2008 o Departamento do Patrimonio
Imaterial recebeu, em nome de Marcia Sant’Anna, diretora do DPI naquele momento, o

pedido de Registro do Carimbé como patrimonio cultural imaterial brasileiro.

* Denominada 2 Superintendéncia Regional do IPHAN PA/AP naquela ocasido.




Antes disso, porém, 0s mesmos proponentes ji haviam enviado o mesmo
pedido, em carta de 28 de dezembro de 2007, tendo como destinatirio o Presidente do
IPHAN naquele momento, Luiz Fernando de Almeida. A solicitacdo foi feita na
Superintendéncia, como colocado anteriormente. Esse enderecamento tornou o pedido
pertinente, em consonancia com as diretrizes do Decreto 3551/2000.

De acordo com Nota Técnica n° 8/09 de 29 de maio de 2009, de Luciana Borges
Luz, a proposta e a documentacio acerca da demanda de Registro do Carimb6 como
PatrimoOnio Cultural do Brasil chegaram a Presidéncia do IPHAN através da 2%
Superintendéncia Regional do Instituto, por meio do Memorando 051/08 GAB-2°
SR/IPHAN, de 26 de marco de 2008. Esses documentos atestavam que a documentacao
apresentada atendia aos requisitos estabelecidos pela legislagao pertinente aos processos
de Registro.

Ainda em 2008, o IPHAN elaborou um Plano de Acao, destinando recursos a
Superintendéncia do Pard, com objetivo de abrir a instrugao do processo de Registro do
Carimbé. Esse plano incluiu uma pesquisa, com suporte do INRC, na Microrregiao do
Salgado Paraense, comegando pelos municipios com maior concentragao de grupos de
Carimb6é (Marapanim, Vigia e Salinépolis). Outras pesquisas foram realizadas
especificamente para o prop6sito da instrucdo na Mesorregiao Metropolitana de Belem
e na Microrregiao Cametd e Entorno.”

Conforme determina a Resolugdo n° 1/06, o pedido foi submetido a Cimara do
Patrimonio Imaterial em 6 de agosto de 2009, que proferiu a pertinéncia do pedido. A
partir dessa decisao iniciou-se a fase de instrugdo técnica, momento de pesquisa com
vistas ao conhecimento do bem em profundidade.

O Levantamento Preliminar do carimb6 no estado do Pard teve inicio em 2009 ¢
término em 2010, tendo incluido 32 municipios e 107 localidades nas idas da equipe de
pesquisa a campo. A pesquisa sobre o Carimbé na Microrregido do Salgado Paraense
foi desenvolvida entre janeiro e agosto de 2009 nos municipios de Salinépolis, Sao Jo@o
de Pirabas, Vigia, Sdo Caetano de Odivelas, Colares, Marapanim (primeira etapa), Sao
Jodo da Ponta, Terra Alta, Maracana, Magalhaes Barata e Curucé (segunda etapa).

Na Mesorregiao Metropolitana de Belém a pesquisa deu-se nos municipios de

Ananindeua, Barcarena, Belém, Benevides, Bujard, Castanhal, Marituba, Santa Barbara,

2 Ver Nota Técnica n°® 10/2014 — CGIR/DPL



Santa Izabel do Pard, Santo Antonio do Pard e Inhangapi e foi desenvolvida no periodo
de outubro de 2009 e marco de 2010 (em diferentes periodos para cada municipio).

Os municipios de Cameta, Abaetetuba, Igarapé-Miri, Moju, Irituia, Santarém
Novo e Quatipuri foram os contemplados da Microrregiao Cameta e Entorno na
pesquisa sobre o carimbd, que ocorreu nos meses de dezembro de 2010 e janeiro e maio
de 2011.

Além desses municipios, participaram da pesquisa 79 localidades na
Microrregiao do Salgado Paraense, 15 na Mesorregiao Metropolitana de Belém e 13 na
Microrregiao Cameta e Entorno. Os dados acerca do carimbé na Mesorregido Marajo
foram retirados dos relatérios e de fichas contidas no INRC/Marajd, cuja pesquisa foi
realizada entre 2004 e 2007. Nesse Inventario ha informagdes sobre diversos conjuntos
de carimb6 em atividade em todos os 16 municipios da regido. Além disso, em 2011,
periodo em que foi realizada a segunda etapa do Inventdrio, a Identificacdo, novas
visitas foram realizadas nos municipios de Soure, Cachoeira do Arari e Salvaterra
(todos pertencentes a Ilha do Marajo).

Segundo o Dossié Descritivo do Carimbd, no Sudeste e no Sudoeste Paraense
foram encontradas execugdes do carimbé através de apresentacOes e eventos bastante
esporéddicos, denominados "folcléricos". Ha relatos de alguns grupos em atividade na
regidao do Baixo Amazonas, principalmente na cidade de Santarém.

A manifestacdo € articulada por grupos de carimbé, intelectuais e artistas
paraenses a partir da nocfio identitdria no movimento Carimb6 — Patriménio Cultural
Brasileiro. Os relatérios finais de atividades, especialmente aquele relativo 2
Mesorregiao Metropolitana de Belém, indicam que a preocupagdo em preservar o
carimb6 enquanto identidade do Estado e as mobilizacdes dos grupos e de diversos
setores da sociedade paraense em torno da divulgacdo do carimb6é pelo Brasil
acompanhou, em grande medida, o movimento internacional de valorizacio do
patriménio imaterial.

Ainda em 2010 foi realizada uma agéo de salvaguardada da flauta artesanal do
carimbo, intitulada "Sopro do Carimb6 — A Musicalidade da Flauta Artesanal”. Essa
agdo foi executada pela Superintendéncia do IPHAN no Pard em parceria com o
Instituto de Artes do Pard (IAP), cujo principal objetivo foi viabilizar a transmissio de

conhecimento por mestres tocadores e produtores de flautas artesanais.
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A ctapa seguinte do Inventério, a Identificacio, foi realizada entre 2011 e 2013.
A metodologia de pesquisa privilegiou a realizagdo de entrevistas, dezenas de registros
em 4udio e video, pesquisa bibliogréfica, histérias de vida e observagdo participante.
Ap6s os dados estarem sistematizados, a equipe organizou uma série de materiais,
incluindo fotos, filmes, apresentacdes em power point, etc) como parte das atividades
devolutivas do trabalho as comunidades que participaram da pesquisa.

Entre essas atividades, destacamos a disponibilizacdo no site do IPHAN do
Dossié Descritivo do Carimb6 para consulta piblica, a partir de demanda da
comunidade. Outro aspecto muito importante nesse processo foi a mobilizacao de
diversos atores no contexto da instrugdo. Durante todos esses anos, de 2008 a 2014,
diversos segmentos ligados ao carimb6 no Para estiveram articulados em prol do
mesmo objetivo: o Registro do carimbé como patrimdnio cultural brasileiro. Esse
cendrio foi responsével pela construcdo de um espaco de intensa reflexdo e valorizacao
das préticas relacionadas ao carimb6. Uma pesquisa rdpida pelas redes sociais, sites e
matérias de jornal revela a seriedade e comprometimento dos atores nesse periodo em
relagio processo de Registro da sua "principal manifestagao cultural”.

Paralela e independentemente as atividades de instrugao de pesquisa, em 11 de
abril de 2012 chegou a Presidéncia do IPHAN o Oficio n° 39/2012/ASPAR/GM/MinC,
solicitando manifestacdo do Instituto acerca da Indicacio n® 2783/2012, de autoria do
Deputado Miriquinho Batista. A Indicacio sugere ao IPHAN, por meio do Ministério da
Cultura, o Registro do Carimbé como bem de natureza imaterial do patrimdnio cultural
brasileiro. O Parecer n° 14/2012, de Luciana Borges Luz, esclarece, nesse sentido, que
acoes em prol da salvaguarda do Carimbé ja estavam sendo executadas, assim como ja
se encontrava em andamento no IPHAN o processo de Registro do Carimb6 como
Patriménio Cultural do Brasil.

Vé-se, portanto, que desde a solicitacio do Registro até o momento
acompanhamos um processo ininterrupto de construgao de um campo narrativo propicio
ao reconhecimento do bem em questao como referéncia cultural. O esforco dos diversos
atores através das articulagdes com objetivo de inser¢do do carimb6 nas diretrizes de
politicas publicas em dmbito cultural contribuiu imensamente para a abrangéncia do

processo, além daquela propriamente viabilizada pelo inventario.
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2. Sobre o bem cultural

Carimbo tem mestre, carimbd tem recriador
Carimbo existe muito antes do meu amor
E a danga do meu Pard, é o ritmo que contagia

Carimbo ndo tivesse o recriador, carimbé ndo existia

Carimbo tem sua classe, ele tem seu reinado,
Tem carimbo corrido, tem carimbé bem marcado
Carimbo tem sua classe, ele tem seu reinado,
Carimbo pau e corda, e o estilizado

(Renato Cardoso — Gaiti / Grupo Sancari)

O carimbo, “complexo lidico de praticas, sociabilidades, esteticidades e
performances, emblemdtica e iconograficamente associado & cultura do Estado do
Para”, foi observado e estudado a partir das suas miiltiplas historias através das pessoas
referenciais nas préticas da expressao em cada localidade abrangida pela pesquisa.” A
oralidade € caracteristica fundamental da expressio, sendo citada em vérios momentos
de todo o material.’

Os bens associados ao carimbé, de acordo com nossa leitura do INRC, sio os
seguintes: 1) Salgado Paraense — confeccdo/feitura da maraca; festividade de Sio
Benedito; conjuntos de jazzi; dangas e “brincadeiras” em Sio Jodo da Ponta; Sociedade
Glorioso Sao Benedito; Festival de Folclore; carimbé de Repente; confeccao/feitura de
banjo; Boi de Madscara; feitura do curimbé/tambor/carimbé; o Carimbé e os outros
ritmos de “Caba”; feitura de milheiros e maracas; feitura da flauta; 2) Cametd e Entorno
— Complexo Dona Carmen; Folia de Sio Benedito; Festival de Cultura de Irituia;
confecgio de rabeca; Festa do Glorioso Sdo Benedito; dancas de carimbé; a comédia

“Rei Cariongo™; o grupo de danga “Os Pretinhos”; Festival de carimbé de Santarém

* INRC Carimb6 no Salgado Paraense, Relatério Final, p. 1.
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"Pela oralidade se ensina a tradigdo, conta-se a histéria e se reproduzem praticas e relagées." (Dossié
Descritivo, p. 55)




Novo; confeccao de instrumentos de percussdo; feitura do beiju Chica; 3) Belém —
grupo de Danga da Farinhada; Grupo de Danga da Farinha de Tapioca.’

A bibliografia consultada pela equipe aponta que o carimbé teria surgido no
século XVII, na parte da Amazonia que corresponde ao estado do Pard, como uma
“invenc¢do” dos negros escravos que ali viviam. A posigdo majoritaria afirma que o
carimb6 € uma manifestacio singular, tendo incorporado ao seu ritmo elementos de
culturas indigenas e europeias. De acordo com Vicente Salles, o autor mais citado pela
equipe, o carimbd ¢ uma “sintese das folgangas caboclas”, sendo este caboclo uma
“mistura” da populacdo negra, indigena e europeia que habitava a regido naquela época.

Os dados apresentados no INRC do Carimb6 reconhecem que este pode ser
considerado mais um discurso baseado na “fabula das trés ragas” e que, portanto,
utiliza-se da retdrica da integracdo interétnica ao negar as dindmicas dos conflitos que
estruturam as relagdes sociais desse periodo historico. No Dossié, essa discussao nao
parece assumir esses contornos. A questdo é desdobrada na articulacao de influéncias
culturais de modo a dar sentido aos encontros de sons, ritmos, passos de danca, tempos.
Assim, ao invés de entrar nos desdobramentos de desconstrucdo daquele discurso, a
argumentacdo se dé no sentido de apresentar o carimb6é como resultado da fusao das
influéncias culturais de negros, indios e portugueses.

O Dossié aponta, por exemplo, que estudos mostram as seguintes caracteristicas,
associadas a cada matriz cultural, incorporadas ao carimbé: a) influéncia indigena:
danga em formato de roda e maracas; b) influéncia negra: batuque, aceleragéo do ritmo
e “molejo” da danga; e c) influéncia ibérica: danga em pares ou individualmente com
gestos, palmas e estalar de dedos, além de padroes melodicos.

Sdo0 muitas as maneiras de referéncia ao carimbé, de defini¢do, de incorporacéao
ao léxico que compreende suas multiplas facetas. No trecho “o carimbo € a reunido de
amigos, regada i aguardente e as jocosidades que performatizam e dramatizam a vida
cotidiana” [grifo nosso] retirado do Dossié, a expressdo ¢ apresentada através das
sutilezas e dos imponderdveis de sua reproducao. As interagOes sociais balizadas pelo
carimbé sio engendradas pelo encontro de tocadores, cantadores € demais pessoas que

se juntem a coletividade, constituindo o universo propicio para “fazer carimbo”.

5 = o P . dnt . S

® Apesar de ndo aparecer nessa selegdo, a gengibirra, bebida feita com gengibre e cachaga, foi citada
diversas vezes no Inventirio como parte essencial da comensalidade das festas. E a bebida bésica do
carimbé, que dé energia para que os carimbozeiros cantem, toquem e dancem horas a fio.



Uma das énfases dos pesquisadores no INRC foi a descricao do bem cultural ™=

enquanto “género musical”:

[...] pode-se considerar que o carimb6, enquanto género musical, possui ritmo e
composicdo instrumental marcadamente percussivo, entremeado pelos fraseados
frenéticos e incidentais dos instrumentos de sopro; devidamente harmonizado pelas
cordas do banjo. Tal composicao € recorrente, com algumas variagoes, em todos os
grupos e cangoes identificados, incluindo as diferentes localidades. Apesar de que sao
frequentes os discursos, por parte dos entrevistados, que procuram enfatizar uma
suposta exclusividade estilistica.’

As letras das cangdes do carimbé trazem & musicalidade da expressao elementos
da natureza (fauna e flora locais) e aspectos do mundo do trabalho vivenciado pelos
carimbozeiros. Devido a estes ultimos, o carimbé € comparado as work songs africanas
e afroamericanas. Vivente Salles e Marena Isbeski Salles (1969) afirmam que o carimbd
sintetiza lazer e trabalho, "conjugados, estreitamente associados".” Os autores
observam, ainda, que o carimbd possui um cardter de "canto de trabalho". O Dossié
aponta que os mutirdes constituidos para o plantio e a colheita da mandioca, até meados
do século XX, eram acompanhados pelo "baque" do carimbd. Atualmente esses
mutirdes nao ocorrem mais.

Referéncias ao carimbd sdo encontradas na literatura brasileira nas primeiras
décadas do século XX. No romance O Gororoba, de 1931, o autor baiano Lauro
Palhano descreve, entre outras coisas, a sociedade de Belém no inicio do século XX.
Sua narrativa apresenta uma nobreza representada por trés ou quatro familias do Marajé
€ uma burguesia constituida por comerciantes. Segundo Ramos Tinhorao, essas classes
sociais viviam sem grandes conflitos com "embarcadicos, operdrios, trabalhadores do
porto e pobres em geral 4

Tinhorao recorre a Palhano — "tdo bem informado sobre a vida popular dos -
primeiros vinte anos do século XX no Brasil" — para mostrar que o samba "Me Leva,

Seu Rafael", do compositor Caninha, um dos maiores sucessos do carnaval carioca de

S INRC do Carimbé na Mesorregidao Metropolitana de Belém. Relatério Final, p. 2.

TSATIES, Vicente; SALLES, Marena Isbeski. "Carimb6: trabalho e lazer do caboclo". In: Revista
Brasileira de Folclore. Setembro/Dezembro de 1969 — n°25 (1), p. 259.

* TINHORAO, José Ramos. A Miisica Popular no Romance Brasileiro. Vol. 1I: Século XX (1% Parte). Séo
Paulo: Editora 34, 2000, p. 182.
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1920, era na realidade adaptacdo de um carimb6 cantado no Pard durante o "surto da
borracha". Tinhorio define, entdo, o carimb6 como "género de canto e danga".g

Em outro romance, de 1936, Lauro Palhano descreve com mais detalhes a saga
da exploracio da borracha na Amazdnia. Inclui no livro notacédo musical das melodias
de dois carimbés: "Meu passarinho” e "A Caninana". Um dos seus propdsitos era
descrever, da maneira mais fiel possivel, as festas e dangas que ocorriam em nucleos
dos seringais da Amazonia.

Na documentagio apresentada pelos proponentes através da Superintendéncia do
Paréd ao IPHAN (Processo Administrativo, f. 05), discute-se que a relacdo carimbo e
trabalho foi tema de muitos estudos: pesquisa de T6 Teixeira, em 1958, acerca de versos
de carimbd datados de 1900, discutindo a possivel origem do "canto de trabalho” na
regiio amazonica; Gentil Puget teria enviado a Cecilia Meireles algumas cangdes do
carimb6, que também as teriam classificado como "cantiga de trabalho"; etc. Assim, o
documento afirma que "As famosas worksongs estdo para o blues desenvolvido pelos
negros do Delta do Mississipi assim como as cantigas de trabalho estdo para o carimbo".

Contemporaneamente, sendo muitos de seus compositores pescadores e
agricultores, as letras do carimbd referem-se diversas vezes a elementos das vertentes da
ecologia proprias dessas atividades laborais, mas temas como critica social mais geral,
religiao, politica, relacdes amorosas, sétiras, lendas, entre outros, também fazem parte
do seu vasto repertorio.

- Em relacdo as estrofes das musicas, os pesquisadores identificaram estrutura
contendo dois tipos de construcdo, ambos reproduzidos em compassos quaterndrios ou
bindrios. O primeiro refere-se a estrutura antifonal (chamado/resposta) e o segundo a
antifonia.'” Como discutido no Dossié, tanto o improviso como a antifonia sao
caracteristicas de grande por¢do da musica popular de origem africana. Algumas
modificacées foram incorporadas ao carimbdé no final da década de 1970, como a
utilizagdo da estrutura estrofe/refrdo, caracteristica das cangbes da muisica popular
brasileira de grande reprodugdo. A estrutura antifonal, entretanto, manteve-se

predominante nas construgdes musicais do chamado carimb0 tradicional.

? Idem, p. 185.
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Ver com mais detalhes em Dossié Descritivo, inclusive acerca dos aspectos melddicos e harmdnicos.
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Em geral, a danca do carimbé € caracterizada pelos dangantes (o cavalheiro e a
dama), que realizam passos "mitdos" e giram em movimentos circulares, sem contato
fisico direto. As dancas sao proporcionadas pelo "baque" dos tambores da misica do
carimbo e apresentam outras coreografias, além da descrita, como danca do(a) "Peru do
Atalaia", "Pomba com o Gaviao", "Onga", "Macaco", "Jacaré", "Jacuraru", "Camaledo",
"Bagre", "Quereri", "Gamba". Os padres especificos (assim como o tipo das
vestimentas) de cada uma diz respeito diretamente as "tradigoes" dos lugares especificos
onde a manifestacdo tem origem. A indumentdria, em geral, apresenta a seguinte
composicao: para as mulheres, saia rodada e camisa branca de cambraia; para os
homens, camisa com estampa florida e calga de tecido.

Os instrumentos que compdem o complexo do carimbd poderiam compor um
capitulo a parte. Sdo os tambores que sustentam a marcagao ritmica e propulsionam o0s
movimentos, o pulsar da cancdo e dos coragdes. Uma das dimensOes essenciais da
reproducdo do carimbd na vida social carimbozeira € a relacdo com o0s instrumentos,
principalmente em relacio aos tambores (os curimbés). Objetos dotados de poder

sensitivo e de simbologias miiltiplas, os instrumentos do carimbé — principalmente

aqueles fabricados pelos seus tocadores — s@o agrupados de maneira a conformar um

espago lidico e de interacOes proprias.

Mestre Saba comenta em depoimento em janeiro de 2012 que, para fazer o
curimbo, € preciso escavar o tronco no periodo de lua minguante, senfo “a madeira
racha. Se estiver de lango (maré enchente) ndo se corta...”. As experiéncias cotidianas
vividas pelos carimbozeiros através de seus aprendizados cosmoldgicos estdo
intrinsecamente relacionadas & maneira como eles se entregarao nos momentos rituais
da imersao no carimbd.

De acordo com texto apresentado pelos proponentes acerca da origem da
manifestagao, o termo "carimb6" apareceu com essa denominagdo primeiramente para
se referir a um instrumento musical de percussdo (Processo Administrativo, f. 03).
Publicado em 1905, o Glossario Paraense, de Vicente Chermont de Miranda, descreve o
carimbé como um "tambor feito de madeira oca e coberto, em uma de suas

extremidades, por um couro de veado"."!

"' MIRANDA apud Processo Administrativo, f. 03.
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Com o tempo, a denominagéo passou a se referir também a danga associada ao
ritmo produzido pela percussao. Essa perspectiva estd grafada no Dicionario do Folclore
Brasileiro:

CARIMBO. 1) Atabaque, tambor de origem africana, feito de tronco escavado. Sobre
uma das aberturas se aplica um couro bem esticado. O tocador senta-se sobre o tronco
e bate no couro com as mios. Usa-se 0 carimb6 no batuque, danga trazida da Africa
pelos escravos. 2) Danga de roda, tipica dos folguedos caboclos, encontrada na ilha do
Marajé e arredores de Belém, no Pard, com acompanhamento de percussdo (carimbo,
pandeiros, reco-reco e, ocasionalmente, instrumentos de corda). s

- As descricdes apresentadas pelo Dossié trazem novas e mais apuradas
significacbes sobre o carimbé. A realizagdo sistemdtica e sistémica da pesquisa
certamente propiciou a constru¢io de novos olhares sobre a expressdao. Logo na
Introducdo, o Dossié aponta que Korimbé é palavra de origem Tupi e dela surgiu o
nome do tambor que mais tarde deu nome a manifestagio.” Contemporaneamente,
portanto, o termo carimbé € utilizado majoritariamente como referéncia "a expressao
que envolve festa, misica e coreografia caracteristicas e tradicionalmente reproduzidas
nas porcoes Nordeste do Estado do Pard." (Dossié Descritivo, p. 17).

A composi¢io instrumental do carimb6é reconhecidamente “tradicional”
apresenta os seguintes elementos: dois ou trés carimbds (tambores), um instrumento de
sopro (flauta, saxofone ou clarinete), banjo, milheiros e maracas. Eventualmente, estao
também presentes triangulo, reco-reco, paus, rufo, maraca, milheiro e tambor de onca.
Ritmicamente, o carimb6 possui muitas caracteristicas comuns as tradi¢des musicais de
ascendéncia africana; dentre elas, podem ser citadas “as células ritmicas sincopadas, o
contraponto (polirritmia) e a preponderancia dos tambores”. (Dossié Descritivo, p. 42).

Agqueles que dominam as técnicas de producao dos instrumentos sao pessoas
chave nas comunidades e adquirem tal importancia e reconhecimento que muitas vezes
sdo chamados como mestres pelos musicos de determinada regidao. Sdo poucos aqueles

que produzem e vendem instrumentos como o banjo e a flauta artesanal para serem

12 CASCUDO, Luis da Cimara. Diciondrio do Folclore Brasileiro. Sao Paulo: Global, 2001, p. 113-114.

13 *Juncdo de curi (pau oco) e m'bé (furado, escavado), traduzido por "pau que produz som", ao longo do
tempo foi adaptado e/ou transformado em curimbé, corimbo e carimbd." (Dossié Descritivo, p. 17)
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utilizados por outros conjuntos (ou pelo seu proprio), apesar de muitos conhecerem seu _#~

processo de fabricacao. o

Aquele que produz o carimbd (tambor) € chamado de “armador” e seu
aprendizado se d4 de maneira autodidata. Nao hd uma férmula ou padrdo para feitura
dos tambores; o processo varia conforme o artesdo, mas algumas similaridades podem
ser observadas. A coleta da madeira e o “encouramento” do curimb¢ sdo tarefas para
vérias pessoas. Geralmente os artesdos compram o tronco oco de trabalhadores dos
manguezais. A madeira é retirada de drvores como siriubeira (a mais comum), pau
amarelo, ipé ou copiiba. O couro € origindrio de animais como veado vermelho,
capivara ou boi, comprado de cacadores ou de curtumes. A producio desses objetos €
feita, em grande parte, nas proprias casas dos artesaos.

Nas festas de carimbd o cardter ritual da expressdo se concretiza e torna a
manifestacio mais pulsante. Elas ndo podem ser pensadas separadamente aquelas em
homenagem a Sdo Benedito, que recebeu a devogdo dos escravos negros levados para a
Amazonia no século XVIII e ainda é santo de devogao de diversas expressoes afro-
brasileiras. O tempo dessas festas estd vinculado ao ciclo de festas do santo, geralmente
entre dezembro e janeiro de cada ano."

Outra dimensao das festas de carimbé sao os festivais, que atraem grupos de
varias localidades. Festivais sdo eventos onde vérios conjuntos de carimbd se
apresentam, concorrendo a troféus e outras premiacoes. Em muitos festivais € possivel
encontrar uma programacao paralela como palestras, oficinas e outras atividades

relacionadas 2 reflexdo sobre a pratica do carimbé.'®

Outro tipo de festas sao os
"momentos festivos" promovidos por conjuntos de carimbd ou por "festeiros". Nesses
eventos nio ha competicio por prémios, como os anteriormente descritos."’

O carimbd¢ trata-se, portanto, de uma forma de expressdo cultural existente em

praticamente todo o estado do Pari, particularmente na regiao Nordeste do estado e

14 i it z o ;
Ver Dossié Descritivo para mais detalhes acerca da feitura de instrumentos.

15 o 52 . A - y e
O Dossié Descritivo apresenta uma rica discussao sobre as festas, particularmente sobre as festividades
em devogido a Sao Benedito.

16 Vol - s P s . ~ .
" Os festivais mais conhecidos, de acordo com o Dossié, sao: "Festival de Carimbé de Marapanim",
"FestRimbd", de Santarém Novo, "Folclorimbé", de Curucd e "Carimbd-Fest", de Maracana.

" Exemplos desse tipo de festa séo o "Zimbarimbd", "Carimolhado", "Paramarimbé" e "Caripechincha".
Todos ocorrem anualmente em Marapanim.

13



manifestada durante todo o ano através de diferentes temporalidades (festivais e
festividades de Sdo Benedito, por exemplo). Os mestres, tocadores, dancarinos,
cantadores e compositores do complexo cultural do carimbd sao amazonenses que
trabalham como carpinteiros, meeiros, roceiros, pedreiros, pescadores, catadores de
caranguejo, biscateiros, serventes, vigilantes, cacadores, serigrafos, agricultores. Diante
dos aspectos de sociabilidade e do espaco simbélico do carimb6, observamos uma
manifestacio construtora de lacos de solidariedade que propiciam a constante

reinvencao das praticas carimbozeiras através de transmissao oral de seus saberes.

3. O carimbo e suas transformacoes

"embora o fato cultural nominado patrimdnio imaterial possa ser entendido enquanto sistema de
praticas tradicionais reconhecidas e transmitidas de geracio em geragao, ao longo de um tempo,
caracterizando identidades coletivas, sua autenticidade néo esta em origem bem localizada ou
apenas conjetural; mas em cada recriagio singular e expressiva de um aqui e agora vivido pelo
"cidaddo" - em cada performance."

(Vianna, Leticia C.R. e Teixeira, Jodo Gabriel L.C. In: "Patrim6nio imaterial, performance e
identidade". 2008.)

H4 muitos relatos acerca da possivel localidade onde tenha se originado o
carimb6. Em varios municipios, diversos sujeitos (mestres, tocadores, dangarinos, etc.)
afirmam reconhecer a localidade de origem da expressdo, com significados e
construgdes identitarias que demonstrariam esse inicio. Além disso, muitas narrativas
estdao envoltas em referéncias a sociabilidades de matriz africana. Uma caracteristica
essencial da memoria compartilhada por diferentes grupos de carimbd € a relagao
intrinseca entre "festa de santo" e carimbé. Esse vinculo com o sagrado, através da
devocao a Sdo Benedito, é construido e reconstruido pela “experiéncia de etnicidade
que vincula homens negros ao santo negro.” (Dossié Descritivo, p. 78).

Muitos detentores afirmam que a expressdo carimbé surgiu das organizagdes
festivas de um grupo de pessoas que se reuniam para tocar em homenagem a Sao
Benedito. Varios tocadores o caracterizam como “festa de preto” e dizem que teria
surgido em uma populagdo “quilombola”. Com a difusdo dos programas de radio, a
partir de 1950, os grupos de tocadores de carimbd passaram a tocar ao vivo nesses

programas e a participar de festivais de musica no estado. Dessa forma,

Ao longo de sua histéria o carimbé foi reinventado e ressignificado por atores sociais
os mais distintos, sua comunidade, outros artistas, produtores, jornalistas, intelectuais
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e académicos especialistas. As elaboragdes sobre o que € o carimbd, o que ele’. -7

simboliza, a preocupagdo com sua “origem” e, mais especificamente a sua condigdo de
“simbolo identitario” de um povo, neste caso o paraense, conformaram diversos
“modos de ver” a manifestagdo."®

A histéria do carimbd, tal como estamos apontando, € construida por pessoas
que costuram cotidianamente suas histérias através de seu trabalho; suas identidades
estio fortemente agarradas as narrativas cantadas e tocadas por elas no carimbo.
Cantadores, compositores, tocadores, fabricantes de instrumentos: todos sdo também
lavradores, agricultores, pescadores... O Dossié cita alguns dos nomes que se
destacaram tanto, a ponto de se tornarem "insignias da relagdo que os municipios e
localidades possuem com o carimbg".

A maneira como o carimb6 ¢ praticado hoje em Belém e em outras cidades e
localidades do interior do estado é muito diferente, pois, como sabemos, a vida cultural
de um lugar ndo estd desconectada das transformacdes mais gerais proprias das
dindmicas de cada organizacio social. E papel das investigagdes de cardter
etnomusicologico, como a que foi conduzida no caso do carimbd, compreender os
significados mais profundos das praticas musicais atuais tendo em perspectiva suas
transformacdes histéricas. A misica — entendida como algo muito mais complexo do
que o0 som ou a letra — € construtora de muitos aspectos da sociedade, como bem
pontuou Anthony Seeger.'

Nesse sentido, € importante citar os processos de ocupagdo territorial da regido
que compreende a Ilha do Marajé para compreender o rico processo de configuracao
cultural que se desenvolveu naquela regido. Mais ainda: como a construgdo espacial
influenciou os fluxos de informacoes, pessoas e objetos que propiciaram a difusao do

carimbé no estado do Pard. De acordo com Bezerra Neto (apud Dossié Descritivo, p.

' INRC do Carimbé na Mesorregiao Metropolitana de Belém. Relatério Final, p. 3.

" SEEGER, Anthony. Why Suya Sing: a musical anthropology of an amazonian people. Urbana and
Chicago: University of Illinois Press. 2004 [1987].

. "Etnografia da misica". In: Cadernos de Campo, Séo Paulo, n. 17, p. 237-260,

2008.

Ver também: TRAVASSOS, Elizabeth. "A antropologia musical de Anthony Seeger". In: Debates.
Cadernos da Pés-Graduagdo em Musica, 1, p. 67-79. Rio de Janeiro: UNIRIO. 1997.
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88), a presenga de grandes proprietarios de terras e da agao missiondria tornou o Marajo
como a regiao com o maior nimero de escravos negros na por¢ao oriental da Amazodnia.

A presenca dos escravos foi central para o desenvolvimento do universo cultural
daquele espaco. Essa configuracdo social foi responsdvel por tornar o Maraj6é em uma
das regides mais ricas em manifestagoes culturais advindas da heranca negra no Brasil.
O carimb6 é, certamente, um exemplo desse emaranhado de sentidos propiciados por
esses encontros.

A circulacio de pessoas e mercadorias através dos portos € também aspecto
fundamental para tracar uma histéria do transito de manifestagdes culturais. Os séculos
XVII, XVIII e XIX estabeleceram eventos importantes nesse sentido. Assim,

Alguns dos habitantes mais antigos do municipio de Sao Caetano de Odivelas
(Salgado Paraense) afirmam que os grupos de bois-bumbds que la existem "trocavam"
com os de Cachoeira do Arari e de Soure na Ilha do Marajo, e vice-versa. Com isso,
subentende-se que, assim como o boi-bumbd, o carimbé deva ter navegado entre estas
duas regides, o que pode ser um indicativo da presenca desta manifestagio em toda a
extensio litorAnea entre o Marajo e o litoral da regido nordeste do Estado do Para.

* Um tema bastante recorrente no Dossié é a questdo da polémica tradicdo x
modernizagdo. No inicio dos anos 1970, Pinduca e seu grupo passaram a tocar o
carimbé através de uma “versdo” mais “modernizada”. Modernizagdo da musica, de
acordo com discussio apresentada no Dossié, refere-se a inclusdo de outros
instrumentos que ndo aqueles tradicionalmente aceitos, como guitarra e contrabaixo
elétricos, além de congas e bateria. Essa vertente iniciada por Pinduca foi bastante
exitosa, tendo tido uma insercio na indistria fonografica que o permitiu gravar varios
LP’s, além de ter influenciado diversos artistas e bandas de carimbo.

Com a ampla divulgagio da “versdo" nas radios e bailes populares, varios
radialistas, musicos e jornalistas passaram a questionar e reivindicar a vertente mais
“tradicional” do carimbd, denominada “pau e corda”.®® O carimbé “pau e corda”,
portanto, € aquele em que se utilizam instrumentos artesanais, como o banjo, 0s
curimbés e o reco-reco. Verequete e Lucindo sao dois exemplos de carimbozeiros que
seguiram esse caminho. Foi a partir dessa época que a centralidade dos curimbos na
formagio orginica dos grupos de carimbé tornou-se marco distintivo para indicar a

conformacio mais “tradicional” da expressdo.

20 LI : - - . o e
O termo “pau e corda” nélo € exclusiva do carimbd. Ver mais no Dossié Descritivo.
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Importante citar nesse contexto a influéncia do jazz na linguagem do carimbé. O
Dossié discute como a popularizacio do ridio e do cinema foram importantes no fluxo
de influéncias musicais, inclusive nos municipios do interior do Estado. Foram nesses
locais, inclusive, que conjuntos de jazz tornaram-se menos elitizados; comegaram a ter a
denominacao de jazes, produzindo uma diversificagdo de piblico e dos espacos de
expressao. Assim,

Neste periodo, tornou-se usual em todo o Brasil a identificacdo dos conjuntos por
meio da classificagdo instrumental: conjuntos de “cordas e metais”, de “paus e
cordas”, etc. Soma-se a isto o fato de que grande parte dos misicos que compunham
0s entdo jazes, participava de conjuntos de carimbé, também incluidos no esquema de
classificagao vigente. Com o processo de eletrificacao, estes conjuntos, assim como 0s
jazes e outras demais conformagdes que ndo possuiam instrumentos eletrdnicos
passaram, opositivamente, a serem identificados como conjuntos de pau e corda.
(Dossié Descritivo, p. 41)

A reproducao do carimbé enquanto género musical, especialmente apos a década
de 1970, possibilitou sua insercdo em um cendrio de apresentagOes para piiblicos
externos. Muitos grupos de regides litordneas do Estado, por exemplo, passaram a se
apresentar em bares, hotéis e restaurantes. Nesse contexto também surgiram demandas
por registros fonograficos, a realizacao de festivais, além de motivagdes de carater
politico. Essas foram transformacoes importantes no cendrio de divulgacdo do género
enquanto simbolo regional e de pertencimento identitdrio. Tais modificacoes
influenciaram o processo de reproducdo do carimbé enquanto espeticulo, com
marcacoes de tempo definidas. Apesar de essa construgao dos grupos enquanto
“bandas” de miisica ter marcado significativamente a projecdo da manifestacdo alhures,
o0 carimb0 € referéncia cultural para muitos paraenses que o experienciam como parte
intrinseca de sua realidade.

Devido as transformagées ocorridas pés década de 1970 em relacdo ao processo
de midiatizacdo do carimb6 como género musical, 0s grupos passaram a se apresentar
em espacos e temporalidades distintos, realizando performances em espeticulos que
delimitam uma distdncia maior entre “publico” e “artista”. Dentro desse contexto
comegam a surgir varios festivais, reunindo conjuntos de diversas regides. Alguns deles
incorporaram as categorias "carimbé de raiz", ou "mais tradicional" e "carimbé

estilizado”, ou "mais modernizado" como defini¢dio de critérios de avaliacio na

competi¢do. Também € dessa época a mencao ao surgimento de grupos parafolcléricos.
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Em vias de mao dupla, a popularizacio desses grupos influenciou a difusao dos
festivais de carimbé que até entdo ocorriam somente na capital, Belém. Atualmente
ocorrem festivais praticamente em todos os municipios para os quais O carimbo €
referéncia.

A década de 1980 é marcada pela influéncia do carimb6 em outras expressoes
musicais, como a "lambada", e pelo relativo decréscimo de intensidade da manifestacao
como tal. A década seguinte apresenta um periodo de revalorizacdo do carimbo,
especialmente como expressao musical. O ritmo ¢ ressignificado por outros grupos
musicais contemporineos que somam a seus estilos pitadas de "ritmos regionais"
através da denominada world music. Dai em diante,

Os grupos de carimbé ganham novo folego com o surgimento de eventos ¢ a
realizacio de rodas de carimbd pela cidade. Os anos que se seguem ap6s a virada do
século XXI é marcado pela consolidagdo do carimbé como marco determinante da
identidade paraense. Multiplicam-se grupos, muitos municipios passam a requisitar
para si titulos como "bergo do carimbd”, "sede do carimbé", "cidade do carimbd"” e por
eles concorrem, nas narrativas de seus moradores." (Dossié Descritivo, p. 82).

Nas muitas localidades onde hi festividades de santos, Sdo Benedito ¢ o
principal personagem de devogéo, reverenciado por muitas pessoas como "santo do
carimbé". Isso mostra que o carimb6 continua fazendo parte de rituais religiosos,
embora esse ndo seja o Gnico cendrio de reprodugdo da expressao, COMO eXpusemos
anteriormente. As festividades de Sdo Benedito celebradas no Pard sao festas de
irmandade: "promovidas secularmente por irmandades de negros e mestigos, grande
parte tem na danca e no toque do carimbé sua principal expressao de identidade"
(Dossié Descritivo, p. 55). >

. A memoria, articulada e construida no encontro dos pesquisadores com 0s
carimbozeiros, foi fonte privilegiada no contexto da investigagdo sobre a historia do
Carimbé no estado do Pari. De acordo com o texto do Dossié, ndo se sabe "ao certo”
quem e quando a expressdo/festividade teria surgido. Os relatos produzidos pelas
histérias de vida indicam datas que correspondem ao século XIX, embora muitas
narrativas ja se refiram ao século XVII como época de vigéncia da manifestacao.

As referéncias contidas nas narrativas dos detentores, construidas através de suas

experiéncias ¢ memorias herdadas de antepassados, sdo amplamente reconhecidas por

21 A ciid . aon s . A . 5
Ver Dossié Descritivo para mais informagdes acerca das irmandades religiosas no Brasil e dos conflilos
entre elas e a Igreja Catélica.
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determinados grupos sociais. Assim, “Existem diversas historias sobre o carimbé que.

singularizam a trajet6ria de cada municipio e/ou localidade, a0 mesmo tempo em que 0s
interliga numa experiéncia comum cujo ponto de coesdo € a propria tessitura da
identidade.” (Dossié€ Descritivo, p. 76).

Sabe-se que entre os séculos XIX e XX as Festividades de Sao Benedito
ocorriam nas casas dos devotos e somente em 1974 os membros da Irmandade
construiram um barracdo em Santarém Novo, que ainda funciona como sede da
festividade, tendo sido ampliado em 2000.

Tanto os relatérios do INRC como o Dossié apontam que o processo de
transformacdo do carimbé se deu em diferentes momentos do desenvolvimento da
manifestacao no estado do Para. De acordo com a interpretacdo da equipe, o carimbé
passou por trés processos: o cortejo, o palco e o museu. Desse modo, no inicio de sua
existéncia, a prética teria se expandido a partir de ritos agricolas e religiosos (cortejo).
Posteriormente, a partir de meados do século vinte, ele surge como “sociedade do
espetaculo” (palco), através de performances publicas, delimitando o espago entre
artistas e espectadores nas apresentacoes. No momento, o carimb6 estaria em processo
de patrimonializacio (museu). Destaca-se, entretanto, que esses processos podem
ocorrer concomitantemente, € ndo meramente como etapas de passagem obrigatéria de

um estdgio a outro.

4. O carimb6 como objeto de Registro e indicativos de salvaguarda

Embora grande parte das descricbes sobre o carimb$ atualmente estejam
relacionadas a dindmica dos eventos movidos pela manifestacio, em todos os
municipios pesquisados hd formas de organizagéo e reproducio sociais em torno dele.
Como discutimos nesse Parecer, a tonica do carimbé tem a ver principalmente com o
cotidiano de sociabilidade dos carimbozeiros, seja ele relativo ao dia-a-dia do trabalho
ou das celebracoes religiosas e seculares.

A categorizagao do carimb6 como Formas de Expressdo foi colocada pelos
proprios proponentes no documento de solicitagdo ao Registro. A escolha nos parece no
DPI a mais pertinente, assim como pareceu 2 Cimara Setorial do Patrimonio Imaterial.
Os dados produzidos pelo campo de discussdes que se instalou durante todos os anos da

pesquisa reforgcaram essa dimensao do bem cultural.
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+ Apesar de o carimb6 reunir caracteristicas pertinentes a todas as categorias
propostas pela legislacao brasileira acerca do Patrimonio Imaterial, € justamente na sua
identificacio como forma de expressio que evidencia seus aspectos lidicos,
socioculturais, estéticos, artisticos, religiosos, referenciais e seus saberes associados.

Como colocado pelo Dossié, “cantar e tocar o carimbd pressupde a construgao
de uma linguagem ativa que permite aos sujeitos envolvidos a possibilidade de
vivenciarem dinimica e processualmente a sua realidade™ (Dossié Descritivo, p. 101).
Essa dimensido da comunicabilidade descreve muito bem as nuances do carimbd
enquanto forma de expressao de grande parte da populagao paraense.

- A justificativa para o Registro do bem estd bem fundamentada no material
enviado pelos proponentes. Um dos argumentos centrais trata-se da importincia
histérica do carimbé como "o género musical mais conhecido do Pard, cuja
manifestacdo ocorre ha mais de dois séculos em quase todas as regioes do Estado, sendo
considerado um elemento fundamental da identidade cultural de nosso povo." (Processo
Administrativo, f. 09). Ressalta-se a importéncia do carimb6 na construgao do espaco
cultural da Amazonia, cujo processo de transmissdo se dd desde entdo através de
diferentes formas de transmissdo oral e modos de vida tradicionais dessa regidao do
Brasil, preservadas pelas comunidades carimbozeiras.

A importancia do carimb6, portanto, pode ser observada por seus aspectos
artisticos, cultural, ambiental, social e histérico. Grande parte desse valioso arcabougo
estd vigente gracas 2 memoria coletiva dos mestres e seus descendentes. A principal
justificativa para o Registro do carimb6, "elemento essencial e definidor de nossa
identidade." (Idem), é justamente a possibilidade de preservagdo e reconhecimento
dessa forma de expressao como patrimonio da cultura paraense.

O Dossié aponta que esta ocorrendo um processo de "perda de saberes”. Nesse
contexto, vérios elementos e bens culturais formadores do "universo lidico" do carimbo
estdo ameacgados e isso ndo se trata apenas da caréncia de recursos materiais. O
problema da autoria das misicas e da falta de recursos para arquivo sdo alguns dos
grandes desafios a reproducao da manifestagdo. O material do INRC do Carimb6 ja
diagnosticava em praticamente todas as localidades da "comunidade do carimbo" a
necessidade de uma maior documentacio do bem — incluindo a gravagio das misicas —

e oficinas de trocas de experiéncias e saberes entre mestres e mestras do carimbo.
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Nesse sentido, o material produzido pela pesquisa apresenta uma série de """-;; i
demandas necessdrias a salvaguarda dos saberes tradicionais relacionados a prética do
carimb6.” Dentre elas, podemos citar repasses de conhecimento através de trocas de
saberes, lutheria de instrumentos, apoio as iniciativas de transmissdo do carimbé para
criangas, criacao de espacos para reunioes, debates, ensaios e apresentagoes dos grupos,
etc.

Como avaliagdo das atividades realizadas pelo Plano de Salvaguarda da Flauta
Artesanal do Carimbd, o Dossié pontuou que o "encontro entre os mestres do carimbé
representou o encontro com um universo simbolico, rico e diversificado, que ensina a
arte da vida, cujo repasse se dd na convivéncia, de forma oral." (p.128). Essa agfo de
salvaguarda estimulou, portanto, a troca de experiéncias e a valorizacao, participagao e

difusdo do carimbé.

5. Conclusio

"A importéncia do carimbd esté relacionada a constitui¢do histdrica do Estado ¢ & chegada dos
negros escravos advindos da Africa no periodo colonial. O carimbé representa uma das
peculiares sonoras da Amazonia reproduzida por centenas de grupos espalhados em vérios
municipios do Pard." (Dossié Descritivo, p. 112)

Independentemente da classificagdo contemporinea entre formacdes de grupos
de carimbd (tradicional/pau e corda e modernizado), estio presentes nessas formas de
expressao os elementos essenciais que caracterizam o carimbé como bem cultural
imaterial do estado do Para.

Diante de todo o exposto, o carimbé é referéncia cultural para os sujeitos
carimbozeiros, diante, pelo menos, destes elementos: 1) a produgio e reprodugio do
bem em questdo, assim como todos os bens culturéis a ele associados, sao parte
intrinseca dos processos de formacdo de identidades dos sujeitos; 2) as praticas sociais
articuladas pela expressdo cultural é fator imprescindivel de dinamizacio histérica; 3)a
plena existéncia do carimb6 no estado s6 é possivel pelo respeito e cuidado com a
continuidade da pratica, enraizados no cotidiano dos grupos através da sempre renovada
criatividade dos sujeitos; e 4) a comunidade detentora apresenta profundo desejo em dar
continuidade & expressdo, transmitindo seus saberes para outras geracoes e para outras

comunidades.

2 Ver Dossié Descritivo, p. 110-111.
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Entendemos, portanto, que o Carimb6 apresenta relevancia para a memoria e
formacdo da sociedade brasileira, por constituir importante referéncia cultural para
diversos grupos que contribuem indubitavelmente para a construcdo de uma narrativa da
nacionalidade. Além disso, o carimb6é é uma tradicdo que tem se reinventado e se
atualizado a partir de atores que reelaboram suas praticas sociais constantemente.

Reiteramos a pertinéncia do Registro e afirmamos a vigéncia do bem desde o
século XIX, pelo menos, comprovando sua continuidade histérica e suas dindmicas
orais de transmisséo intergeracionais.

Por todo o exposto, somos favordveis & inclusdo do Carimbé no Livro de
Registro das Formas de Expressdo, reconhecendo-o como Patrimdnio Cultural Imaterial
do Brasil.

E este 0 nosso parecer.

Brasilia, 17 de julho de 2014.
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