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INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS CODIGO DA FICHA
FICHA DE IDENTIFICACAO PE |01 01113 | F11 | 01
LOCALIDADE
UF siTio Loc. ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

SiTio Zona Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes

Municirio / UF Camutanga, ltambé, Ferreiros e Sao Vicente Ferrer / PE
Pedras de Fogo - PB

2. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.

Vide DVDs de Fotos.

3. REFERENCIAS CULTURAIS

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DOS BENS INVENTARIADOS, CONSULTAR O ANEXO 3: BENS CULTURAIS INVENTARIADOS.

SINTESE

F20 - CELEBRACOES
Caboclo de D’Arubé; Festa dos Padroeiros

F30 — EDIFICACOES
Casa do Mestre Araujo; Casa do Mestre Inacio Lucindo

F40 - FORMAS DE EXPRESSAO

Banco; Cavalo-Marinho Boi de Ouro, Cavalo-Marinho Estrela do Oriente; Danga; Didlogos, Figuras; Loas; Magui;
Toadas

F50 - LUGARES
Terreiros e Ruas

F60 — OFiICIOS E MODOS DE FAZER

Modos de Fazer Artefatos; Modos de Fazer Bage; Modos de Fazer Bexiga; Modos de Fazer Bichos; Modos de Fazer
Mascara de Couro; Roupas e Indumentarias

4. DESCRICAO

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DOS DOCUMENTOS ESCRITOS INVENTARIADOS, CONSULTAR O ANEXO 1: BIBLIOGRAFIA.
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4.1. POPULACAO E LOCALIZACAO

A regido da Zona da mata norte pernambucana e limitrofes com a Paraiba, local que esta situada a localidade 1 deste
inventario,é formada por dezessete municipios e abrange uma area de 3.242,9 km2, o que corresponde a 3,25% do
territorio estadual. Possui uma populacdo estimada de 443.189 (estimativa IBGE 2009), sendo os economicamente
mais importantes Goiana, Carpina e Timbalba. Ha presenca de indlstria canavieira, também de tecelagem, entre
outras atividades agricolas e industriais. Ha também alguma presenca de cultura de agricultura de subsisténcia.

Populacao dos municipios da localidade 1:
Camutanga - 8.214

Itambé - 36.126

Ferreiros - 11.456

Sao Vicente Ferrer / Macaparana - 24.031

Fonte: http://www.pe.gov.br/

4.2. PAISAGEM NATURAL E MEIO AMBIENTE

Camutanga - Nascente do Rio Camutanga; Engenho Paraiso; Pedra da Caveira; Engenho Santo Antdnio
Ferreiros - Monte do Engenho Bebedouro

Itambé —Cachoeira Cumaru

Macaparana - Cachoeira Cumaru

Fonte: http://www.mapacultural.pe.gov.br/inicial/livros/cartilha_mata_norte_2010.pdf

4.3. MARCOS EDIFICADOS

Camutanga

Antigo Mercado Publico; Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario; Capela de Nossa Senhora de Fatima; Capela de
Sao Sebastido; Conjunto Urbano; Casario do nucleo urbano; Engenho; Casa-grande do Engenho Santo Anténio.

Ferreiros

Cadeia Publica; Casa do Menor; Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigédo;Capela do Santuario da Mae Rainha;
Casa-Grande do Engenho Perori; Casa-Grande do Engenho Guararema; Casa-Grande do Engenho; Bebedouro; Casa-
Grande do Engenho Salgado.

Itambé

Arebpago e Loja Magébnica; Prédio da Escola Arruda Camara; Prédio do Hospital Publico; Prédio do Antigo Férum;
Céamara de Vereadores; Prédio dos Correios; Elemento escultérico; Obelisco a Dom Vital; Monumento a Imaculada
Conceigao; Monumento ao Cristo Redentor (Pragca Getulio Vargas); Igreja de Nossa Senhora do Desterro (sede);
Casario da Praga Monsenhor Julio Maria; Casario da Rua 15 de novembro; Casario da Praga Dom Vital; Casario da
Rua Santo Antbnio; Casario da Rua Desembargador Vieira de Melo; Engenho Lages; Engenho Pangaud; Engenho
Santo Anténio; Engenho Santa Rita; Engenho Guabiraba; Engenho Sao José; Engenho Monge; Engenho Teixeirinha;
Engenho de Séo Sebastidao; Engenho Monte Carmelo; Engenho Catarina; Engenho Jurema; Engenho Lagos; Engenho
Carnauba; Engenho Recreio; Engenho Gléria; Engenho Meirinho; Engenho Cordeiro; Engenho Progresso; Engenho
Boa Vista; Engenho Jardim; Engenho Pau Amarelo; Engenho Cumaru

Macaparana

Prédio da Prefeitura; Igreja Matriz de Nossa Senhora do Amparo; Igreja de Nossa Senhora das Dores, Capela Sao
Sebastido - Sitio Ribeiro; Capela de Nossa Senhora da Conceicdo - Distrito de Pogo Comprido; Capela de Sao
Sebastido - Sitio Pau D'arco; Capela de Nossa Senhora de Lourdes — Usina, Capela de Nossa Senhora de Fatima -
Vila Paquevira; Capela de Nossa Senhora da Conceicdo Distrito de Piraua, Capela Sdo Severino Ramos - Sitio Urucu;

PAGINA 2 DE 8


http://pt.wikipedia.org/wiki/Goiana
http://pt.wikipedia.org/wiki/Carpina
http://pt.wikipedia.org/wiki/Timba%C3%BAba
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ind%C3%BAstria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cana_de_a%C3%A7%C3%BAcar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Agricultura
http://www.pe.gov.br/
http://www.mapacultural.pe.gov.br/inicial/livros/cartilha_mata_norte_2010.pdf

MINC - MINISTERIO DA CULTURA INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL — IPHAN

FICHA DE IDENTIFICAGCAO: LOCALIDADE PE | 01 | O1 13 | F11 -

Capela de Santo Antonio - Lagoa Grande; Capela do Menino Deus - Sitio P4-Seca; Capela do Engenho Monte Alegre;
Casa-grande do Engenho Monte Alegre; Casa-grande do Engenho Macapé Velho; Casa-grande do Engenho Recanto;
Casa-grande do Engenho Bonito; Casa-grande do Engenho Balanco; Casa-grande do Engenho Macapazinho; Casa-
grande do Engenho Unido; Casa-grande do Engenho Trés Pocos; Casa-grande do Engenho Tanque das Flores; Casa-
grande do Engenho Diligéncia, Casa-grande do Engenho Lagoa Dantas; Casa-grande do Engenho Conceicdo; Casa-
grande do Engenho Cip6 Branco.

Fontes:
http://www.mapacultural.pe.gov.br/inicial/livros/cartilha_mata_norte_2010.pdf
http://www.pedrasdefogoonline.com.br/p/pesquisa.html

5. FORMACAO HISTORICA

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FONTES INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 1: BIBLIOGRAFIA.

5.1. RESumo

A regidao da Mata Norte é conhecida historicamente como a terra dos engenhos, capelas, igrejas e casarios, resultante
de sua formagéao no periodo do ciclo agucareiro em Pernambuco.

A producdo acucareira se instalou na regido a partir do século XVI, através dos engenhos, originando boa parte de
suas cidades. Nos centros das cidades dessa regido, podemos encontrar em comum as igrejas, pragas e seus
arruados. Entre os municipios estdo: Camutanga que fica a aproximadamente 118 Km do Recife. E uma cidade com
um variado calendario festivo, como a Festa de Reis, Carnaval, Festa Junina, Nossa Senhora do Rosario e Natal.

A formacéao do municipio de Camutanga esta relacionada a ocupacdo dos engenhos de cana-de-aglcar nessa regiao.
Até 1933, o povoado pertencia ao distrito de Ferreiros que, por sua vez, pertencia ao municipio de ltambé.
Camutanga,se emancipa em dezembro 1963. O nome Camutanga tem origem indigena, possui varias interpretacoes,
dentre elas: papagaio de vérias cores, papagaio de cabe¢ca vermelha ou mesmo uma variagdo do termo da lingua
tupi “coemitanga”, que significa alvorada, madrugada.

O municipio de Itambé localiza-se a 99 km aproximadamente do Recife. O povoamento de ltambé comecou quando o
capitdo-general André Vidal de Negreiros, um dos restauradores de Pernambuco, instalou no local uma capela, a
Nossa Senhora do Desterro (Padroeira da Cidade). Com o aumento da populacdo, em 1789, o povoado foi
transformado em distrito ganhando o nome de Itambé e, consequentemente, elevado a categoria de cidade. Sua
emancipagao € comemorada anualmente no dia 4 de Fevereiro. A etimologia do nome Itambé deve-se ao termo ITA-
AIMBE ou ITA-AEMBE, que significa pedra aspera, penedo afiado, cortante, pontiagudo ou pedra de amolar.
Administrativamente, o municipio é formado pelo distrito sede e pelos povoados de Caricé, lbiranga e Cubinha. A
cidade tem um variado calendario festivo com as festas de Reis, Nossa Senhora do Desterro, Natal, Carnaval e festas
juninas.

A cidade de Ferreiros esta localizada a aproximadamente 118 km de distancia do Recife. Aquele € um municipio que
possui muitas atividades festivas no calendario municipal, como a festa da cana de agucar, festa de Reis, festa Junina,
festa de Fatal e Nossa Senhora da Conceigao.A povoacao de Ferreiros, acredita-se que foi feita nos fins do século XIX.
O nome no municipio origina-se da existéncia de residéncias de alguns Ferreiros (trabalhado com ferros) que, em sua
maioria, eram oficinas para consertar equipamentos do Engenho de agucar. A emancipag¢do do municipio foi realizada
no ano de 1963.

Macaparana est4 situada a aproximadamente a 120 km do Recife. A sua histéria esté ligada a instalagao dos engenhos
da familia Cavalcanti que promoveu o crescimento econémico e social, juntamente com o desenvolvimento da
agricultura e da pecudria nessa regido. A Lei Estadual n.2 1.931, de 11 de setembro de 1928, criou, a partir do
desmembramento da cidade de Timbauba, o municipio de Sao Vicente, composto pelos distritos de Sao Vicente e
Macapa. Dez anos depois, através do Decreto-Lei Estadual n.? 92, de 31 de margco de 1938, o municipio de Séo
Vicente passou a chamar-se Macapa e, em 1943, o Decreto-Lei Estadual n.? 952 mudou o nome do municipio para
Macaparana.

Em relagdo a Pedras de Fogo, sua historia esta constituida desde os tempos coloniais, por volta de 1680, o capitao
geral André Vidal de Negreiros, em virtude da alteragdo do seu testamento, doou a Nossa Senhora do Desterro de
ltambé o Engenho Novo de Goiana. Com terras que se estendiam pela Paraiba, ele pretendia formar um grupo de
pessoas com a mesma dignidade, em nimero de trés, tendo como um dos participantes a Santa Casa de Misericérdia
de Lisboa. Em torno da capela se formou um povoado, que recebeu primitivamente o nome de Desterro. Pouco tempo
depois de sua fundacao, o local veio & decadéncia; seus moradores se transferiram para Pedras de Fogo, povoado
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que comecava a surgir, originario de uma feira de gado. Sua elevagao a categoria de Vila ocorreu em 6 de agosto de
1860, com o territério desmembrado do municipio de Pilar.

Fonte: http://www.mapacultural.pe.gov.br/inicial/livros/cartilha_mata_norte_2010.pdf

5.2. CRONOLOGIA

DATA EVENTO

Ultima semana do ltambé — Festa do Motorista
més de maio

Outubro Ferreiros — Festa do Folclore

25 de Dezembro Casa da Rabeca — Olinda/ PE — Encontro de Cavalo-Marinho
Duas ultimas Casa da Cultura — Recife / PE

semanas de

Dezembro

6 de Janeiro Camutanga — Festa de Reis

6. PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

PAGINA 4 DE 8



http://www.mapacultural.pe.gov.br/inicial/livros/cartilha_mata_norte_2010.pdf

MINC - MINISTERIO DA CULTURA INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL — IPHAN

FICHA DE IDENTIFICAGCAO: LOCALIDADE PE | 01 | O1 13 | F11 -

Localidade 1 - Extremo Norte e Limitrofes

1 - S3o Vicente Ferrier
2 - Camutanga

3 - Ferreiros

4 - ltambé

Zona da Mata Norte

7. LEGISLACAO

INSTRUMENTOS DE PROTEGAO AMBIENTAL E PATRIMONIAL E DE PLANEJAMENTO

N&o possui legislagao especifica.
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8. AVALIAGAO E PERSPECTIVAS

8.1. PROBLEMAS E POSSIBILIDADES

A regiao da zona da mata norte e paulista € um grande celeiro de formas de expressao, celebragbes e outros bens
culturais. Ao mesmo tempo, historicamente, traz um processo social e econémico de extrema exploracdo e de
acirramento da desigualdade social. Este cenario, que remonta ao periodo colonial, construiu-se pautado na
valorizacdo da cultura produzida pela elite e/ou pelos detentores do poder e/ou pelos proprietarios, em fungao da
desvalorizagdo da cultura popular. Este processo histérico, que inclui dindmicas econdmicas, sociais, culturais e
politicas da regido de forma local, estadual e regional, ndo apresentou significativas rupturas estruturais que,
consequentemente, proporcionassem mudancas significativas na sociedade. Com vista nisso, podemos perceber,
principalmente, em ambito local, especificamente na politica municipal, um descaso e uma desvalorizagao da cultura
popular como todo, em particular, do Cavalo-Marinho e de seus atores sociais. Grande parte dos entrevistados neste
processo de INRC relata o imenso descaso das prefeituras que, costumeiramente, estdo evitando contratar os
brinquedos para participarem das festividades locais; se caso contratam, ndo pagam os valores solicitados pelos
brincadores, atrasando no repasse e, muitas vezes, deixando de efetua-lo. Em contrapartida, € de conhecimento
publico a constante contratacdo de bandas de musicas (chamado por alguns de estilo brega) que recebem cachés
altissimos e para os quais sdo reservadas as melhores estruturas para a realizagcdo da apresentacdo. Ocorre,
justamente, o inverso para os grupos de Cavalo-Marinho.

Em especifico, nas cidades de Camutanga (PE) e Ferreiros (PE), podemos observar um desprezo persistente com
relacdo aos mestres ligados ao Cavalo-Marinho que residem nestas localidades. Mestre Inacio Lucindo, do Cavalo-
Marinho Estrela do Oriente, ja precisou mudar de cidade varias vezes, em busca de uma localidade que lhe
proporcionasse reconhecimento digno enquanto produtor e detentor de saberes tradicionais. Na cidade de Ferreiros, no
més de dezembro de 2011, no inicio deste processo de INRC, a equipe de pesquisa presenciou em Ferreiros um fato
de descaso e de desrespeito ao Mestre Inacio Lucindo, a outros brincadores de Cavalo-Marinho e a artistas de Recife.
Antes de relata-lo, chamamos atencao para o fato de que esta cidade é intitulada terra da Rabeca, um dos
instrumentos principais do brinquedo do Cavalo-Marinho, com um processo de salvaguarda imensamente atrelado a
esta manifestagdo popular. —. Resumidamente, um artista de Recife, conhecido nacional e internacionalmente, estava
na cidade apresentando um espetaculo em praga publica. Previamente, havia se combinado com as autoridades
publicas locais que, apds a realizagdo do espetaculo, ocorreria a apresentagdo do Cavalo-Marinho de In&cio Lucindo,
com participacao de brincadores e mestres de outras localidades. O combinado era que Mestre Inacio brincaria com
seu Cavalo-Marinho até as 2 horas da manha, no minimo. A brincadeira do Cavalo-Marinho, como colocado nas fichas
de Formas de Expressao (F40) e no Dossié, trata-se de uma brincadeira munida de enredo que precisa de um tempo
longo de duragéo para que se conte a narrativa dentro da l6gica do brinquedo. Em suma, seu Inécio Lucindo comecgou
a brincar por volta das 22h00. Cerca de 40 minutos depois, chega um aviso de algumas autoridades locais que o
brinquedo teria que acabar as 23h00 por conta da apresentacdo de uma apresentacdo de Ciranda que estava na
programacao da Prefeitura de Ferreiros. A brincadeira de Seu Inacio estava vinculada ao projeto do artista que possuia
um financiamento do Ministério da Cultura para os gastos e cachés. A prefeitura entrara como parceira, apenas
autorizando o uso da praga-rua como terreiro para a realizagdo das apresentagées. A produgéo do artista entrou em
negociagao com a prefeitura, juntamente com o Mestre, a partir da qual foi firmada a realizagdo da brincadeira até as
2h00 da manha. Contrariando essa negociagdo, as autoridades da prefeitura desrespeitaram o acordo firmado
anteriormente e exigiram o término do brinquedo que nao teve tempo para se desenvolver. Por fim, a Ciranda iniciou
sua apresentacao e, cerca de 30 minutos depois, encerrou a apresentacdo; todo o movimento da rua acabou.

Esta foi uma pequena e infima parte de um longo e denso processo historico que persiste nas muitas cidades da zona
da mata norte pernambucana. Mestre Inacio Lucindo ndo teve como reagir diante de tanto desrespeito do prefeito e do
secretarios da prefeitura. Sua posicao € de refém de um sistema que depende de algum apoio para poder continuar
sua brincadeira, para que se alcancem contratos de apresentagao. Assim, qualquer tipo de resisténcia, em voz solitaria
e sem apoio institucional, torna-se ameagadora para a prépria sobrevivéncia do Cavalo-Marinho e de sua arte.

8.2. RECOMENDAGOES

Visando & salvaguarda do Cavalo-Marinho e a implementagédo de politicas publicas de preservagdo, valorizagéo e
divulgagédo, é de suma importancia a agao de institutos (por exemplo, IPHAN), fundagdes (por exemplo, a FUNDARPE)
bem como a mobilizacao da comunidade para a construcdo de uma politica cultural dialégica com as necessidades dos
produtores dos bens culturais. Uma proposta concreta e que poderia ser aplicada de imediato é a articulagao do IPHAN
e da FUNDARPE, instituicbes envolvidas com este INRC, com as prefeituras locais elucidando a realizagao deste
processo de inventario e sua meta de registro do Cavalo-Marinho como patriménio. O passo seguinte seria justamente
alertar as prefeituras locais para a responsabilidade de salvaguardar o bem e realizar politicas publicas em seu favor,

PAGINA 6 DE 8



MINC - MINISTERIO DA CULTURA INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL — IPHAN

FICHA DE IDENTIFICAGCAO: LOCALIDADE PE | 01 | O1 13 | F11 -

buscando a valorizagdo, primeiramente e em carater prioritario, do patriménio cultural existente, nas localidades.
Estimular o envolvimento da comunidade neste processo colaboraria também para estabelecer claramente para os
governos municipais que as politicas publicas relativas a cultura precisam munir-se do carater democréatico pautando-
se, sobretudo, numa agéo dialégica entre atores sociais e poder publico.

Recomendacoes especificas:

Recomenda-se o contato imediato do IPHAN e da FUNDARPE com a Prefeitura de Ferreiros (PE) para que, no
minimo, cumpra-se com seu “slogan” politico de Cidade da Rabeca e valorize seus tocadores, luthies, arteséos e os
grupos de Cavalo-Marinho que estéo diretamente relacionados a sobrevida do uso da Rabeca.

Recomenda-se que o IPHAN e a FUNDARPE entrem em contato com a Prefeitura de Pedras de Fogo (PB) e informem
as autoridades sobre o processo de registro do Cavalo-Marinho como patriménio cultural; incluam a Prefeitura como
co-responsavel por sua salvaguarda que, enfim, efetivem-se politicas publicas de valorizagdo da brincadeira de Seu
Araujo, mestre rabequeiro e dono do Cavalo-Marinho Boi de Ouro que se apresenta com mais frequéncia na cidade de
Itambé (PE), limite com Pedra de Fogo (PB), do que na cidade onde reside.

9. DOCUMENTOS ANEXADOS

OBS.: VER ANEXO 1: BIBLIOGRAFIA

Celebracoes
(1) Caboclo D’Aruba, (2) Festa de Fim de Ano, (3) Festa dos Padroeiros,
(4) Festa de Santos Reis / Camutanga

Edificacoes
(5) Nao encontrados

Formas de Expressao

(6) Apito, (7) Bagista, (8) Banco do Cavalo-Marinho, (9) Toadas, (10) Bicho
ou Bicharia, (11) Capitdo Marinho, (12) Cavalo-Marinho Biu Camelo, (13)
Cavalo-Marinho do Duda Bilau, (14) Cavalo-Marinho Boi de Ouro, (15)
Cavalo-Marinho Estrela do Oriente, (16) Cavalo-Marinho Histéria, (17)
Danca do Cavalo-Marinho, (18) Danga dos Arcos / Baile dos Arcos, (19)
Dialogos, (20) Figuras, (21) Léas, (22) Maguiao ou Magui (mergulho ou
mergulhdo), (23) Mineirista, (24) Pandeirista, (25) Rabequeiro, (26)
Toadeiro

ANEXO 3: BENS CULTURAIS INVENTARIADOS

Lugar
(27) Engenhos / Usinas, (28) Terreiros

Oficios e Modos de Fazer

(29) Modos de Fazer Artefatos, (30) Modos de Fazer Baje, (31) Modos de
Fazer Bexiga, (32) Modos de Fazer Mascara, (33) Modos de Fazer
Rabeca, (34) Oficio de Rabequeiro, (35) Modos de Fazer Roupas /
Indumentaria

(1) Casa do Mestre Araujo; (2) Casa do Mestre Inacio Lucindo; (3) Inacio
Lucindo da Silva; (4) Jodo Cesario Venancio; (5) José Alexandre da Silva;
ANEXO 4: CONTATOS (6) Kleber Henrique da Silva; (7) Luiz Miguel de Lima; (8) Manoel Camelo
da Silva; (9) Manoel Vicente da Silva; (10) Maria José Cesario; (11)
Risonilda Dias da Silva Alves; (12) Severino Camelo da Silva; (13)
Severino José da Silva; (14) Vicente Vieira de Barros
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F20 — Celebracoes
(1) Caboclo de D Aruba
(2) Festa dos Padroeiros

F30 - Edificacoes
(1) Casa do Mestre Araujo
(2) Casa do Mestre Inacio Lucindo

F40 — Formas de Expressao
(1) Banco
(2) Cavalo-Marinho Boi de Ouro
(3) Cavalo-Marinho Estrela do Oriente
(4) Danca
(5) Dialogos
FICHAS DE IDENTIFICAGAO DE BENS (6) Figuras
(7) Loas
(8) Magui
(9) Toadas

F50 — Lugares
(1) Terreiros e Ruas

F60 — Oficios e Modos de Fazer
(1) Modos de Fazer Artefatos
(2) Modos de Fazer Bage
(3) Modos de Fazer Bexiga
(4) Modos de Fazer Bichos
(5) Modos de Fazer Mascara de Couro
(6) Roupas e Indumentarias

10.IDENTIFICAGAO DA FICHA

PESQUISADOR(ES) ROSELY TAVARES
SUPERVISOR Jodo Paulo de Franga
REDATOR Rosely Tavares DATA
— Fev. 2013
RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:
INVENTARIO Associacédo Respeita Januario
Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS CODIGO DAFICHA

BENS CULTURAIS INVENTARIADOS |

ANEXO PE | 01' 01|13 | F1- | A3

UF siTIo ‘ Loc. ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

SiTIO INVENTARIADO

Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE

Extremo Norte e Limitrofes

Municipio / UF

ltambé, Camutanta, Ferreiros e Sao Vicente Ferrier / PE
Pedra de Fogo / PB

2. RELACAO DOS BENS

2.1. CELEBRACOES

DENOMINACAO

| IDENTIFICADO

Caboclo D’Aruba .|

TiPO X] CELEBRAGAO [ EpIFicAcA0 [ ] FORMA DE EXPRESSAO []LUGAR ] OFiclo
ConDICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA [ ] RuiNA
OCORRENCIA EpocAa |Né&o se aplica LUGAR |N&o se aplica
O Caboclo d’Aruba é uma figura que tem fortes elementos da Jurema. Esta consiste em uma
tradicao religiosa de origem indigena, mas com aspectos afrodescendentes, que cultua mestres,
encantados, caboclos, entidades ligadas a ancestralidade e a natureza sagrada. Diz uma das
toadas:
“Estrela amazonas
Fulé de manjerona
A chuva chovia
O trovao trovejava
No alto da serra
Meu bem escutava
E nos galhos que eu me abalango
DESCRICAO

Nos galhos que me abalancava”

A Jurema é muito presente na Zona da Mata Norte de Pernambuco e Litoral Sul da Paraiba, mas
também é encontrada em varias regides do Nordeste. Seu nome tem relagdo com a arvore/planta
da jurema com a qual se faz uma bebida ritual utilizada nas ceriménias religiosas. Diz uma das
toadas cantadas pelo Caboclo d’'Aruba: Sou um caboclo de pena e vou mejuremar.

A indumentéria da figura caracteriza um indio, com saia de fitas coloridas, bracelete e perneira de
penas, peito nu ou coberto apenas por um peitoral mais curto que o dos galantes, mas com as
mesmas caracteristicas: desenhos com bordados de lantejoulas, franjas nas bordas e amarrado
nas costas. Cocar na cabecga, arco e flecha (preaca) nas maos, pés descalgos.

Suas toadas evocam a entidade do Caboclo d’Arubéd e configura-se ali um momento de transe. Um
dos pontos marcantes da figura se da quando ele anda, deita e rola por cima de vidro quebrado: o
vidro é cuidadosamente quebrado pelos negros Mateu e Bastiao, espalhado por cima de um saco
grande, ou algo semelhante. Acontece uma ‘performance’ por cima desse vidro, mas a pessoa que
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esta incorporando o Caboclo d’Aruba ndo se corta, ndo se machuca, ndo adquire nenhum
ferimento.

Poucas pessoas tém, atualmente, o dominio da figura do Caboclo d’Aruba: mestres que colocam a
figura ha muitos anos e, mesmo com reservas, falam que existem elementos ligados a
espiritualidade que cercam a figura. Sao eles: Mestre Biu Alexandre, Mestre Inacio Lucindo e
Mestre Araujo. Todos ndo tém colocado mais a figura nas brincadeiras. Ha ainda pessoas mais
jovens que ainda estao aprendendo (como Toto, neto de Mestre Antdnio Telles) ou que destacam
a técnica existente ao redor do caboclo (como Pedro Salustiano).

REGISTROS Fotografia N2 30
Severino Alexandre da Silva 40
CONTATOS Féabio Soares da Silva N2 22
Pedro Salustiano 32
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DENOMINACAO

| IDENTIFICADO

Festa de Fim de Ano |ﬁlﬁ 2

TiPO

X CELEBRAGAO [ EpiIFicAcA0 [ ] FORMA DE EXPRESSAO []LUGAR ] OFicio

CONDIGAO ATUAL

X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RUINA

OCORRENCIA

EpocAa |Dezembro LUGAR |Condado e Paulista/PE

DESCRICAO

As festas de final de ano sdo comuns para a pratica e a visibilidade do Cavalo-Marinho.
Tradicionalmente, ocorrem duas festividades no més de dezembro, entre o Natal e a virada do
ano, na Cidade Tabajara, em Paulista; no municipio de Condado, Zona da Mata Norte
Pernambucana.

Na cidade de Condado, é comum que os Grupos de Cavalo-Marinho se apresentem dentro da
programacao dos festejos da noite de 31 de dezembro.

O Cavalo-Marinho Estrela Brilhante foi fundado pelo mestre Ant6nio Teles, em 2004, tendo o apoio
de seus familiares, em especial sua filha Nice Teles (Maria de Fatima Rodrigues). A sede,
inicialmente, era na casa do mestre Antonio Teles, no bairro Novo Condado. Em 2010, o grupo
participou das atividades do ponto de cultura Viva Paréia, mas, posteriormente, desvinculou-se do
projeto. Depois, por iniciativa de sua filha Nice Teles, o Cavalo-Marinho conquistou, em 2011, um
prémio do Ministério da Cultura. A partir dai, foi construido, no mesmo bairro, ao lado da casa do
mestre Antonio Teles, o Espago das Tradi¢gdes Culturais que, atualmente, funciona como a sede
do grupo. Os ensaios podem acontecer no terreiro que situado em frente da casa do mestre. O
grupo de brincadores é atualmente formado por adultos e pelos adolescentes remanescentes do
grupo Estrela do Amanha, do qual os netos do mestre Anténio Teles fazem parte. Este projeto
social inclui rapazes e mogas que aprendem a cultura do Cavalo-Marinho, a medida que vao
crescendo e se destacando no grupo, eles passam a participar no Cavalo-Marinho Estrela
Brilhante, brincando de galante ou como figureiro.

O Cavalo-Marinho Estrela de Ouro foi fundado por Mestre Biu Alexandre, no ano de 1979.
Atualmente é considerado um grupo de grande influéncia no contexto da brincadeira do Cavalo-
Marinho. A maioria dos integrantes do Estrela de Ouro é da familia de Biu Alexandre, fato
considerado como um diferencial dentre os grupos da regido.

Dentre os brincadores do Estrela de Ouro estd Seu Martelo (Sebastiao Pereira de Lima)
considerado o Mateu mais velho em atividade em Pernambuco.

A estrutura da brincadeira do Estrela de Ouro assemelha-se a do Boi Pintado (Mestre Grimario),
pois também sofreu influéncias do Cavalo-Marinho de Mestre Batista, realizando, por exemplo, o
magui (mergulh&do) no inicio de sua brincadeira.

Uma das particularidades do Estrela de Ouro é que a figura do Ambrésio € a primeira a entrar na
brincadeira, antes mesmo de Mateu e Bastido. Outra figura importante que é apresentada neste
grupo € o “Caboclo de Oruba”, colocado por Mestre Biu Alexandre, figura que explicita relagéo
com a Jurema, manifestacao religiosa de origem indigena bastante presente na regiao da Zona da
Mata Norte pernambucana.

Grande parte dos integrantes do Estrela de Ouro colabora como intérprete em alguns dos
espetaculos do Grupo Grial de Danca (Recife-PE), grupo profissional de danga contemporanea,
coordenado pela coredgrafa Maria Paula Costa Régo.

O Estrela de Ouro é um dos grupos que ja se encontra- institucionalmente organizado, possuindo
estatuto proprio e CNPJ.

O Encontro de Cavalos-Marinhos acontece todos os anos na época do Natal e relne diversos
grupos de Cavalos-Marinhos de Pernambuco e da Paraiba. Nos Ultimos anos, percebe-se uma
diminuicdo da quantidade de grupos de Cavalo-Marinho participantes do encontro, reduzindo
também os dias de encontro que, durante alguns anos, ocorrera durante 2 ou 3 dias proximos ao
Natal. Atualmente, acontece apenas no dia de Natal (25/12) e dia de Reis (06/01). Além disso, o
tempo de apresentagdo também tem diminuido. Se antes a brincadeira chegava a ‘varar a noite’,
hoje ela se reduz a 3 ou 4 horas. Apesar de o dia 25/12 ser dia de Natal, o publico se faz presente
de forma numerosa e se mostra participante, interagindo de diferentes maneiras com as
brincadeiras apresentadas (cantando, dancando, escutando os dialogos, etc). O encontro
acontece a noite, podendo se estender até amanhecer o dia, fato que acontecia com mais
frequéncia ha alguns anos. Aproximadamente, nos ultimos cinco anos, o tempo das brincadeiras
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tem diminuido. Uma caracteristica do encontro de Cavalos-Marinhos é que os grupos brincam ao
mesmo tempo, possibilitando que eles se encontrem, conversem e, em alguns casos, possam
trocar figuras fazer um intercambio entre os brincadores dos varios grupos.

REGISTROS Fotografia N2 29

CONTATOS Pedro Salustiano N¢ 32
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Devowmnacio | Festa dos Padroeiros I%T% 3
TiPo X CELEBRAGAO [ EpiIFicAcA0 [ ] FORMA DE EXPRESSAO ] Lu? ] OFicio
ConpICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RuinA
OCORRENCIA EPocA Diversos meses do ano | LUGAR | Zona da Mata Norte de Pernambuco

As festas de padroeira, nos municipios de Feira Nova, Gléria do Goita e Lagoa de ltaenga, séo
datas festivas que, tradicionalmente, animam as cidades com varias atragbes culturais
organizadas pelas prefeituras locais. E uma das poucas oportunidades de espago para que
folguedos tradicionais entrem na programagao cultural. No entanto, segundo os depoimentos dos
mestres da tradicdo popular, coletados durante a pesquisa, ha bem menos visibilidade e
remuneragao, se comparados as principais atragées, dominadas pelas bandas de forr6 estilizado e
brega.

O padroeiro do municipio de Feira Nova é Sao José, um santo catélico cujo dia oficial para
homenagem é 19 de margo. Desde 1947, o municipio realiza uma festa comunitaria patrocinada
pela prefeitura local. Ela ocorre na semana que antecede a data festiva do santo. A festa possui
um carater religioso e também festivo, é organizada na parte central da cidade, oferece para a
populagdo uma programacao artistica que reune grupos de estilos musicais diversificados, tais
como: forré estilizado, brega e grupos de tradicdo popular (como os que se apresentaram neste
ano de 2012), tais como o Cavalo-Marinho Boi Ventania de Feira Nova e Mamulengo Riso da
Crianca (Gléria do Goita). A celebragao religiosa acontece na igreja catdlica local, durante a qual
os fiéis realizam noites de novena e, também, uma missa em homenagem a Sao José. A parte
mais festiva do evento acontece através da participacdo da populagdo que, durante toda a
semana, pode desfrutar das atividades de lazer e consumo disponiveis: shows no palco principal;
parque de diversées para criangas e adolescentes; feira com comidas tipicas; barracas de
comeércio de brinquedos, acessérios eletronicos e utilitarios em geral.

A festa de Nossa Senhora da Gléria € uma data significativa para o municipio de Gléria do Goita,
especialmente o nome do municipio tem origem a partir da juncdo do nome da padroeira, Nossa
Senhora da Gléria, com o Rio Goita. Goita advém de “gua-ita”, palavra indigena que significa
“pedra da baixa’. A data oficial para homenagear essa santa catélica é o dia 15 de agosto;
considerado feriado municipal. A festividade acontece durante dez dias. Os ritos catolicos séo
realizados na igreja matriz, atraem muitos fiéis, turistas que se redinem para participarem da
procissao da bandeira, das celebracdes eucaristicas, das novenas e das confissdes para os
devotos. A celebragéo profana acontece a partir de uma programacéo cultural que envolve varios
grupos artisticos de estilos musicais diversos, incluindo o Cavalo-Marinho Boi Tirateima, de Mestre
Zé de Bibi. H4 também atividades de lazer e de consumo: a prefeitura local patrocina uma
programacdo de shows no palco principal, apresentagdes dos grupos de tradicdo popular da
cultura local, parque de diversdes, feira de artesanato; comercializagdo de comidas tipicas, de
brinquedos, de acessorios e de utilitarios eletrénicos em geral.

A festa de S&o Sebastido é de grande importancia para o municipio de Lagoa de ltaenga. E
organizada pela prefeitura local, em parceria com a igreja catolica. A festividade integra os ritos
catolicos que acontecem na paréquia de Sdo Sebastido; reline muitos devotos que, durante uma
semana, participam das romarias, novenas e missa solene. Em se tratando do aspecto profano da
festa, é feita uma programacdo que promove, na pragca de eventos, a feira e a exposicdo de
produtos artesanais, shows com artistas locais e parque de diversdes. Segundo os componentes
do Boi Teimoso, do Mestre Borges Lucas, devido a mudanca da politica cultural da prefeitura
municipal, ha mais ou menos 10 anos néo ocorre, em Lagoa de ltaenga, a contratacdo de grupos
da cultura tradicional, tais como Cavalo-Marinho, coco de roda e mamulengo.

As festas dos padroeiros dos municipios de Condado, Macujé e Alianga sdo datas festivas que,
tradicionalmente, animam as cidades com varias atragées culturais organizadas pelas prefeituras
locais. E uma das poucas oportunidades de espaco para que folguedos tradicionais entrem na
programacao cultural. Apesar disso, segundo os depoimentos dos mestres da tradicdo popular,
coletados durante a pesquisa, ha bem menos visibilidade e remuneragado destes, se comparados
as principais atracdes, dominadas pelas bandas de forré estilizado e brega. Todo ano, no ultimo
final de semana do més de janeiro, em Condado, é celebrada uma festa em homenagem a Sao
Sebastido. No domingo, acontece a procissdo, quando a imagem de Sdo Sebastiao é retirada da

DESCRICAO
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Igreja de Nossa Senhora das Dores, colocada em um andor e carregada por fiéis pelas ruas da
cidade até retornar a Igreja.

A cidade de Condado é considerada, entre as demais desta localidade, um celeiro cultural.
Rodeada de engenhos, é possivel encontrar diversos grupos de manifestagdes culturais em
atividade. Sao aqueles que fazem a “brincadeira” acontecer, mesmo depois de um longo dia de
trabalho na lavoura ou no corte da cana. Nossos brincantes sdo homens, mulheres e criangas que
vivem uma realidade dificil, mas que se tornam reis, rainhas, principes, na hora de encarnarem o
seu brinquedo favorito. Encontramos maracatu de baque solto, Cavalo-Marinho, ciranda, coco de
roda, pastoril, teatro, artes plasticas, artesanato, emboladores, violeiros, cordel. Tém como seu
maior representante José Costa Leite, Patrimdnio Vivo do Estado de Pernambuco; ele também faz
xilogravuras. Em Condado, ha capoeira e a centenaria Filarmdnica 28 de Junho, recém-
contemplada como Ponto de Cultura. Tal qual nos Pontos a cultura popular, em Condado, é feita
de baixo para cima, quem a leva sdo os mestres, ou seja, pessoas simples, humildes, mas que
respiram cultura e a repassam para as demais geragdes. As apresentacdes desses grupos estdo
sempre presentes na Festa de Sao Sebastido, realizada sempre no Gltimo domingo de janeiro; na
Festa de Nossa das Dores, padroeira da cidade, que acontece em 15 de setembro. Além desses
eventos, as manifestacdes populares também podem ser apreciadas durante todo o calendario
cultural da cidade. Porém, durante essas festas, a visibilidade e estrutura que recebe mais
recursos sao as bandas de grande porte que se apresentam na cidade. Em janeiro de 2012, més
que acontece tradicionalmente a festa desde o século XIX, as principais atragées foram: a Banda
do ritmo tecnobrega Musa do Calypso, MC Leozinho, entre outros. Nos Ultimos anos, as
apresentagdes de “cultura popular”’, que acontecem no chdo e sem equipamento de som, tém
como concorréncia a apresentacdo dessas atracbes em palcos equipados com potente
sonorizagdo. Na festa, o local reservado para a brincadeira do Cavalo-Marinho costuma ser
periférico, distante dos pontos de maior concentragao de publico.

A Festa de Sao Sebastido, juntamente com a festa de ltaquitinga, de Macujé e de Camutanga
(todas no més de Janeiro), integralizam um calendario de festas das cidades da Zona da Mata
Norte. Para a realizagdo delas, costumam-se contratar os grupos de Cavalo-Marinho da regido,
representando, portanto, tanto uma oportunidade de os grupos se apresentarem de maneira
remunerada, como uma oportunidade de o publico da regido assistir a brincadeira. Em Alianga,
encontramos o Cavalo-Marinho Boi Pintado, do Mestre Grimario; Boi Pintadinho, de Ulisses. A
festa de Sao Sebastido acontece também nessa cidade no més de Janeiro, porém nos distritos de
Macujé, Caureiras e nocentro de Alianga A Tradicional festa de S&o Sebastido, na cidade da
Alianga, acontece todo 3° (terceiro) final de semana de janeiro; no povoado de Caueiras, no
ultimo final de semana do mesmo més.

REGISTROS

Fotografia N2 28

CONTATOS

José Grimario da Silva N2 24
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Devommacio | Festa de Santos Reis / Camutanga I%T% 4
TiPo X CELEBRAGAO [ EpiIFicAcA0 [ ] FORMA DE EXPRESSAO ] Lu? ] OFicio
ConpICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RuinA
OCORRENCIA EPocA Janeiro LUGAR | Camutanga/PE

Todos os anos, no primeiro final de semana do més de janeiro, a prefeitura do municipio de
Camutanga-PE realiza uma festa em comemoragao ao dia dos Santos Reis do Oriente, dia 6/01. A
festa é composta de atividades religiosas, como celebragdo de missa; de uma programacao
cultural diversa que abrange shows musicais em um palco e apresentagdes de grupos de cultura
popular como ciranda, babau e Cavalo-Marinho. A “Festa de Santos Reis” é o principal evento do
calendario cultural da cidade; atrai muitas pessoas das cidades vizinhas como Timbaulba,
Ferreiros, ltambé, Juripiranga, entre outras.

De acordo com relatos de brincadores mais antigos, o Dia de Reis representava o Ultimo dia do
calendario de brincadeiras de Cavalo-Marinho. As atividades de Cavalo-Marinho iniciavam-se com
ensaios no més de julho (conhecido, dentre os moradores da Zona da Mata, por més de Sant’Ana)
e aconteciam durante todos os finais de semana até o Dia de Reis. Tradicionalmente, passado o
dia de Reis, os grupos s6 voltavam a brincar em julho. Constam ainda relatos de que, depois da
brincadeira do Dia de Reis, os sambadores ateavam fogo nos objetos de Cavalo-Marinho: nas
roupas, nos arcos e nos bichos (cavalo, boi, ema, onga), entre outros.

O Cavalo-Marinho Estrela do Oriente, de Mestre Inacio Lucindo é o grupo que costuma se
apresentar na festa de Camuntanga. Nessas ocasides, a brincadeira de Cavalo-Marinho costuma
ocupar um local periférico na festa — por trds do palco, ou em local com pouca visibilidade. A
duracdo da brincadeira varia de uma até quatro horas, dependendo da permanéncia do publico,
que costuma abandonar a brincadeira quando iniciam os shows no palco principal. Vale a pena
ressaltar o contraste entre o precario equipamento de som reservado para a brincadeira e a
sonorizagdo utilizada pelas bandas que se apresentam no palco.

A Festa de Santos Reis de Camutanga integra o calendario de festas das cidades da Zona da
Mata Norte que, tradicionalmente, contratam grupos de Cavalo-Marinho (outras festas sao a de
Itaquitinga, Macujé, Condado, entre outras). Atualmente, a Festa de Santos Reis representa
também uma das poucas possibilidades de moradores da cidade de Camutanga assistirem a uma
apresentacao de Cavalo-Marinho.

DESCRICAO

REGISTROS Fotografia Ne 28

CONTATOS Inacio Lucindo da Silva N¢ 03
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2.2. EDIFICACOES

IDENTIFICADO
DENOMINACAO |  =—me e e - 5
NAO
TiPO [] CELEBRAGCAO L] EDIFICACAO [ | FORMA DE EXPRESSAO ] LUGAR ] OFiclo
CONDICAO ATUAL | [] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RuiNA
OCORRENCIA EPOCA LUGAR
DESCRICAO
REGISTROS N2
CONTATOS Ne
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ANEXO
PE |01/ 01 13| F1- A3
BENS CULTURAIS INVENTARIADOS |
UF siTio ‘ Loc. ANO FICHA NO.
2.3. FORMAS DE EXPRESSAO
b ) A t IDENTIFICADO 6
ENOMINAGAO
pito B
TiPO [ ] CELEBRAGAO L] EpiIFicaAcAo  [X] FORMA DE EXPRESSAO []LUGAR ] OFiclo
ConpICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RuiNA
OCORRENCIA EPocA Atual LUGAR |Zona da Mata Norte de Pernambuco
O apito é de grande importancia dentro da brincadeira do Cavalo-Marinho. Alguns brincadores o
consideram como o principal instrumento do Cavalo-Marinho, uma vez que é por meio do toque do
apito que o sambador da ordens para o banco de tocadores comecar e parar de tocar.
O apito é normalmente utilizado por brincadores mais experientes; € comum que cada um possua
seu proprio apito, porémnunca é utilizado mais de um apito ao mesmo tempo.
) Nos grupos de Cavalo-Marinho da Zona da Mata Norte, o apito é utilizado principalmente pelo
DESCRICAO “Capitdo” o qual fica posicionado ao lado do rabequista “atendendo” as figuras: responde os
dialogos, comanda o banco de tocadores para que eles comecem e parem de tocar nos momentos
certos, dentro do roteiro a ser desenvolvido por cada figura.
Os apitos utilizados no Cavalo-Marinho podem ser de plastico, acrilico e de metal. Sdo comprados
pelos brincadores em lojas de artigos esportivos; sdo os mesmos utilizados em esportes como o
futebol e vblei. Os sambadores de Cavalo-Marinho utilizam o apito com um cordao ou corrente de
metal para que ele possa ser pendurado no pescogo ou simplesmente preso no pulso.
REGISTROS Ne | e
Aguinaldo Roberto da Silva 15
CONTATOS Inacio Lucindo da Silva No 03
José Grimario da Silva 24
Severino Alexandre da Silva 40
. . IDENTIFICADO
DENOMINAGAO B&ngta 7
B
TiPo [] CELEBRAGAO L] EbiFicAcA0  [X] FORMA DE EXPRESSAO [ ] LUGAR [ ] OFicio
ConDpICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RUINA
OCORRENCIA EPocA Atual LUGAR |Zona da Mata Norte de Pernambuco
A bage é segurada com uma das maos, apoiada no ombro do mesmo lado. Com a outra méo o
D ~ bagista fricciona o instrumento por meio de uma vareta. O instrumentista toca um padrao ritmico
ESCRICAO . S . . . . !
invariavel durante a maior parte do Cavalo-Marinho. Geralmente o bagista é responsavel por
cantar a segunda voz das toadas puxadas pelo toadeiro.
REGISTROS Fotografia Ne 03
CONTATOS Mariano Teles Rodrigues Ne 31
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Instrumental da brincadeira do Cavalo-Marinho, composto por 1 rebequista ou rabequeiro (que
toca rabeca ou rebeca), 1 pandeirista (toca pandeiro), 2 baigistas (tocam bage) e 1 mineiro
(espécie de ganza). Quanto a justificativa do nome, a denominagéo de ‘banco’ se da por conta da
organizagao do instrumental; quem toca sentado num banco voltado para o local onde acontece a
trama e o desenrolar da histéria do Cavalo-Marinho. O ‘banco’ toca e canta as toadas, através de
seus instrumentos musicais e dos toadeiros que orientam toda a historia.

Eis as explicagbes dos instrumentos: a rabeca ou rebeca é o instrumento que proporciona a base
melédica no banco; junto com as vozes, compde a estrutura harménica. O pandeiro é o principal
instrumento de conducao ritmica e, normalmente, cabe ao pandeirista fazer a primeira voz do
banco. As bages, por sua vez, normalmente, sdo duas e também fazem parte da estrutura ritmica;
DESCRIGAO a bage é uma espécie de reco-reco confeccionado com uma planta comum na regido, chamada de
taboca. O mineiro € um instrumento que se assemelha ao ganza e complementa a estrutura
musical do banco.

O banco chama o inicio da brincadeira, convida as figuras para entrar e para sair, € um ‘fio
condutor’ do enredo apresentado. Ao mesmo tempo em que tocam os instrumentos, os integrantes
do banco puxam e respondem as toadas (versos cantados), por isso sdo chamados de toadeiros.
Existe, ainda, uma subdivisdo no banco: a pessoa que faz a primeira voz (que puxa a toada;
geralmente uma pessoa com mais dominio sobre a musica e sobre a historia, com mais
conhecimento sobre a brincadeira) e 0s que cantam a resposta a toada levada pela primeira voz.
Além das toadas, a poesia do Cavalo-Marinho engloba também as loas (versos falados), que sédo
sempre acompanhadas pelo banco.

REGISTROS Fotografia Ne 50
Severino Joventino dos Santos 53
CONTATOS . ) N¢
Antdnio Manoel Rodrigues 17
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Cavalo-Marinho. Geralmente essas toadas sao classificadas conforme sua funcéo na brincadeira,
nao ha um consenso entre os brincadores em relagdo a terminologia utilizada. Entretanto, os
termos mais utilizados pelos brincadores sdo Toadas de Figuras e Toadas Soltas.

As Toadas de Figuras sado voltadas para a agao dramatica das figuras, convocando-as ou
despedindo-as da roda, além de serem cantadas durante a propria participagdo cénica das
referidas figuras. De acordo com o mestre Mariano Teles, cada figura possui uma toada
especifica, sendo elas menos sujeitas a modificacdes em sua execugdo. Por esse motivo, esse
tipo de toada é também chamada de “toada amarrada”, conforme as palavras de mestre Anténio
Teles. Essas toadas trazem o nome da figura a qual ela é associada, como € 0 caso da toada do
seu Ambrosio.

“Seu Ambrosio, que vem ser?
Figura pra vender

Seu Ambrdsio, vem ca
Trazer figura pra comprar”

As toadas soltas sdo aquelas que nao estdo diretamente ligadas a alguma figura ou a
representagdo dramatica em si. Geralmente elas sédo executadas entre as cenas das figuras para
evitar “buracos” na brincadeira, dando-lhe continuidade, ou para aguardar enquanto os figureitos
se preparam. Segundo o mestre Mariano Teles, essas toadas sdo mais livres para o banco
improvisar. Seus textos trazem assuntos diversos.

DESCRICAO “Ai, minha mae, cadé Maria
Maria, pra onde foi

Maria foi pra Goiana

Ver o bumba-meu-boi, mamae
baido € hoje, mamae. (2x)”

Outros tipos de toadas podem ser encontrados nos discursos dos brincadores, sem haver,
entretanto, uma padronizagdo ou consenso, mas que podem ser aqui mencionadas: 1) Toadas de
boa noite, cantadas para iniciar a brincadeira e saudar os presentes; 2) Toadas de Margui,
destinadas ao momento do mergulhdo; 3) Toadas dos “aicos”, cantadas durante a danga dos
arcos; 4) Toada dos galantes, executadas durante a evolugdo dos galantes.

Os mestres ainda fazem uma classificagdo das toadas quanto ao estilo de canto. Neste sentido,
elas sdo chamadas de: aboio, martelo (ou rojao) e acgoite. O aboio é associado aos cantos
voltados a figura do boi ja ao amanhecer. O martelo € uma melodia mais agitada, ou, conforme as
palavras de mestre Antonio Teles, “é um canto mais ‘trupicado’, porque € mais ritmado”. Mestre
Mariano Teles afirma que o martelo “é uma melodia mais apressada. E um rojao”. Ja o agoite é
uma melodia “mais gritada”, ainda conforme o mestre Mariano Teles. O acgoite geralmente é
marcado por um movimento melddico ascendente, com a sustentacdo da ultima nota, e um
aumento drastico do volume sonoro no decorrer da frase.

Embora ndo exista uma padronizacdo na forma das toadas, é mais frequente encontra-las com
uma estrutura responsorial, ou seja, em alternancia. A rabeca introduz a melodia que sera
“puxada” pelo toadeiro principal, sendo respondida pelos toadeiros de apoio que, por sua vez,
cantam a segunda voz. Algumas toadas séo “puxadas” pelas figuras, outras sdo puxadas pelo
proéprio mestre. Quanto a extensdo, algumas sdo curtas, outras podem possuir varias estrofes
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alternadas com um refrao fixo.

A execucao das toadas pode apresentar algumas diferencas de afinagao ou de natureza melddica
e cadencial, que variam conforme a regi&o onde os grupos se localizam.

REGISTROS Fotografia Ne 46
Aguinaldo Roberto da Silva 15
CONTATOS Ne
Mariano Teles Rodrigues 31
. . . | IDENTIFICADO
bevomnacio | Bicho ou Bicharia Con R 10
NAO
TiPo [ ] CELEBRAGAO L] EpiFicacA0  [X] FORMA DE EXPRESSAO []LUGAR ] OFicio
ConpICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RuinA
OCORRENCIA EPocA Atual LUGAR |Zona da Mata Norte de Pernambuco
Os bichos que fazem parte do Cavalo-Marinho séo representados por objetos de madeira e
pintados com tinta, com o formato de algum animal que eventualmente faz parte do cotidiano da
Zona da mata norte de Pernambuco. Essas armagdes ganham movimento durante a brincadeira
DESCRICAO com algum folgazéo ou figureiro. Os bichos mais comuns observados nos Cavalos-Marinhos Boi
de Ouro, Boi Brasileiro, Boi Pintado, Estrela de Ouro, Estrela do amanhéa, Estrela Brilhante, Boi
Matuto e Cavalo-Marinho de Mestre Prea (memodria) foram: Cavalo, Boi, Ema e Burrinha, que
entram em momentos diferentes ao longo da brincadeira, sendo o boi geralmente o Ultimo a
aparecer na roda.
REGISTROS Fotografia Ne 08
CONTATOS Jodo Cesario Venancio No 04
Severino Alexandre da Silva 40
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| IDENTIFICADO

DENOMINACAO Capﬁéo Marinho |m| NAO 1
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Nos grupos da Zona da Mata Norte, a figura do Capitdo Marinho (ou simplesmente capitéo)
posiciona-se em pé na roda da brincadeira, ao lado da rabeca. O Capitdo Marinho comanda a
brincadeira por meio do apito, atendendo e respondendo as figuras que chegam a roda, além de
dar ordens ao trio mateu-bastido-catirina. Essa posicdo € sempre ocupada por alguém ja
experiente na brincadeira, uma vez que tem de saber responder (atender) as figuras e fazer a
“empeleitada” (empreitada) que, dentro da brincadeira, € o acerto do valor que sera pago pelo
trabalho de cada figura (valor que, apesar de ser sempre combinado, nunca é pago pelo Capitdo).

Conforme um brincador adquira experiéncia e prestigio dentro do grupo, ele comeca a ser
requisitado para exercer essa fungédo por curtos periodos de tempo, nos momentos em que o
DESCRICAO sambador que estd com capitdo precisa se ausentar. Exercer a fungdo de Capitdo representa
ocupar um lugar de poder simbdlico dentro do grupo. No jogo da brincadeira, os sambadores
investem constantemente contra o Capitdo, por meio de “puias” (piadas de duplo sentido). Ou
seja, o capitdo tem de estar sempre atento ao que lhe é dito, pois sempre tentam fazer com que
ele caia em alguma piada.

Dentro da estrutura do Cavalo-Marinho, o Capitdo representa o dono da brincadeira. De acordo
com os depoimentos recolhidos, o Cavalo-Marinho tem por mote a realizagado de uma festa (por
parte do Capitdo Marinho), em homenagem aos Santos Reis do Oriente.

Ao longo da noite, diferentes sambadores ocupam o posto de Capitdo, motivo pelo qual o Capitao
nao possui uma vestimenta definida, mas a roupa que o brincador estiver trajando.

REGISTROS N | e
Aguinaldo Roberto da Silva 15
Inacio Lucindo da Silva 03
CONTATOS José Grimario da Silva N2 24
Severino Alexandre da Silva 40
Fabio Soares da Silva 22
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DENOMINACAO

IDENTIFICADO

Cavalo-Marinho Biu Camelo s | 12

TiPO

[ ] CELEBRAGAO ] EDIFICACAO X FORMA DE EXPRESSAO [ ] LUGAR ] OFiclo

CONDIGAO ATUAL

] VIGENTE / INTEGRO X] MEMORIA ] RUINA

OCORRENCIA

Epoca |Atual LUGAR |Sao Vicente Ferrer/PE

DESCRICAO

Na atualidade, seu Biu Camelo ndo tem mais Cavalo-Marinho, mas durante quase 40 anos ele
atuou em grupos da regido em que morava (Sitio da Onga e Sitio Novo- Macaparana —Sao
Vicente Ferrer). Ele brincava como mestre e figureiro. Nunca saiu da regiao para brincar em outras
cidades, tem uma memaria dos grupos de que fez parte e descreve quais as particularidades dos
grupos da regido. Os grupos de Cavalo-Marinho que viu e de que participou, tinha o banco de
musicos, por exemplo, com instrumentos diferentes dos grupos da Zona da Mata Norte que
analisamos. Instrumentos musicais como: triangulo, zabumba junto a rabeca, pandeiro e Bage,
trazem a esse grupo uma significativa particularidade. Segundo seu Biu Camelo, na regido ele
nunca viu um Maracatu Baque Solto. Além disso, seu Biu Camelo nao fazia parte de outras
manifestacdes, desde crianca, sempre brincou Cavalo-Marinho.

REGISTROS

CONTATOS

Severino Camelo N2 12
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IDENTIFICADO

pevomnacio | Gavalo-Marinho do Duda Bilau o I

TiPo [ ] CELEBRAGAO ] EDIFICACAO X FORMA DE EXPRESSAO [ ] LUGAR ] OFiclo
CONDICAO ATUAL | [] VIGENTE / INTEGRO X MEMORIA ] RuinA
OCORRENCIA EPoCA Atual LUGAR | Sao Vicente Ferrer/PE

José Claudino de Santana, conhecido respeitosamente entre muitos brincadores do Cavalo-
Marinho Mestre Duda Bilau, nasceu no dia 27 de agosto de 1924 e faleceu com 85 anos de idade
no dia 6 de agosto de 2010. Duda Bilau comecgou a brincar Cavalo-Marinho no Engenho Peluri
(municipio do Itambé) no ano 1949. Em 1970, formou seu primeiro grupo de Cavalo-Marinho no
Engenho Guarani e no Engenho Gameleira (localizados entre o municipio de Goiana e ltambé).
Nos ultimos anos, mestrava os galantes no grupo de mestre Inacio Lucindo, de Ferreiros e, na
década de 1990, no grupo de mestre Araljo, do municipio de Pedras de Fogo (PB) até 2003.

O mestre Duda Bilau era considerado, por muitos mestres e brincantes do folguedo e por
estudiosos da cultura popular, como o melhor e 0 mais antigo mestre de Cavalo-Marinho da zona
da Mata Norte de Pernambuco e Sul da Paraiba. Seu reconhecimento como mestre refere-se nao
somente ao fato de ter sido o dono de um grupo, mas também ao seu dominio em varias artes
dentro da manifestagao: encenacgéo, danga e musica. Duda Bilau era admirado ainda pelo fato de
ser dos poucos mestres que ainda recordam figuras e toadas antigas, tornadas raras pela
simplificagcdo que os novos estdo impondo ao folguedo, portanto, um depositario sem par da
DESCRICAO cultura imaterial da regiéo.

Conforme o falecido Mestre Salustiano, “Duda Bilau € um fendmeno no Cavalo-Marinho”. Para
Louro-Mestre, antigo brincador de Cavalo-Marinho Estrela de Oriente, do municipio de
Camutanga, “Seu Duda Bilau é um estuporado, era bom em tudo... mestrava, tocava no banco,
botava figura que ave Maria!”. Estdo marcadas vividamente na memoéria dos espectadores suas
performances como mestre de galante (dirigente dos galantes) e como figureiro (ator), com
destaque para o personagem Caboclo de Aruba, que representa um lider indigena e que, no
climax do espetaculo, pratica um ritual que envolve deitar-se sobre cacos de vidro, 0 que empolga
a plateia. Biu Alexandre, mestre do Cavalo-Marinho Estrela de Ouro, do municipio de Condado,
um dos grupos mais divulgados atualmente, sempre cita o0 nome de Duda Bilau como referéncia
do principal transmitente das artes do folguedo.

Problemas de saude e o avangar da idade o afastou, nos Ultimos anos da vida dele, das longas
apresentagdes noturnas, mas ndo impediam que ele transmitisse seus conhecimentos aos mais
Novos € a quaisquer pessoas que o procurassem, de varios estados e paises, na intencdo de
aprender o0 seu vasto conhecimento.

REGISTROS N | e
Jodo Cesario Venancio 04
Luiz Miguel de Lima 07
CONTATOS Severino Alexandre da Silva N2 40
Aguinaldo Roberto da Silva 15
Inacio Lucindo da Silva 03
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O senhor Jodo Cesério Venancio, conhecido na cidade Pedras de Fogo/PB e em Pernambuco
como Seu Araujo, fundou o grupo Cavalo-Marinho Boi de Ouro no ano de 1988. Arauljo reside com
seus familiares, na Rua da Concoérdia, 130 em Pedras de Fogo, desde a década 1970. Ele ja foi
dono de diversos grupos, conhecidos como manifestagdes populares do nordeste, tais como o
Mamulengo, a Ciranda. Antes do Boi de Ouro, j& possuiu outros Cavalos-Marinhos, mas nao citou
0s nomes dos antigos grupos. Seu Aradjo é muito conhecido na sua regido, assim como em
algumas cidades da Zona da Mata norte pernambucana como: Condado, Alianga, Nazaré, Goiana,
Itaquitinga, por seu grande conhecimento no brinquedo e na arte de fazer e tocar rebeca.
Atualmente, Mestre Aradjo, como é também conhecido, ndo produz mais rabeca, mas ainda toca
no seu grupo de Cavalo-Marinho, compondo o banco de musicos. A descricdo realizada durante
uma noite de apresentacdo do seu grupo se faz necessaria para a andlise das singularidades
presentes na organizacdo das apresentacées como a disposicao das figuras, como e quem sao
elas. Ressaltamos que o mestre do Boi de Ouro, na atualidade, ndo é mais seu Araujo (ele hoje é
dono e rabequista). A sede do seu Cavalo-Marinho é na sua residéncia, local em que podemos
encontrar os objetos que pertencem ao grupo, como o Boi, Cavalo, roupas, instrumentos musicais,
entre outros. Ela também é ponto de encontro dos integrantes, quando ha alguma apresentagéo.

Os primeiros momentos desse brinquedo se ddo com a formagéao do banco de musicos composto
por cinco integrantes. O Banco tem os seguintes instrumentos musicais: pandeiro, mineiro, bage,
reco reco e rabeca. Depois da formacado e aquecimento dos musicos ja posicionados para a
apresentagao, entram os folgazées do grupo, e o publico para a pisada (danca do Cavalo-
Marinho). Apés desfazer a roda dos folgazées, o pubico é chamado; primeiramente, o Mateus, em
seguida, o Bastidao que dancam com suas bexigas de boi e os rostos pintados com carvao;
permanecem na roda de Cavalo-Marinho durante toda a apresentagao. A roupa deles (de Mateus
e de Bastido) ndo tem o matulao atras, € vista com a camisa, calgca até metade da perna, meias,
sapatos e o chapéu.

Seguindo a noite, apds a saudacdo de Mateus e Bastido, entra na roda o Ambrésio, ele vem para
vender figuras ao Capitdo. Ambrésio interage com o Capitdo, Mateus e Bastido. O Soldado da
Gurita é chamado, entra na roda dang¢ando, vestido com paletd, mascara e uma espada feita de
madeira. As primeiras figuras com quem o Soldado interage sdo Mateu e Bastido; depois com o
Capitao que passa uma ordem para a autoridade do local naquele momento, mas, depois de muita
disputa, os dois negros escravos, expulsam-no da roda.

Chega o momento dos galantes, formado por seis integrantes e duas pastorinhas, representadas
por dois meninos com idade adolescente. Esse cordao € mestrado por Luiz Miguel. A dinamica se
da da seguinte maneira: os musicos do banco levantam e se dirigem até o corddo de galantes e
mestre, trocam versos, todos de pé; ao terminarem os versos, 0s musicos retornam ao banco, e os
galantes continuam sua evolugédo na roda. A cor que predomina nas roupas € o amarelo. A roupa
desses galantes é composta de chapéu, gola bordada, calca e os cordbes. A apresentagao dos
galantes é orquestra da pelo Luiz Miguel, realizada com o mestre fazendo uma loa para o banco, e
0s musicos respondem com musica; assim, dangam os corddes de folgazdes (ver flmagem). Na
sequéncia, é formada uma roda com o banco de musicos, galantes, pastorinhas e mestre que
dangcam e recitam versos (tipo oracao).

Ao desfazerem a roda, entra o Valentdo. Essa figura interage, primeiramente, com o banco e os
galantes que ainda permanecem posicionados na roda (nas laterais). Essa figura se dirige até o
banco; o banco levanta e vai até ele, junto com os galantes, Mateus e Bastido. O que perpassa
para o publico é que a figura (Valentao) exerce uma espécie de autoridade em relacdo as demais
figuras que encenam com ele. Ainda com o Valentdo, é travada uma disputa com o Capitéo, e os
dois dangam com uma espada no meio da roda, recitando versos (loas); depois os Galantes e o
Capitao prendem o Valentao.

Apéds a Ultima figura, entra o Cavalo, os Galantes formam uma fila em frente a figura de costas
para o banco de musicos. O Cavalo vem acompanhado das Pastorinhas para saudar os musicos.

DESCRICAO
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Logo apés o Cavalo, entra o Cobrador que interage, primeiramente, com o banco de mdusicos e,
depois, com Mateus, Bastido e Capitdo. Ainda nesse momento, acontece uma interacdo entre o
Cobrador, Mateus, Cavalo, Mateus, Bastido e Cobrador.

A préxima figura é o Zepelin, uma espécie de boneco de pano, agarrado ao figureiro. Entra
também nesta “cena” o Padre que segura uma espécie de biblia nas maos e faz uma “oracao”
junto ao Zepelin que esta no chao (ver foto). O padre conversa com 0s musicos e retorna ao
Zepelin. Entra o Diabo, com fogo numa armacao que porta na cabeca e nas costas, ele leva as
partes do corpo do Zepelin, comegando pela parte inferior, pernas e, sem seguida, o restante.

Para finalizar, entra um de cada vez, o Mané Pequenino, o Babau que dangca com Mateus e
Bastido, o Zé Friento que interage com os musicos recitando versos e dangando, A Margarida,
uma boca de pau, o Mané Choréo que também faz sua graga com os musicos e, por ultimo, o Boi.

REGISTROS

Fotografia Ne 31

CONTATOS

Jodo Cesario Venancio 04
Maria Jose Cersario 10

DENOMINACAO

| IDENTIFICADO

B "

Cavalo-Marinho Estrela do Oriente

TiPO

[ ] CELEBRAGAO ] EDIFICACAO X FORMA DE EXPRESSAO [ ] LUGAR ] OFiclo

CONDIGAO ATUAL

X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RUINA

OCORRENCIA

EpocA | Atual LUGAR |Condado/PE

DESCRICAO

O Grupo Estrela do Oriente foi fundado por Mestre Inécio Lucindo na década de 1970. O grupo
possui uma particularidade ritmica em relacdo aos demais grupos da regido, tendo uma “levada”
mais lenta e cadenciada. Muitos brincadores se referem a este “estilo” como um jeito antigo de
brincar o Cavalo-Marinho, maso toque do pandeiro € muito diferente daquele atualmente mais
comum na regio.

Mestre Inacio é um dos mestres mais antigos em atividade e, nos uUltimos anos, podemos afirmar
que seu grupo tem enfrentado o risco de acabar por falta de integrantes. Apesar de possuir muito
conhecimento, Inécio tem dificuldades para encontrar pessoas para brincar em seu grupo, fato que
se agravou com a morte de seu “toadeiro”, Zé Pimenta, falecido em 2009.

A estrutura da brincadeira de Mestre Inacio Lucindo ndo possuia originalmente o “magui”, o qual
foi inserido nos ultimos anos. Para suprir a falta de brincadores, Inacio convida integrantes do
Estrela de Ouro (grupo com o qual possui mais afinidade) para realizar sua brincadeira. Este fato
tem desencadeado um enfraquecimento das particularidades do modo de brincar de Inécio. Assim
podemos afirmar que o brinquedo passa atualmente por um processo de homogeneizagao em
relagdo aos demais grupos da regido, perdendo suas sutilezas que o diferenciavam.

Mestre Inécio costuma viajar para ministrar cursos e oficinas para profissionais das artes cénicas,
colaborando diretamente para os processos criativos de diversos grupos profissionais como o
Grupo Grial (Recife-PE), Cia. Munduroda (Sao Bernardo do Campo-SP) e Grupo Peleja (Olinda-
PE).
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Para que seja possivel um melhor entendimento do folguedo, realizamos uma breve descri¢cdo do
enredo / histéria que o Cavalo-Marinho narra. As apresentacdes se diferenciam, mas existe o que
chamaremos de esséncia da brincadeira, presente em praticamente todos os grupos que seguem
neste inventario. Vale ressaltar que, mesmo assistindo durante horas a varias apresentagdes dos
grupos de Cavalo-Marinho, chegamos a um consenso de que é impossivel descrever de forma
mais sistematica essa manifestacdo, por ser muito complexa e, além disso, algumas figuras nao
s&0 mais encenadas.

Vale ressaltar que cada brinquedo traz sua histéria, sua sequéncia e seus detalhes de realizacao
peculiares de cada grupo. Quanto & estrutura, observamos uma légica semelhante em todos. No
entanto, é importante destacar que os Cavalos-Marinhos das localidades 1 e 2 possuem tracos
mais comuns, enquanto, os da localidade 3 trazem outras referéncias na narrativa do brinquedo.
Abaixo vamos descrever alguns detalhes da histéria do Cavalo-Marinho de modo geral,
observada, principalmente, nos brinquedos das localidades 1 e 2.

A Narrativa Inicial

O Cavalo-Marinho é uma festa para o Divino Santo Rei do Oriente. Dessa forma, o Capitdo que
acerta o servico com o dono da casa onde se realizara a brincadeira contrata dois negros (Mateus
e Bastido e, em alguns casos, a Catirina) para tomarem conta do terreiro quando ele ndo estiver
presente. Mateus e Bastido acertam a empreitada com o Capitdo para assumirem o comando da
noite. Para que a festa comece, sao precisos um figureiro e figuras para a noite. Os negros
mandam buscar o Ambrosio, uma espécie de mascate, que demonstra as figuras para o capitao
utilizando as mascaras e a performance de cada figura que ele apresenta. Assim tenta convencer
0 capitdo a comprar as figuras. Os dois contratados ficam atrevidos e nao permitem que o Capitao
realize o Baile na cidade. O capitdo, por conseguinte, manda chamar o Soldado para prender os
dois e dar a licenga para o Capitdo comecar o baile na cidade. Depois de conseguir a licenca para
o Capitdo, o Soldado vai embora; entra o Empata Samba para proibir que os musicos toquem. O
Capitdo manda chamar o Mané do Baile para liberar o samba (musicos). O Mané do Baile coloca
0 empata Samba para fora; logo em seguida, ele recebe varios recados dos galantes, Dama,
pastorinha, Mateu, Bastidao e a Catirina, a mando do Capitdo Marinho, mas nédo os atende; o
Capitao chega até ele e pergunta pelos recados que tinha enviado; ele nega ter recebido. Depois
do Mané do Baile, vem o Baile da Estrela ou Baile dos Galantes.

Baile da Estrela e o Baile dos Galantes

Tanto o “Baile da Estrela” quanto o “Chave do Bau” trazem versos que falam de Santos como
Santa Ana, Sao Pedro e também versos que se referem a Dona da casa (a referéncia é sempre
feminina). Canta-se no mesmo baile o “Capim da Lagoa”, toada em que o Mestre comanda os
Galantes, o Arreliquim, a Dama, a Pastorinha e todos os brincadores em cena que dancam trupé
girando na roda do samba, nos sentidos horario e anti-horario. No término do “Capim da Lagoa”,
chegam os Bodes que tém a fungéo na cena de correr atras do Mateu e Bastido. Enquanto ocorre
essa perseguicao, o Mestre diz uma loa para o banco de musicos, 0os quais a repetem em forma
de musica terminando com a toada do “Ora Viva”. Neste momento, os Bodes param de correr,
seguem até a frente do banco e dancam juntos. Mateu e o Bastiao voltam aos seus lugares
também, em frente do banco, nas duas pontas laterais, esquerda e direita. Essa passagem se
repete até que todos os Galantes, o Arreliquim, a Dama e a Pastorinha digam suas loas para o
banco de musicos que as canta. No fim dessa sequéncia, o Banco muda a toada para “Imbiriba
nao é Pau”, o Mateu fala sua loa, e a toada é repetida. Depois é a vez do Bastido falar sua loa,
para que o Banco mude novamente a toada para a “Mamuéro” que, entao, inicia a cena dos Bodes
(ambos também dizem suas loas). Ao final da loa do ultimo Bode, o banco de musicos abre mais
uma cena: “o Assubi da Ladeira”.

O “Assubi da ladeira” € o momento onde o Mestre comanda os Galantes, o Arreliquim, a Dama e a
Pastorinha. Todos seguram os “Aico” (arco) girando na roda da brincadeira, nossentidos horario e
anti-horario. Inicia-se aqui a sequéncia da “Danca dos Aico”. Seguem alguns passos descritos por

DESCRICAO
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Féabio Soares:

e “Maé”: nessa hora o Mestre comanda a todos com o apito e puxando os Aico (arco);
sempre as evolug¢des sdo em espiral.

e “Sao Gongalo”: danga semelhante ao Maé, no entanto, no Sdo Gongalo os Aico (arco) sao
cruzados em cima e embaixo dos galantes.

e “Jirimum” (Jerimum): também semelhante ao Maé, porém o comando do Mestre nao
obrigatoriamente € com o Aico (arco) e apito, pode ser apenas com o gestual do Mestre e
0 apito, (obs: Nessa passagem, dependendo da pessoa que estiver mestrando, ocorrem
diferencas e variagdes).

e “Marieta”: nessa hora o Mestre comanda todos girando na roda da brincadeira, nos
sentidos hordrio e anti-horario, com o pé para frente e para tras, o tronco tombando para
um lado e para o outro. Mestre apita e termina.

e ‘“Zabelim”: o Mestre danga na frente de cada Galante, Arreliquim, Dama, Pastorinha,
Mateu e Bastido fazendo um meio circulo com as pernas, tombando com o tronco para um
lado e para o outro, os bragos sempre ao contrario do tronco. Quando o Mestre vai até o
altimo, que é sempre o Bastido, ele se posiciona ao lado do primeiro Galante e do
segundo Galante fazendo uma linha de trés. Todos recuam (para trds, em direcao
contraria ao banco de musicos) com os outros Galantes, Arreliquim, Dama, Pastorinha e
logo depois avangam em dire¢ao ao Banco. Entao, o Mestre apita e acaba o “Zabelim”.

e “Maria do Rusaro” (Maria do Rosario): diferencia-se do “Zabilim” apenas no aspecto que, o
meio circulo feito com as pernas € menor que o do “Zabelim”.

INVXR

e “16i6”: os Galantes, Arreliquim, Dama e a Pastorinha sdo comandados pelo apito, o gestual
do Mestre com chutes cruzando a perna de um lado do outro, para frente e para tras.

e “Cobra”: Banco canta uma toada especifica desse momento. Quando o Banco comega a
cantar a toada da Cobra, o Mateu sai da roda do samba e entra entre as pessoas que
estdo assistindo a brincadeira. Mateu lidera uma fila com os brincadores simulando uma
cobra em zigue — zague. Depois de um tempo, o Mateu fica no meio da roda, constituindo
um obstaculo para Mestre, Galantes, Arreliquim, Dama e a Pastorinha pularem. Todos
pulam o Mateu para o outro lado e, em seguida, retornam pulando o Mateu novamente.

Essa passagem é repetida com o Bastido, mas, quando o Bastido segue para o meio da roda, o
Mateu vai com ele, e os dois formam um Unico obstaculo. Quando todos pulam de volta, o Mateu e
0 Bastido levantam-se (podem levantar sem que os Ultimos tenham pulado de volta). No retorno, o
Mestre e o primeiro Galante se ddo as maos (maos direita) e giram em um circulo completo.
Depois giram novamente com as maos dadas (maos esquerda). Os giros sempre sd0 no centro e
no sentido da roda. Isso acontece com todos os Galantes, Areliquim, Dama e Pastorinha. A ordem
sempre é respeitada, apenas podem ocorrer mudangas no momento das saidas e das entradas as
quais sao regidas pelo apito do Mestre.

No fim, quando a Dama e a Pastorinha se ddo as maos esquerdas e terminam o giro, ambas
correm pulando uma por cima do Mateu e a outra por cima do Bastido. Esse é o fim da “Cobra” e o
fim da parte dos “Aico” (arco).

Na sequéncia, inicia-se o baile do Barbaca, Valentao e Tintique.
Baile do Barbaga, Valentao e Tintique

Algumas pessoas dizem que o Barbaca também é o Valentao e o Tintique, pois a propria histéria
do Barbaga refere-se a ele como Valentédo e Tintiqgue. Nessa Histéria — cena do banco, o Mateu,
Bastido, Mestre, Galantes, Arreliquim, Dama e Pastorinha se juntam em uma roda girando e
cantando o baile em um misto de prece e lamento. Ao fim do baile, chega o Barbaca, um velho
Bravo destemido que, além disso, maltrata suas filhas. O Barbaca briga com o capitdo em um jogo
de espadas e dialogos verbais.

Na briga de espadas com o Capitdo, o Barbaca é preso, o Capitdo pega a espada do Barbaca
juntando com a dele, nesse momento se agrupam todos os Galantes, Arreliquim, Dama e
Pastorinha ao redor do Barbaga. A partir desse momento, toda aquela valentia de antes vai
embora ficando apenas um velho dependente de filhas. Todo esse enredo de prisdo e soltura do
Barbacga é feito em versos ditos pelo Barbaga e por todos que os prenderam. O ultimo verso da
cena sao as filhas do Barbaga pedindo para o capitdao soltar seu pai. O Capitdo atende ao pedido
feito pelas filhas e solta o Barbacga, que volta a ser aquele mesmo velho bravo de sempre.
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O Cavalo-Marinho

O Cavalo € o Cavaleiro (homem dentro de um artefato no formato de um cavalo) entram na roda e,
em oposigao aos Galantes, o Arreliquim, Dama e Pastorinha que se alinham no meio da roda de
costas para o banco olhando para o Cavalo e o Cavaleiro (estes dois vém do fundo da roda).
Nesse alinhamento, a Dama e Pastorinha ficam no centro e os mais experientes, como o primeiro
e o segundo, Galante ficam nas extremidades.

Todos respondem os versos de perguntas e resposta que o Cavaleiro recita (sdo as loas do
Cavaleiro). Até que, em um determinado momento, o banco toca um baido e os Galantes, o
Areliquim, a Dama e Pastorinha vao em “trupé meio galope” ao encontro do Cavalo e do
Cavaleiro, quando se igualam em uma Unica linha. Em seguida, o Banco toca uma toada que faz
referéncia a cada um, por exemplo:

“Primero Galante j& pode chega
primero Galante ja pode chega
o dono da casa mandb...

o dono da casa mando chama
chegapa frente chegapatrai
chegépa frente chegapatrai

d& meia volta e ta bom...

da meia volta e td bom mai.”

Enquanto o Banco canta essas toadas, as referidas pessoas saem do seu lugar dangando e fazem
primeiramente um giro no Mateu; em segundo, no Bastido; em seguida, retornam ao seu lugar.
Esse mesmo movimento é realizado por todos até que o Ultimo a ser chamado é o Mestre
Cavaleiro (OBS: Mestre Cavaleiro é a figura do Cavalo e do Cavaleiro).

Este vai em direcdo ao banco de musicos juntamente com todos os Galantes, o Arreliquim, a
Dama e Pastorinha e apita no final da toada. Sem musica, o0 mestre Cavaleiro fala seus versos;
em seguida, o banco toca uma toada que contém referéncias de Santos. Durante a musica, o
Cavalo e o Cavaleiro juntamente com os Galantes, o Arreliquim, a Dama e Pastorinha dangam
separados e depois se juntam. A performance varia em separacao e jungao, até que os Galantes,
o Arreliquim, a Dama e Pastorinha ficam parados no centro da roda enquanto o Cavalo e o
Cavaleiro giram ao redor deles. Em seguida, novamente todos se espalham e o Mestre Cavaleiro
dirige-se ao banco, apita e encosta ao lado da Rebeca. Novamente torna a apitar e o banco
chama a figura do Pataquero.

A figura do Pataquero vem procurando o Capitdo, mas encontra o Mateu. O Pataquero, entéo,
pede para que ele o leve até o Capitdo. Quando vé o Capitdo, o Pataquero diz que o Cavalo (Sao
Brante) que o Capitdo estd montado é dele. Diz também que foi enganado pelo Capitdo, o qual,
em Sao Brante, trocou uma besta velha que era de propriedade do Pataquero em cima do valor de
uma Pataca que seria paga ao Pataquero, Todavia, segundo o Pataquero, isso ndo aconteceu.
Enganado pelo Capitdo, o Pataquero vem lhe cobrar o valor devido. O capitdo, por sua vez, diz
que nunca viu o Pataquero. A cena, entdo, desenvolve-se para uma briga regada a rasteiras e
chutes do Cavalo.

A cena termina quando o Capitdo chama o Pataquero todo quebrado e pisoteado pelo Cavalo e
diz que vai lhe pagar o que lhe devia. Manda, entdo, o Mateu e o Bastido baterem no Pataquero
que apanha um bocado e vai embora.

Historia da VeiaVeia do Bambu

Agora é a vez da Ema. Ela chega a roda, o Mateu diz que ela esté perdida, € um passo de veia,
ela bota um ovo, brinca um pouco e vai embora.

Em seguida, apresenta-se a Veia. A Veia do Bambu chega procurando samba e diz para o Mateu
e Bastido que é solteira, conforme coloca o brincador Fabio Soares, “ela € bem fogosa”. Depois de
um tempo, a Veia chega ao banco e comeca a cantar falando do Veio.

Logo em seguida, o Banco chama o Veio que se aproxima procurando sua Veia. Depois de muito
procurar, ele a encontra e se dirige ao Banco. Ambos comegam a cantar as “cansonétas” quando
aparece a Morte que danca enquanto sdo cantadas as “cansonétas”. Nesse interim, a Morte mata
0 Veio que cai no chdo. A Morte se retira.
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Quando isso acontece, o Bastido e a Veia sdo conduzidos pelo Mateu. Todos cantam a
“Insolenca” e os “Bendito”. No final de tudo, o Mateu manda chamar o Padre Capelao pra
confessar o corpo, porém, quando a Veia enxerga o Padre Capelao, ela tenta agarra-lo. Ele foge
dela e, por alguns instantes, esquece o corpo para confessar e a sua condigdo de padre. Padre e
Veia acabam se agarrando. Essa cena se repete por varias vezes.

Em seguida, o Mateu manda chamar o Cao (Diabo), gritando “aja Diabo, aja Diabo” por vérias
vezes. O Banco dos musicos neste momento canta a toada do Diabo que chega com duas tochas
de fogo e vai ao chdo onde estd o Veio. Este, entdo, levanta-se e corre indo embora.
Imediatamente depois disso, o0 Cao vai até o Padre que também corre e vai embora. O Diabo,
entdo, vai logo em direcado a Bastido que também corre. O Cao entdo vira para o Mateu que o
espanta fazendo o sinal da cruz. Por fim, o Diabo ou Cao comeca a sair ficando de costas para o
Banco de musicos. Para surpresa do publico, neste momento, a Veia sobe em suas costas, € 0
Diabo vai embora levando a Veia com ele.

Desfecho: o Boi

Em todos os brinquedos dos Cavalos Marinhos pesquisados (das 3 localidades), observa-se a
presenca, no final da realizagdo da brincadeira, a entrada do Boi e uma cena que contempla
“perfomances”, musica, danga e toadas. Cada brinquedo, todavia, realiza esta cena do boi de uma
forma. No geral, o baile do Boi é cantado pelo mestre ou por uma pessoa com um bom
conhecimento da brincadeira. Nesse momento, o Boi brinca com todas as pessoas que estiverem
por perto em uma grande festa até que o Mateu pega o chifre do boi e o leva para toda.

No fechamento, ocorre a Despedida, muitas vezes ao som do ritmo do coco cantado pelo Mestre
ou por uma pessoa com um bom conhecimento da brincadeira.
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A danca se faz presente ao longo de toda a brincadeira do Cavalo-Marinho. Existem muitas
variacoes de passos, dindmicas, movimentos e momentos em que a danga é realizada. As
variacoes sdo marcas caracteristicas de todos os brinquedos e demonstram que cada grupo
possui suas caracteristicas peculiares. Faremos aqui uma caracterizacdo geral da danga do
Cavalo-Marinho.

A danca do Cavalo-Marinho, por causa do ritmo acelerado tipico do brinquedo, varia em padroes
de movimento rapidos, ageis, de pisada forte no chdao que podem se repetir durante um longo
periodo de tempo. Nao existem nomes para os passos, com exce¢do da “tisorinha” - movimento
que é realizado em deslocamento abrindo e fechando rapidamente os joelhos mantendo os
calcanhares préximos.

Os movimentos de danca no Cavalo-Marinho podem ser denominados de trupés, pisadas, e
tombos. Os brincadores quase nao utilizam o termo danga, preferindo o termo samba, de modo
que o0 mais recorrente é que os brincadores afirmem que sambam Cavalo-Marinho, ou que
brincam Cavalo-Marinho.

A maior parte da danga é realizada de frente para o “banco de musicos” (instrumentos rabeca,
padeiro, bage ou bombo e mineiro). Quando o “banco” toca as chamadas “toadas soltas” (musicas
que nao se relacionam a nenhuma figura) os galantes, brincadores, baianas e pessoas do publico
realizam os “trupés”. Nos cavalos marinhos das localidades 1 e 2, observamos que os trupés
acontecem da seguinte maneira: lado a lado, formando uma linha reta paralela ao banco, os
sambadores efetuam deslocamentos para frente e para tras alternando diferentes passos, de
modo que o brincador que comanda os movimentos posiciona-se ao centro.

O Baile dos Aico, que engloba a Danga de Sdo Gongalo, o Zabelim, a Cobra, entre outros, é
; considerado por muitos brincadores um momento de importancia diferenciada na brincadeira,
DESCRICAO quando acontecem deslocamentos que formam desenhos no espago. A galantaria, dividida em
dois corddes, obedece aos comandos do “Mestre dos Arcos”, que se posiciona a frente e ao
centro dos dois corddes. O Mestre dos Arcos executa os comandos por meio do apito, utilizando
também gestos com as méaos e bragos.

Os grupos de Cavalo-Marinho da Zona da Mata Norte e alguns de outras localidades executam o
magui (maguio ou mergulh&o) logo no inicio da brincadeira. Os sambadores posicionam-se em
meia-lua diante do banco de tocadores. As toadas de maguio costumam ser curtas e rapidas,
versos de apenas uma linha que se repetem exaustivamente, com uma sutil diferenca de
acentuacao, criando uma sensacao ritmica crescente. Nos Cavalos-Marinhos das localidades 1 e
2, observa-se a repetigao ciclica que instaura um adensamento espago-temporal: “Aqui ndo tem...
maguiadbé... aqui ndo tem maguiadé!/ Pisa no pé pra pisa... pisa no pé pra pisa!

Em alguns grupos de Cavalo-Marinho da Localidade 1 e 2, com o banco entoando as toadas de
maguio, a pessoa que esta posicionada em frente a rabeca inicia o jogo dirigindo-se a pessoa que
esta em sua frente, no outro extremo da meia-lua. Esse convite/desafio é feito com o corpo e com
o olhar, num movimento que tem de respeitar uma duracéo de tempo fixa predeterminada. O trupé
¢ forte, fazendo, na maioria das vezes (mas nao sempre), com que a frase melddica caracteristica
do maguio construa-se com o bater de pés no chdo. Seguindo uma légica de pergunta e resposta,
cada brincador que é convidado ao jogo pode escolher a pessoa que vai desafiar, compondo sua
movimentagéo dentro do compasso ritmico.

Podemos observar em alguns grupos que, ao final de uma brincadeira de Cavalo-Marinho, depois
do “Baile do Boi”, acontece o “Baile de Despedida”, quando a galantaria danga em roda, ou
mantendo a movimentacao em sentido anti-horério, todos voltados de frente para o centro da roda,
ou no local alternando constantemente entre os dois brincadores vizinhos, ficando ora de frente
para um, ora de frente para outro.
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O “Baile dos Arcos”, também conhecido como “Danca dos Arcos” ou até mesmo denominado
“parte da galantaria” encontra-se presente na estrutura das brincadeiras dos grupos de Cavalo-
Marinho Zona da Mata Norte, especificamente, os da Localidade 1 (extremo norte e limitrofes) e 2
(Norte-Centro e Paulista). A danga dos arcos é conduzida/comandada pelo “Mestre dos Arcos”, ou
simplesmente “Mestre”. Nesta parte da brincadeira, sédo formados dois corddes (filas) de Galantes,
sendo que 0 mestre se posiciona a frente e entre os dois corddes. Cada cordao é formado por, no
méximo, 6 integrantes. Cada Galante possui um arco de cipd japecanga enfeitado com fitas
coloridas (de material plastico ou TNT). O traje do Galante € composto de uma camisa de manga
comprida de cetim, calgca comprida, chapéu, peitoral (com lantejoulas bordadas e espelhos).

A danca dos arcos divide-se em partes bem definidas, com toadas, passos e movimentacédo
espacial proprios. Existem variacdes de um grupo para outro, em relagdo a sequéncia dessas
partes. No Cavalo-Marinho Estrela do Oriente, de Mestre Inécio Lucindo, representativo de um
estilo especifico de organizar a brincadeira, o Baile dos arcos inicia-se com o “Baile do Mestre”,
quando o Mestre danga de par com cada um dos Galantes, um por um. Porém, o mais comum
entre os grupos da regido de Condado, Itaquitinga e Alianca é que o Baile dos Arcos se inicie com
a Galantaria chegando junto com a figura do “Mané do Baile”. As etapas ou partes do Baile dos
Arcos sdo as seguintes:

Estrela

E o Inicio do Baile dos Arcos, quando os tocadores do banco se levantam e se dirigem para o
centro da roda, mantendo suas posi¢cées e alinhados paralelamente em relagdo ao banco,
cantando de pé. Neste momento, Mateu e Bastido seguram a estrela, na maioria das vezes,
confeccionada de cipd japecanga, bambu e papel celofane com seu interior iluminado por uma
vela acesa. Os versos da musica da estrela sdo fixos, mas puxados pelo mestre e respondidos
y pelos tocadores do banco. Neste momento, a galantaria ndo danga, mas ja esta trajada e
DESCRICAO posicionada logo atras do Mestre.

Alguns brincadores afirmam que esta é a parte em que a religido catolica se faz mais presente no
Cavalo-Marinho, e que a estrela simboliza o préprio Jesus Cristo.

Queiméa Carvao

Faz parte do Baile dos Arcos, pisada firme e forte, rente ao chao, dois corddes de galantes, com
os arcos fechados, realizando deslocamentos conduzidos pelo Mestre. Sempre ocorre depois da
Estrela. A toada é fixa, repetindo sempre:

“Quero ver queima carvao, pedra de carvao queima
quero vé poeira subi, quero vé poeira vod”

Maé

Danca que integra o Baile dos Arcos. Costuma acontecer antes do Jerimum.
Movimentacao idéntica ao Jerimum.

A toada é fixa.

Exemplo:

“O maé, maé, maé
E maé, maé, ma-a
Laranja no pé da serra, fruta de mocga chupa (2x)”
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Jerimum

A galantaria com os arcos fechados (apoiados nos ombros) realiza evolugbes ao comando do
Mestre. E a mesma movimentagédo da Danca de Sao Gongalo, porém sem os arcos. Dois corddes
(filas) posicionados atras do mestre obedecem aos comandos dados pelas suas méos, comandos
sempre pontuados pelo apito.

A musica do Jerimum é fixa, alterando apenas o final da segunda estrofe, passando por todas as
fungbes do brinquedo. No exemplo:

“Plantei Jerimum

estendeu nao butd (2x)

vieram as menina e apanharam as fuld

é fuld é fuld, primeiro galante também é fulé”

“Plantei Jerimun

estendeu nao butd (2x)

vieram as menina e apanharam as ful

é fuld é fuld, segundo galante também é ful6”

Assubi da Ladeira

E a primeira danca com os arcos “abertos”, ou seja, que faz uso dos arcos na movimentagdo (em
outros momentos os arcos ficam fechados, apoiados nos ombros dos galantes). No passo
caracteristico desta parte da danga, uma perna cruza na frente da outra de modo que o peso é
alternado de um lado para o outro do corpo. O Arco nao cruza, ou seja, os cordoes (filas) de
galantes permanecem sempre em fila, paralelos, alinhados pelos ombros do mestre.

A toada é fixa, formada de diversos versos.
Primeiro verso:

“No assubi da ladeira, que eu perdi meu desengano (2x)
Louvores viemos dar, as quatro festas do ano (2x)”

Danga de Séo Gongalo

E considerado um dos momentos mais fortes da brincadeira, uma vez que tem forte impacto
visual. A danga é comandada pelo Mestre, que se posiciona a frente de duas filas (corddes) de
galantes. No S&o Gongalo, o Mestre, utilizando o apito, conduz a movimentagéo dos dois cordées
de galantes pelo espacgo. Respeitando o limite da roda do samba (delimitado normalmente pelo
proprio publico), os galantes realizam evolugbes espaciais sempre segurando os arcos. Nesse
momento, Mateu e o Bastido ficam préximos ao banco de tocadores, percutindo suas bexigas na
perna.

A toada do Sao Gongalo é cadenciada e possui versos fixos.

A danga de Sao Gongalo € encontrada como manifestagdo isolada em diversos estados
brasileiros, com caracteristicas préprias em cada regido. E uma manifestagéo realizada em louvor
a Sao Gongalo de Amarante, santo portugués, considerado protetor das prostitutas e dos violeiros.
Com culto autorizado pela Igreja Catélica, em meados do Século XVI, Sdo Gongalo teve como
grande devoto o Rei de Portugal Jo&o Ill. No Brasil, os primeiros louvores a Sao Gongalo datam
do século XVIII.

Marieta

Danca que faz parte do Baile dos Arcos. Costuma acontecer depois do Sdo Gongalo. E uma
danca mais lenta. O passo acontece da seguinte maneira: o corpo ligeiramente inclinado para
frente, um pé fica fixo enquanto que o outro vai para a frente e para tras, de modo que estes
sempre permanecem paralelos. O mestre e a galantaria (atras dele) dao uma volta para cada lado,
mantendo o desenho espacial do grupo durante o deslocamento.
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A toada é fixa, repetindo sempre 0 mesmo verso:

“Marieta danca eu nao sei danca
ela pega na macaca ela danca ja
ou

eu comi caju, arrotei caja”.

Zabelim

A danca do Zabelim faz parte do Baile dos Arcos. Os galantes, em dois corddes (filas),
permanecem fixos no espaco, sem realizarem deslocamentos, mantendo um passo fixo. No passo
do zabelim os galantes cruzam uma perna na frente da outra, alternado o peso entre uma perna e
outra. O mestre passa na frente de cada um dos galantes, dangando frente a frente com cada um
deles até completar toda a galantaria.

A toada é fixa e tem o seguinte verso:

“Zabelim, zabelim, zabelim, zabelao
eu nao, eu nao, eu ndo, eu nao.”

Maria do Rosario

Galantaria posicionada em dois corddes, atras do mestre, sem fazer evolugbes pelo espago. Os
passos sao firmes, pisadas fortes no chdo. A toada € fixa, com a seguinte letra:

“Maria do Rosario, mana
quebra lelé, quebra coco sinha”

Existe uma variagdo do Maria do Rosario, em que os galantes organizados em duas filas, uma de
frente para a outra, cada um portando uma pequena espada, fazem uma danc¢a de espadas. Em
duplas batendo as espadas no ritmo da musica, simulando uma briga de espadas.

Caranguejo

A galantaria posiciona-se em roda cantando o seguinte verso e batendo o pé toda vez que cantar
0 “Olé, olé, olé, mao nos quarto e bate o pé”:

“Quando eu ia para a escola aprender o bé-a-ba
minha mestra me ensinou a coser a bordar.

Olé, olé, olé, mao nos quarto e bate o pé
Caranguejo quando anda arrasta a pata pelo chao,
meu benzinho quando avisa bota a m&o no coracao.
Olé, olé, olé, mao nos quarto e bate o pé”

Cobra

A Cobra ¢é a ultima parte do Baile dos Arcos. Os galantes formam uma fila percorrendo o espaco
atras do Mateu, até 0 momento em que este se abaixa, junto com o Bastido, no meio da roda da
brincadeira, e 0s galantes, um por um, saltam passado por cima de Mateu e Bastido. Quando toda
a fila passou, é a vez de formar uma fila atras do Bastido, repetindo o mesmo roteiro. Depois que
todos galantes pulam, acontece uma pequena evolug¢do: enquanto a fila de galantes aguarda, o
Mestre e o primeiro galante seguram as maos e giram num circulo, cujo eixo sdo as maos de
ambos. Ao comando do apito, eles giram no sentido contrario, sendo que, quando o Mestre apita
pela segunda vez, ele da lugar ao segundo galante que repete a coreografia com o primeiro
galante e assim sucessivamente até que toda a galantaria realize a evolugéo.

A toada da cobra tem a seguinte letra:
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“Dé-me dois vintém de cana que eu quero amonta na porda (2x)
quero gritar por Sao Bento antes que a cobra me morda (2x)
Cobra verde ndo me morda que aqui ndo tem curador (2x)

nos bragos de uma morena eu morro e ndo sinto a dor (2x)

que cobra foi que cobra é7?

salamanta, cascavé

que cobra foi que deu um n6?

cobra verde de cip6

gue cobra é que cobra foi?

salmanta, peixe-boi”

REGISTROS Fotografia Ne 47
Aguinaldo Roberto da Silva 15
CONTATOS Fabio Soares da Silva Ne 22
Inacio Lucindo da Silva 03
) ., | IDENTIFICADO
DENOMINAGAO Dlalogos — 19
Y -
TiPo [] CELEBRAGAO L] EbIFIcACAO  [X] FORMA DE EXPRESSAO [ ] LUGAR [ ] OFicio
ConpICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RUINA
OCORRENCIA Epoca Atual LUGAR |Zona da Mata Norte de Pernambuco
O Cavalo-Marinho conta a histéria de dois negros, Mateu e Bastido, que sdo escravos contratados
pelo Capitdo Marim (Capitdo Marinho) para tomar conta de seu terreiro (sua terra, sua fazenda,
sua festa. Isso pode variar bastante).
) Enquanto eles tomam conta do lugar, védo aparecendo vérias figuras que interagem com eles. Os
DESCRICAO dialogos entre as figuras do Cavalo-Marinho giram em torno deste enredo principal, mas também
em torno de temas da realidade local, como a exploragdo do trabalho, a situacdo da mulher que
esta com marido ausente ha muitos meses, o bébado, entre outros. Os didlogos tém uma estrutura
fixa que tem um sentido dentro da brincadeira, mas é muito variavel e cheio de improvisos; séo
carregados de duplo sentido, muita safadeza e, na maioria das vezes, tem tematica adulta.
REGISTROS Fotografia Ne 46
Jodo Cesario Venancio 04
CONTATOS Luiz Miguel de Lima Ne 07
Pedro Salustiano 32
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As Figuras sdo um forte traco de identidade do bem cultural do Cavalo-Marinho. O conceito de
figuras pode ser compreendido por equivaléncia ao conceito de personagem utilizado no ambito
das artes cénicas. A pessoa que detém o conhecimento para “colocar” figuras é denominado
figureiro.

As figuras podem ser mascaradas (utilizando mascaras confeccionadas com couro, papel ou rosto
pintado de carvao ou goma de tapioca) ou sem mascara (de “cara limpa”). Existem figuras animais
como o boi, a ema, a burra, o cavalo, o urso, a onga, entre outras, assim como existem figuras que
sao bonecos Margarida e Mané Pequenino.

Os grupos de Cavalo-Marinho costumam ter um ou dois figureiros mais experientes, de modo que
brincadores mais novos costumam a comegar a botar figuras mais simples, com pouco ou nenhum
texto.

As figuras possuem um roteiro fixo a ser seguido/executado pelo figureiro, roteiro este que
engloba dialogos, loas, movimentos e gestualidades especificas de cada figura. A maioria das
figuras veste paletd (por cima da camisa do proprio brincador), calga comprida e chapéu de palha,
mas, no caso das figuras mascaradas, os figureiros utilizam um lengo entre a cabega e o chapéu
para esconder o cabelo.

No Cavalo-Marinho, entre figuras que sdo colocadas nas brincadeiras atuais e outras que ja nao
sao mais apresentadas nas brincadeiras, podemos contabilizar mais de 70. Entre elas: Capitéo,
Seu Ambrésio (ou Bronzo), Mateu, Bastido, Catirina (ou Catita), Empata-Samba, Mané do Baile,
Soldado da Gurita, Bodes, Valentdo, Galantaria, Cavalo, Cobrador, Pataqueiro, Verdureiro, Mana
DESCRICAO Néga, Pisa Pilao, Vila Nova (ou barredor), Veio Friento (oi velho do Frio), Ema, Veia do Bambu,
Mané Joaquim (ou Veio da veia), Padre Capeldo, Morte, Cao (ou Diabo), Urso, ltaliano, Cego,
Empareado, Mané do Motor, Margarida, Mané pequenino, Sardanha, Matuto da Goma, Bébado,
Mestre Domingos, Mané Taido, Mané Chordo, Mané da Burra, Onga, Vaqueiro, Doutor, Boi, Mané
Gostoso, Négo quitanda, Morto-carregando-o-vivo, Néga da Garrafa, Joana Baia, Urubu,
Bodegueiro, Veio Cacundo, Lica, Parece-mas-nao-€, Seu Campelo, Samba-aqui, Serrador, Veio
Patchulim, Caboclo de Aruba, Cabecao, Ora Viva, Caboclo de Pena, entre outras.

A funcao de figureiro é tradicionalmente exercida por homens, mas, nos ultimos anos, € possivel
perceber um numero crescente (porém ainda pouco expressivo) de mulheres ocupando essa
funcao, fato que desperta muita polémica dentre os brincadores de Cavalo-Marinho. A principal
justificativa empregada pelos brincadores para que mulheres ndo coloquem figuras encontra-se no
fato de que a maioria das figuras possui em seu repertério piadas de conotagéo sexual. O humor
encontrado na performance de determinadas figuras reside justamente no fato de serem homens a
brincar jocosamente com a sexualidade.

Um mesmo figureiro pode colocar inimeras figuras, dependendo de sua disposicao, da duragao
da brincadeira, de seu conhecimento e do conhecimento de outros brincadores para
responderem/atenderem as figuras.

Nao existe uma metodologia determinada para o processo de transmissdo dos saberes relativos
as figuras. Invariavelmente esse aprendizado relaciona-se com o interesse e empenho daquele
que pretende aprender. O aprendizado acontece, sobretudo, a partir da observagao,
complementada com consultas aos mais experientes e por meio da propria pratica na roda da

brincadeira.
REGISTROS Fotografia N2 45
José Grimario da Silva 24
CONTATOS Severino Alexandre da Silva No 40
Inacio Lucindo da Silva 03
Fabio Soares da Silva 22
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Maciel Salustiano 28
Aguinaldo Roberto da Silva 15
Pedro Salustiano 32
Antonio Felinto da Silva 16
Mariano Telles 31

LA | IDENTIFICADO o1
DENOMINACAO
oas o I
TiPo [ ] CELEBRAGAO L] EpiFicaAcA0  [X] FORMA DE EXPRESSAO [ ] LUGAR ] OFicio
ConpICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RuinA
OCORRENCIA EPoCA Atual LUGAR |Zona da Mata Norte de Pernambuco
Sao versos falados durante a brincadeira pelas figuras “humanas”. Existe uma interacdo no
DESCRICAO momento de recitar as loas com o banco de musicos e de algumas figuras, com o Mateus, Bastiao
e Capitao.
REGISTROS Fotografia N2 46
CONTATOS Jodo Cesario Venancio No 04
Antdnio Felinto da Silva 16
P~ . IDENTIFICADO
] Maguiao ou Magui (mergulho ou | e
DENOMINAGAO - 3 22
mergulhao) NAo
TiPo [ ] CELEBRAGAO L] EpiFicacAo  [X] FORMA DE EXPRESSAO []LUGAR ] OFicio
ConpICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RuinA
OCORRENCIA EPocA Atual LUGAR |Zona da Mata Norte de Pernambuco
Maguiao ou Magui (mergulho’ ou ‘mergulhdo’) acontece logo apds o banco cantar o grito de
alevante e as toadas soltas, no inicio da brincadeira; possui diversas variagdes conforme o
brinquedo. E um desafio corporal feito dentro do compasso de um ritmo fortemente marcado por
um sapateado que lembra o galope dos cavalos; usam-se muitos pontapés e rasteiras; a posicao
do corpo transita abruptamente entre o ‘em cima’ e o ‘embaixo’, desenhando realmente o
D ~ movimento de um mergulho; sua pratica € denominada bater magui; o movimento parte de um dos
ESCRICAO . . , . ,
participantes da roda que convida, através do olhar e/ou de gestos, outra pessoa para ‘bater’ com
ele; é feito em circulo com varias pessoas na roda. Sempre comega com a pessoa mais
experiente que fica do lado da Rebeca (rabeca) na extremidade da roda, chamando a outra
pessoa da extremidade contraria da rebeca, bem ao lado do mineiro assim sucessivamente: um
chama o outro para o desafio, depois outro chama outro e assim por diante, no entanto apenas
uma dupla por vez faz os movimentos, o trupé, desafiando-se, cavalgando, sapateando.
REGISTROS Fotografia N2 48
CONTATOS Pedro Salustiano No 32
Fabio Soares da Silva 22
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: . . | IDENTIFICADO
DENOMINACAO Mineirista |ﬁ|ﬁ 23
TiPo [ ] CELEBRAGAO L] EpiFicaAcA0  [X] FORMA DE EXPRESSAO []LUGAR ] OFicio
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OCORRENCIA Epoca Atual LUGAR |Zona da Mata Norte de Pernambuco
O mineiro ou ganza utilizado no Cavalo-Marinho é feito de ferro ou aluminio. Esse instrumento

DESCRICAO produz som através do balan¢o de pedras, chumbos ou graos de feijao, arroz ou milho que estao
no seu interior. Sua sonoridade é metalica e penetrante; é de grande importancia para a
composigao ritmica da musica do Cavalo-Marinho.

REGISTROS Fotografia N2 55

CONTATOS Ant6nio Manoel Rodrigues Ne 17

: . | IDENTIFICADO
DENOMINAGAO Pandeirista |m| —1 24
TiPo [ ] CELEBRAGAO L] EpiFicaAcA0  [X] FORMA DE EXPRESSAO [ ] LUGAR ] OFicio
ConpICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RuinA
OCORRENCIA Epoca Atual LUGAR |Zona da Mata Norte de Pernambuco

O pandeiro utilizado no Cavalo-Marinho é adquirido comercialmente. Sua estrutura é formada por
um arco de cerca de 25 centimetros com platinelas metdlicas e pele de nailon afinada por
Descricio tarraxas. O pandeirista toca com seu instrumento a mesma célula caracteristica ao longo de toda
¢ brincadeira, que também é refor¢ada pelas bexigas percutidas pelo Mateus e Bastido. E o principal
instrumento responsavel pela condugao ritmica do banco, geralmente é executado pelo toadeiro
principal que “puxa” as toadas.
REGISTROS Fotografia N2 56
CONTATOS Fabio Soares da Silva Ne 22
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Na brincadeira do Cavalo-Marinho, o rabequeiro é o primeiro tocador que compde a formacao do
banco, visto que a ordem dos instrumentos musicais é respectivamente: rabeca, pandeiro, bages
(normalmente duas) e mineiro. Esta organizacao especifica € de carater funcional para possibilitar
uma conexdo musical entre os tocadores.

Para ser um bom rabequeiro de Cavalo-Marinho, o tocador ndo pode apenas ter dominio técnico
sobre a rabeca, mas também precisa conhecer a histéria que é contada, bem como a sequéncia
de entradas e saidas das figuras; compreender as relacoes inerentes as figuras e aos didlogos
que estruturam as cenas € 0 momento em que deve ser executada a musica; compreender a
relagcdo existente entre as partes que compdem o todo da brincadeira do Cavalo-Marinho.

Neste fazer musical, a fungdo do rabequeiro é tecer a base melddica que interligara as cenas
durante toda a brincadeira. Em 1993, Siba Veloso, em seu trabalho de pesquisa A rabeca na zona
da mata norte de Pernambuco, apresentou uma analise da interacdo musical entre os musicos do
Cavalo-Marinho. O estudo evidencia que a estreita relagao musical existente entre o rabequeiro e
o toadeiro é fundamental para a produ¢do musical dos outros tocadores do banco. Observa o
carater funcional do posicionamento entre os tocadores. O rabequeiro senta-se ao lado do
toadeiro, este faz a voz principal (chamada de a “primeira”), ele “puxa”, inicia as toadas e, com o
Descricao pandeiro, conduz ritmicamente toda a musica. Como a rabeca produz um volume sonoro mais
baixo do que o produzido pelos instrumentos de percussdo, o rabequeiro, ao toca-la, busca
direcionar o som da rabeca. Para que isso aconteca, deve tocar apoiando-a no peito e virada
parada a direita. Desse modo, o toadeiro/pandeirista podera ouvir de forma mais intensa o som da
rabeca para favorecer sua afinagdo ao cantar as toadas.

Ao realizar essa parceria, rabequeiro e toadeiro/pandeirista criam uma base musical que garante
que os tocadores de bage (que geralmente fazem a “segunda” voz) e o tocador de mineiro ougam
“as referéncias ritmicas e melddicas fundamentais” para que respondam com precisao a sua parte,
complementando a estrutura musical. Neste contexto musical, o rabequeiro, em conjunto com as
outras vozes, oferece, através da rabeca, o suporte melddico para que se estruture toda a parte
harménica da musica do Cavalo-Marinho.

O rabequeiro de Cavalo-Marinho detém todo um repertério de toadas (as partes cantadas) e
baianos (sdo estruturas melddicas instrumentais geralmente compostas por ostinatos), que
compdem a parte musical da brincadeira, entremeada por didlogos, encenacgdes e dancgas. Essa
percepcao integral da musica que é capaz de interligar as partes e dar significado ao todo é
alcangada pelo rabequeiro apdés muitos anos de vivéncia ludica e de convivéncia comunitaria,
tocando, articulando saberes e expressando suas praticas noites adentro.

REGISTROS Fotografia Ne 57

CONTATOS Anténio Manoel Rodrigues Ne 17
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O toadeiro é um integrante do banco de musicos que canta (puxa) as toadas. Geralmente essa
pessoa é o pandeirista, que se posiciona ao lado do rabequeiro. Além de puxar as toadas, espera-
D ~ se do toadeiro uma grande capacidade de improvisar versos cantados. A importancia do toadeiro
ESCRIGAO . 7 ~ . . .
reside principalmente na manutencdo do fluxo de toadas ao longo de uma brincadeira, além de
sua memoria e de improvisagdo constituirem uma importante fonte de versos cantados para o
repertorio musical do folguedo.
REGISTROS Fotografia N2 58
Severino Joventino dos Santos 53
Contatos . ) N¢
Antonio Manoel Rodrigues 17
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BENS CULTURAIS INVENTARIADOS |

UF siTIo ‘ Loc. ANO FICHA NO.

2.4.LUGAR

IDENTIFICADO

penowmacio | Engenhos / Usinas II o | ¥

TiPO [ ] CELEBRAGAO [ EpIFicAcA0 [ ] FORMA DE EXPRESSAO X LUGAR ] OFiclo

CONDICAO ATUAL | [] VIGENTE / INTEGRO X MEMORIA ] RuiNA

OCORRENCIA EpPoca Século XIX e XX LUGAR |Zona da Mata Norte de Pernambuco

O Cavalo-Marinho da Zona da mata norte pernambucana esta também associado ao cultivo da
cana de agucar e, consequentemente, aos varios engenhos que formavam a regido. O engenho
de acglcar era o nome dado as fazendas produtoras de aglcar no periodo do Brasil Colonial. Este
nome era aplicado também a maquina que moia a cana-de-agucar, bem como a outras
instalacées envolvidas no processo. Dentro dos engenhos, havia também a casa-grande
(habita¢do do senhor de engenho e sua familia), a senzala (habitacdo dos escravos), capela, horta
e canavial.

A regido acima referenciada foi territério de uma populagéo significativa de negros escravos e
livres, e muitos destes negros livres eram moradores que viveram nos engenhos em casas
cedidas muitas vezes pelo dono da planta¢do. Surge uma relagdo de trabalho e de trabalhadores,
como 0s que recebiam um rogado de subsisténcia e, em troca, trabalhavam vérios dias por
semana no canavial; os foreiros, que pagavam pelo uso de pequenas propriedades (sitios) com
aluguel em dinheiro. Alguns participantes que brincaram o Cavalo-Marinho (desde o século XIX) e
outros que atualmente fazem parte desse folguedo conheceram e vivenciaram essa dinamica do
trabalho.

Esses antigos engenhos na atualidade se traduzem em espagos de memoria no que se refere a
pratica dos brincadores de Cavalo-Marinho. Nos dias atuais, as brincadeiras acontecem em
pragas publicas, em algumas cidades da Zona da Mata Norte, como Condado, Goiana, ltambé,
Nazaré da Mata, Alianca, entre outras, nos terreiros das casas dos mestres e brincadores e ainda
em espagos publicos e privados dos municipios de Recife e Olinda, como exemplo, Casa da
Cultura e Casa da Rabeca do Brasil. Nos anos finais do século XIX e primeira metade do XX,
essas brincadeiras aconteciam nos terreiros dos engenhos. Os homens cortadores da cana
durante a semana se transformavam em reis, palhagos, capitdes, mulheres ou espectadores, nas
noites de sabado, quando aconteciam as brincadeiras nesses engenhos; s6 retornavam para suas
residéncias no amanhecer do domingo.

Em nossas observagbes nas noites de brincadeira de Cavalo-Marinho, analisamos que parte
dessa vida cotidiana nos engenhos se traduz em figuras, dancas e loas do brinquedo. O rosto dos
negros, Mateus e Bastido sdo pintados de carvao; ha ainda a presenca do Boi, o bicheiro, entre
outros elementos que faziam parte daquele espago, que constituia os engenhos na regidao da Zona
da Mata Norte de Pernambuco.

DESCRICAO

Usina Maravilha

Situada no municipio de Goiana, foi fundada em 1889, por Diniz Peryllo de Albuquerque Melo. Era
anteriormente um engenho de acglcar, fundado antes da invasdo holandesa por Gaspar Pacheco.
Confiscado, foi vendido pelos invasores, em 1637, a Hans WilenLouisen.

Em 1925, foi vendida ao industrial Arthur de Medeiros Carneiro, que também era proprietario do
Textificio Santa Maria Ltda — conhecida como a antiga Fabrica do Zumbi, fabricante de sacos de
juta para embalar algodao e agucar—, e da Companhia Agucareira de Goiana.

Em 1929, possuia dez propriedades agricolas, com condi¢des de produzir 100.000 toneladas de
cana. A variedade mais cultivada era a cana manteiga. Tinha capacidade para processar 700
toneladas de cana e produzir 10.000 litros de &lcool em 22 horas. Na época da moagem,
trabalhavam na fabrica cerca de 100 operéarios. Haviauma ferrovia de 60 quilébmetros, 6
locomotivas e 115 vagodes e carros; mantinha uma escola com frequéncia anual de 30 alunos.
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A sua producao de agUcar (sacos de 60 Kg) foi de 76.404, na safra de 1933-1934; 173.627, na de
1953-1954; 265.650, em 1963-1964; 486.356, em 1973-1974 e 827.974. Produziu também
285.850 litros de alcool, em 1953-1954 e 410.100, em 1984. Arthur Medeiros Carneiros e seus
filhos foram proprietarios da usina durante setenta anos.

Na década de 1980, a Nossa Senhora das Maravilhas foi vendida ao Grupo Lundgren e, na
década de 1990, passou a ser propriedade do Grupo Andrade Queiroz.

Usina Petribu

Brasil, periodo colonial, Pernambuco. Aqui, comecgava a se plantar o futuro do Estado pioneiro na
producao de agUcar e da familia Petriba.

O nome Petribl vem da palavra Tupi Potyraybu, que significa “Fonte das Flores”. Esse era o nome
de um pequeno riacho afluente do rio Capibaribe na época da colonizagao brasileira.

Ali perto, no ano de 1710, o Capitdo Jodo Cavalcanti de Albuquerque foi nomeado pelo
Governador Manoel Alves da Costa ao posto de Capitdo Mor da freguesia de Santo Antonio de
Tracunhaém, onde se estabeleceu com a familia. Durante a Guerra dos Mascates, marchou para
o Recife e fez cerco aos fortes do Brum e das Cinco Pontas, em defesa do governador.

O Capitao Mor Joao Cavalcanti foi senhor do engenho Apud, que até o século passado continuava
no dominio da familia. Seus descendentes tornaram-se senhores dos engenhos Volta do Cipd,
Terra Vermelha, Goita e Petribd, entre outros. A noticia mais antiga encontrada sobre o engenho
Petribd data de 6 de novembro de 1729, com o registro de batizado de Thereza, filha legitima de
Estevao de Azevedo e de sua mulher, D. Catharina de Oliveira, cujo assento estd assinado e
datado naquele lugar.i

REGISTROS Fotografia N2 11
CONTATOS N | e
B . | IDENTIFICADO
DENOMINAGAO Terreiros - 28
BN o

TiPo [ ] CELEBRAGAO [ EpiIFicAcA0 [ ] FORMA DE EXPRESSAO X LUGAR ] OFiclo

ConpICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RuinA

OCORRENCIA Epoca Atual LUGAR |Zona da Mata Norte de Pernambuco
Os terreiros sao espagos onde as brincadeiras acontecem de forma mais ‘intima’/espontanea. Sao
lugares que aglutinam pessoas ao redor das brincadeiras, envolvendo outras atividades como
comercializagdo de alimentos (lanches) e de bebidas para as pessoas que participam ativamente
(brincando) e para as que participam indiretamente da brincadeira (do lado de fora, assistindo, por
exemplo). O formato no qual se configura o terreiro onde se brinca Cavalo-Marinho é circular, com
0 banco ao fundo e as figuras entrando e saindo geralmente do lado oposto ao banco. O publico

DESCRICAO fica ao redor, assistindo a brincadeira que ocorre no centro deste grande circulo que pode se
formar em qualquer tipo de terreno.
Os terreiros podem ou ndo ter dono. Um terreiro pode pertencer a alguém, pode ser o quintal de
alguma casa, mas também pode ser uma rua, a frente da sede de alguma brincadeira, uma praga,
etc. Sempre se brincou em qualquer lugar, seja usina, engenho, casa de alguém ou na ‘rua’ (na
cidade); se um brincador morava num engenho ou nas terras de uma usina, a brincadeira também
acontecia la.

REGISTROS Fotografia Ne 09

CONTATOS N | e
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pevomnacio | Modos de Fazer Artefatos || —1 2°
TiPO [ ] CELEBRAGCAO [ EpIFicAcA0 [ ] FORMA DE EXPRESSAO []LUGAR X OFiclo
ConDICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RUINA
OCORRENCIA Epoca Atual LUGAR |Zona da Mata Norte de Pernambuco
Artefatos e acessorios também sdo bastante utilizados para comporem diversas figuras na
brincadeira, tais como: arcos (pelos Galantes), arquinho do mestre, saco (usado por varias figuras,
como papa-figo e bébado), espadas (Soldado, Mestre Domingo), espadinhas (na hora da Maria do
Rosario), vara de bambu (Pisa Pilao e Empata Samba), apito (pelo mestre e pelo Caboclo
D - d’Aruba), preaca (Caboclo d’Aruba), foice da morte, tochas de fogo (pelo diabo e pelo cozinheiro),
ESCRICAO entre outros.
Além desses citados, temos 0s “arcos ou aico” que sao utilizados pelos galantes na evolugao da
sua danca. Sdo em formato de ferradura e sdo segurados nas suas pontas. Sao confeccionados
com fitas coloridas, chamam muita atencao pelas cores e pela movimentagdo que forma bonitos
desenhos a partir da coreografia com o corpo e as maos realizada com eles.
REGISTROS Fotografia Ne 07
Jodo Cesario Venancio 04
CONTATOS Mariano Teles Rodrigues N2 31
Severino Joventino dos Santos 53
. IDENTIFICADO
bevomnacio | Modos de Fazer Baje | 30
N
TiPo [] CELEBRAGAO L] EbIFIcCACAO [ | FORMA DE EXPRESSAO [ ] LUGAR X OFicio
ConDICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RUINA
OCORRENCIA EPoCA Atual LUGAR Zona dg Mata Nortg de Pernambuco e Regido
Metropolitana do Recife
Instrumento musical amplamente utilizado no conjunto musical do Cavalo-Marinho (banco), a bage
é formada por uma madeira conhecida como taboca, encontrada na regido da Zona da Mata Norte
de Pernambuco. Essa madeira é cortada em quatro partes e, posteriormente, colada duas a duas.
DESCRICAO Em seguida, uma faca é utilizada para criar suas fendas que produzird o som através do atrito
proporcionado por uma baqueta de mesmo material. Sua rispida sonoridade apresenta uma
funcdo ritmica, juntamente com o pandeiro e o mineiro, apresentando, entretanto, um timbre
diferenciado.
REGISTROS Fotografia N2 03
Jodo Cesario Venancio 04
Luiz Miguel de Lima - Pedras de Fogo 07
CONTATOS José Sebastido de Freitas No 26
Sebastido Pereira de Lima 35
Mariano Teles Rodrigues 31
Antbnio Felinto da Silva 16
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DENOMINACAO

| IDENTIFICADO

Modos de Fazer Bexiga |

TiPO

[ ] CELEBRAGAO [ EpiIFicAcA0 [ ] FORMA DE EXPRESSAO []LUGAR X OFicio

CONDIGAO ATUAL

X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RUINA

OCORRENCIA

EpPoca Atual LUGAR |Zona da Mata Norte de Pernambuco

DESCRICAO

A bexiga de boi inflada é utilizada como instrumento percussivo, pelo Mateus e pelo Bastiao. A
bexiga é retirada do boi no matadouro. Depois de limpa (retiradas gorduras e sebos) é tratada com
sal (em alguns casos também temperos), passa por um processo de secagem ao sol e de
umidificacdo (com éleo de cozinha), até estar pronta para o uso. Dependendo do tempo em que
precisa ficar guardada, ela é armazenada em geladeira para evitar moscas.

E comum que sambadores que bricam de Mateu e Bastido sejam responsaveis por garantir que
haja bexigas suficientes na brincadeira. Alguns brincadores fornecem bexigas prontas para outros,
dando ou vendendo. Normalmente as bexigas sdo encomendadas a algum funciondrio dos
matadouros da regiao.

Na brincadeira a bexiga possui duas utilidades principais: ela é utilizada como instrumento
musical, auxiliando a manter o pulso da musica, uma vez que € o instrumento que possui a
sonoridade mais grave, como também pode ser utilizada para o Mateu e o Bastido golpearem
algumas figuras ou até mesmo o publico. As bexigadas sao mais barulhentas do que doloridas, de
modo que é comum que as bexigadas desferidas por Mateu e Bastido arranquem gargalhadas do
publico.

REGISTROS

Fotografia N2 05

CONTATOS

José Sebastido de Freitas 26
José Borba da Silva N2 23
Luiz Miguel de Lima 07
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pevomnacio | Modos de Fazer Mascara I%T% 32
TiPo [ ] CELEBRAGAO [ EpiIFicAcA0 [ ] FORMA DE EXPRESSAO ] Lu? X OFicio
ConpICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RuinA
OCORRENCIA EPocA Atual LUGAR |Zona da Mata Norte de Pernambuco

As mascaras utilizadas na brincadeira do Cavalo-Marinho podem ser de diversos materiais, entre
eles, sola (cAmara de pneu) couro de bode, couro de boi, couro sintético, papel maché, podem ser
feitas de sapatos velhos. Alguns grupos, porém, utilizam também mascaras adquiridas em lojas
de fantasia. As mascaras de couro podem ser com pelos, sem pelos e até pintadas. Uma mesma
méscara pode ter alguns detalhes pintados, porgdes com e sem couro. Todas as mascaras de
Cavalo-Marinho observadas cobrem o rosto todo do figureiro, sendo sempre utilizada com um
lenco amarrado a cabeca para esconder o cabelo (a maioria das figuras mascaradas utiliza
chapéu de palha).

De modo geral, as mascaras de couro sdo confeccionadas da seguinte maneira: primeiramente, o
couro é riscado, determinando o lugar dos olhos, a abertura da boca e a posicao do nariz. Depois
de marcado, o couro é recortado, sendo que pequenos retalhos podem ser costurados a mascara
para fazer detalhes como nariz, barba, orelhas, entre outros. Os pedagos nao utilizados sao
guardados para confeccionar outras mascaras. Pedacos de outros materiais também podem ser
DESCRICAO costurados ou colados ao couro para se inserirem elementos como barba, sobrancelha, lingua e
dentes.

As mascaras de papel maché sdo geralmente feitas a partir de uma forma de barro, em que o
papel de saco de cimento ou jornal molhado com goma (mingau de mandioca ou maizena) €
aplicado. Depois de a goma secar, o artesdo pinta a mascara com tinta 6leo, formando a face com
olho, nariz e boca.

Na brincadeira, as mascaras sao utilizadas pelos figureiros para colocar as figuras. A mesma
méscara pode ser utilizada para diferentes figuras. O fato de as mascaras cobrirem a boca do
brincador faz com que a sua voz seja projetada com uma sonoridade “abafada”, caracteristica do
Cavalo-Marinho. N&o existem regras rigidas em relagéo a que tipo de mascara deve ser utilizado
para uma determinada figura; esta escolha fica sempre ao cargo do proprio figureiro. E comum
brincadores se apegarem a determinadas mascaras, utilizando-as com maior frequéncia, de modo
que, no contexto do Cavalo-Marinho, alguns brincadores podem ser reconhecidos pela mascara
que utilizam. As mascaras podem ser tanto de propriedade do grupo como do préprio figureiro.

REGISTROS Fotografia Ne 04
Aguinaldo Roberto da Silva 15
José Grimario da Silva 24
CONTATOS Mariano Teles Rodrigues Ne 31
Severino Alexandre da Silva 40
Inacio Lucindo da Silva 03
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| IDENTIFICADO
pevommacio  |Modos de Fazer Rabeca Bl | =
TiPo [ ] CELEBRAGAO [ EpiIFicAcA0 [ ] FORMA DE EXPRESSAO []LUGAR X OFicio
ConpICAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RuinA
OCORRENCIA Epoca |Atual LUGAR |Brasil

O instrumento foi introduzido no Brasil desde o inicio da colonizagdo e aportou em Pernambuco
trazido pelos portugueses que difundiram localmente muitos elementos musicais de tradigao
ibérica. O modelo mais comum de rabeca existente em Pernambuco identifica-se por apresentar a
forma sinuosa do violino, tendo em sua construgdo partes separadas: tampo, fundo e faixas
laterais; cravelhas encaixadas horizontalmente, voluta e cavalete ajustado um pouco acima das
cavidades laterais. No entanto, hd uma diversidade de padrdes de construgcao o que possibilita as
rabecas uma sonoridade peculiar, devido as variagbes causadas pelas diferengcas de tamanho,
textura interna da caixa de ressonancia, o trabalho de acabamento, entre outras especificidades.
Todos esses fatores por si ja sdo suficientes para imprimirem uma singularidade a cada rabeca,
mas ainda ha outros aspectos significativos que precisam ser considerados, a afinagao, o tipo de
encordoamento e a postura dos rabequeiros. Sobre os padrdes utilizados na construgcao desse
instrumento o que tem sido registrado em pesquisas € que nado ha padrdes universais de
construgdo, afinagdo e execugdo. Na maioria das vezes, observa-se que a rabeca é tocada
encostada ao peito; outro detalhe importante é que ndo ha movimentacao da posicdo da mao
esquerda. lgualmente, percebe-se que a auséncia de uso do dedo minimo e a ndo utilizagdo da
quarta corda sdo caracteristicas bastante comuns na técnica tradicional dos rabequeiros. Os
modos de afinagdo também variam muito. Cada rabequeiro desenvolve uma técnica muito
subjetiva e diversificada de tanger o instrumento.

Em Pernambuco, mais especificamente na brincadeira do Cavalo-Marinho, observa-se que o
instrumento é geralmente chamado por rebeca, mas também é ocorrente a denominacgéo rabeca.
A rabeca ou rebeca é um instrumento muito importante para a muasica do Cavalo-Marinho porque
assume a fungéo de tecer a base melédica que interligara as cenas durante toda a brincadeira. A
DESCRICAO melodia executada através da rabeca serve para favorecer a afinacdo do toadeiro (que faz a
primeira voz ao puxar as toadas) e dos tocadores de bage que fazem a segunda voz ao
responderem as toadas. A base melédica tocada através da rabeca serve também para estruturar
toda a parte harménica da musica, porque oferece a melodia sobre a qual as vozes construiram os
acordes. Na rabeca pode ser executado todo o repertério de toadas (as partes cantadas) e
baianos (sdo estruturas melddicas instrumentais geralmente compostas por ostinatos), que
compdem a parte musical da brincadeira do Cavalo-Marinho. Essa parte € entremeada por
dialogos, encenagdes e dangas.

Ha registro da presenca de construtores de rabeca em todo Brasil, pois o instrumento faz parte de
algumas manifestagdes culturais, tais como: Cavalo-Marinho, Mamulengo, Fandango, Folia de
Reis, Reisado, Sdo Gongalo, entre outras. Consequentemente, na regiao onde ha rabequeiros
atuando, geralmente, encontra-se também a presenca de construtores de rebeca.

Em Pernambuco, no ambito dos grupos de Cavalo-Marinho, destacou-se como eximio rabequeiro
e também habilidoso construtor de rabeca, o ilustre Mané Pitunga (Manoel Severino Martins),
nascido em 29 de maio de 1930, no engenho Boa Vista, municipio de ltambé. Ele passou a residir
em Ferreiros (PE), a partir de 1936, local onde fixou morada e desenvolveu-se como autodidata no
oficio de tocar e confeccionar o instrumento, tanto que até hoje ainda é lembrado por ter
confeccionado as melhores rabecas da zona da mata norte. Mané Pitunga faleceu em Ferreiros
em 2002. Atualmente, observa-se o aumento do numero de fabricantes de rabeca em
Pernambuco. Segue abaixo uma lista de alguns construtores de rabeca mais conhecidos
atualmente: Mario de Prancha, Zé de Nininha e Mongé (Ferreiros/PE); Biu de Doéia (Gléria do
Goitd/PE); Alberone (Arcoverde/PE); Fred (Goiana/PE); Julio Rocha e Abilio (Recife/PE); Damiao
(Natal/RN); Nelson da Rabeca (Marechal Deodoro/AL); Fabio Vanini (Sao Paulo/SP).

REGISTROS Fotografia N2 01
José Alexandre da Silva 05
CONTATOS . ) Ne
Severino Joventino dos Santos 53
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Os relatos dos rabequeiros tradicionais do Cavalo-Marinho a respeito de como eles aprenderam a
tocar, mostram que a aprendizagem aconteceu de forma autodidata, por meio da observagéo, da
imitacdo e da experimentacdo. As praticas musicais de tradicdo oral, como as dos rabequeiros
tradicionais, indicam que a transmissdo dos saberes pode ocorrer de mdltiplas formas, mas
geralmente, constituem-se num processo continuo, no qual os rabequeiros desenvolvem uma
capacidade de assimilar e guardar na meméria visual as posicoes dos dedos, a maneira de
movimentar o arco; registram, por meio da meméria auditiva, a melodia e a ritmica de uma toada
ou um baiano; vao com muito esfor¢o e dedicag@o aprendendo a tocar. E esse modo de aprender
€ ainda mais intenso quando estdo tocando no contexto da brincadeira.

A formacdo do rabequeiro acontece mediante um processo de construcdo do conhecimento
marcado pela interagcao constante, deste com o seu instrumento e com o contexto sociocultural em
que esta inserido. Ha casos, de quem aprendeu vendo e ouvindo outro rabequeiro tocar, contudo,
essa relagdo entre mestre e aprendiz ndo foi uma situagdo combinada, sistematizada, em que o
conhecimento passou a ser ensinado passo a passo. Conforme os relatos de alguns rabequeiros,
temos como o exemplo o caso do rabequeiro Luis Paixdo, em que a relagdo de aprendizagem
ocorreu a revelia daquele que estava na condigcao de mestre, e o aprendiz aprendeu por iniciativa
propria, buscando aprender sozinho, até meio que escondido, de forma auténoma.

Os espagos para a atuagé@o desses musicos também sofreram grandes mudangas, os rabequeiros
tradicionais relatam que antigamente eles eram mais solicitados a tocar em outros tipos de
manifestagcdes culturais, além do Cavalo-Marinho, tinham mais oportunidades para tocar nos
bailes de forré, nos grupos de mamulengo ou nos ternos de pifano; lamentam que atualmente
esses espagos musicais sejam cada vez mais raros.

A falta de rabequeiros locais também & uma realidade premente. Percebe-se que atualmente
ainda ha poucos rabequeiros em formagao no ambito das comunidades onde estao localizados os
grupos de Cavalo-Marinho. Talvez isso ocorra também, por ser a rabeca considerada um
Descricao instrumento de dificil execugédo, devido a técnica e também ao amplo repertério de toadas e
baianos que um rabequeiro precisa dominar para poder tocar no Cavalo-Marinho. Isso ocorre
mesmo com toda a divulgagéo alcangada pela brincadeira do Cavalo-Marinho, durante a década
de 1990, quando, em Pernambuco, a rabeca e o oficio de rabequeiro ressurgiram na midia e
foram inseridos em um novo contexto cultural, através de pesquisadores que passaram a realizar
pesquisas sobre o Cavalo-Marinho e/ou musicos. Estes comegaram a utilizar a rabeca em seus
trabalhos artisticos, como o realizado por Siba (da extinta banda Mestre Ambrésio), que colocou
em evidéncia a rabeca e alguns rabequeiros da zona da mata norte, o que lhes garantiu acesso a
novos palcos e espacos dentro da comunidade musical urbana.

Rabequeiros tradicionais como Salustiano (in memorian), Mané Pitunga (in memorian), que além
de eximio tocador era também construtor de rabecas, e Luis Paixdo, por exemplo, sdo
representantes reconhecidos deste oficio.

Passada a década de 1990, em pleno século XXI, em meio as mudangas culturais vigentes, o
oficio de rabequeiro no Cavalo-Marinho nao vem sendo mais exercido, exclusivamente, por aquele
rabequeiro tradicional que faz parte da comunidade do Cavalo-Marinho. Agora, o sentido
geografico de comunidade também se altera e se amplia: sdo os jovens musicos urbanos. Estes,
embora n&o fagam parte do contexto comunitario, no qual esta inserida a maioria dos rabequeiros
tradicionais, estdo ocupando a funcao de rabequeiros, em alguns grupos de Cavalo-Marinho, mais
especificamente, em grupos da zona da mata norte. Nota-se, principalmente, que esses novos
rabequeiros ndo aprenderam a tocar rabeca como os mestres mais antigos.

Observa-se que esses musicos, estudantes de rabeca, que iniciaram o aprendizado, geralmente,
em espacos de oficina ou através de aulas particulares, sao integrados para ocuparem a fungao
de rabequeiro porque existem poucos rabequeiros em formagédo no ambito comunitario dos grupos
de Cavalo-Marinho. Ou seja, a realidade é que ndo ha, no entorno dos grupos tradicionais de
Cavalo-Marinho, rabequeiros em numero suficiente para suprir a demanda dos grupos.

Observemos o caso dos grupos de Gléria do Goita, Lagoa de Itaenga e Feira Nova, onde
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atualmente ha apenas um rabequeiro para atender trés grupos de Cavalo-Marinho. Ainda se
comenta sobre a falta de interesse dos jovens da comunidade em participarem da brincadeira.
Essa realidade é um dado relevante para pesquisa mais aprofundada, para que seja possivel
compreender quais sdo os fatores pertinentes ao contexto de cada um desses grupos
pesquisados.

DENOMINACAO

REGISTROS Fotografia N2 57
CONTATOS Luiz Alves Ferreira N¢ 25
IDENTIFICADO

Modos de Fazer Roupas / Indumentaria IEIW 35

TiPO

] CELEBRAGAO L] EpiFicaAcA0  [X] FORMA DE EXPRESSAO [ ] LUGAR ] OFicio

CONDIGAO ATUAL

X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RUINA

OCORRENCIA

Zona da Mata Norte de Pernambuco e Regiao

Atual Metropolitana do Recife

EPOCA LUGAR

DESCRICAO

Cada figura é caracterizada com roupas especificas que ajudam a definir/diferenciar umas das
outras, este € um dos papéis que a indumentaria tem para as figuras no Cavalo-Marinho.
Geralmente as figuras masculinas se vestem com camisa social, com paletd, mascara, calca
comprida, sapato e chapéu. A mesma mascara pode ser utilizada para mais de uma figura, sendo
que o que ira diferenciar uma figura da outra sera a sua toada de chamada, o seu gestual, sua
movimentacao e os dialogos e loas que ela fala.

Os galantes tém uma caracterizagado diferenciada e sdéo um grupo. Os galantes usam calca
comprida e camisa de manga comprida, feitas de tecido mais ‘fino’ e caro, como cetim, por
exemplo. Usam um peitoral (peitura), uma espécie de gola colocada por cima da camisa social e
bordada com lantejoulas coloridas e espelhos (além de outros materiais cintilantes, ou conforme a
criatividade de quem confecciona), formando variados desenhos geométricos ou ndo, sendo toda
contornada por franjas de tecido (ou de 1a) coloridas. O chapéu também é muito colorido e
brilhante, feito com papel dourado, prateado, espelhos e bordados variados. A dama e a
pastorinha usam vestidos geralmente em cetim e chapéu enfeitado com fitas coloridas.

O Mateu e o Bastido usam roupas multicoloridas, chapéu em forma de cone coberto de papel
laminado colorido e matuldao amarrado nos quadris, nas costas, feito de folha de bananeira.

Uma caracteristica bem marcante das roupas do mestre, dos galantes, do Mateu e de Bastido é
as fitas coloridas e/ou cintilantes, de cetim, de plastico, de papel celofane, etc. presentes nas
bordas de calgas, vestidos e chapéus, além dos arcos que os galantes movimentam.

REGISTROS

Fotografia N2 06

CONTATOS

Antoénio Felinto da Silva 16
Judite Josefa Antao 47
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3. TECNICOS RESPONSAVEIS
PESQUISADOR(ES) Helena Tenderini, Rosely Tavares, Maria Cristina Barbosa, Lineu Gabriel Guaraldo,
Fabio Soares, Paulo HenriqueeSanae Shibata
SUPERVISOR Jodo Paulo de Franga Lineu Gabriel Guaraldo
PREENCHIDO POR Helena Tenderini, Rosely Tavares, Maria Cristina Barbosae Lineu Gabriel| DATA
Guaraldo Fev. 2013
RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:
INVENTARIO Associagao Respeita Januario
Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin

MURPHY, John. Performing a moral vision: anetnhographyof Cavalo-Marinho, a Brazilian musical drama. 1994.Tese de Doutorado

em Etnomusicologia, Columbia University, New York, 1994.

BRUSANTIN.Beatriz de Miranda. Viva a liberdade! As festas e as resisténcias dos trabalhadores rurais da zona da mata de
Pernambuco. (Brasil) texto disponivel no site, consulta dia 25/06/2010 http://lanic.utexas.edu/project/etext/llilas/ilassa/2009/brusantin

PAGINA 41 DE 41



ExtremoNrtee
Limtrafes
(otatcs
(Anexod)

ﬁ”mc 00 CAVALG-MARINHO



MINC - MINISTERIO DA CULTURA INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL — IPHAN

INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS CODIGO DA FICHA
ANEXO PE (010113 Fi1- A4
CONTATOS |
UF siTIo ‘ Loc. ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

SITIO INVENTARIADO Zona da Mata Norte / Paulista
LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes
) ltambé, Camutanta, Ferreiros e Sao Vicente Ferrier / PE
Municipio / UF
Pedra de Fogo / PB

2. CONTATOS

NomE . ] ENTREVISTADO 1
Casa do Mestre Araujo

[] NAO ENTREVISTADO

Como E DATA DE Década de | L] MAscuLINO
CONHECIDO(A) Sede do Cavalo-Marinho Boi de Ouro NASCIMENTO / 1960

FUNDAGAO (] FEMININO
ENDERECO Rua da Concordia, 130

Pedras de Fogo/PB

TELEFONE (81) 8761-5623 FAX | Nao possui E-MAIL | N&o possui
(81) 9326-7556

OCUPACAO

ONDE NASCEU DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE

BEM CULTURAL OBSERVACAO

Cavalo-Marinho Boi de Ouro
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NOME o . ] ENTREVISTADO 2

Casa do Mestre Inacio Lucindo )

] NAO ENTREVISTADO
CoMO E DATA DE . ] MASCULINO
CONHECIDO(A) Sede do Cavalo-Marinho Estrela do Oriente NASCIMENTO / 1Dgegcgda de
FUNDAQAO I:l FEMININO

ENDEREGO Rua Trajano Maciel

Camutanga/PE
TELEFONE (81) 9311-0144 FAaX | N&o possui E-mAIL | N&o possui
OCUPACAO
ONDE NASCEU DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE
BEM CULTURAL OBSERVACAO
Cavalo-Marinho Estrela do Oriente
NomE . . . X ENTREVISTADO 3

Inacio Lucindo da Silva _

] NAO ENTREVISTADO
COMO E . DATA DE Néo & MASCULINO
CONHECIDO(A) Mestre Inacio NASCIMENTO / |. f d
FUNDACAO informada [ ] FEMININO

ENDERECO Rua do Sol, 09, Ferreiro Novo

Ferreiros/PE
TELEFONE (81) 9311-0144 FAX E-MAIL
OCUPACAO Dono, mestre e figuereiro

ONDE NASCEU

DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE

BEM CULTURAL

OBSERVACAO

Cavalo-Marinho Estrela do Oriente
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NoME . . o X] ENTREVISTADO 4

Joao Cesario Venancio )
] NAO ENTREVISTADO
COMO E DATA DE X] MASCULINO
CONHECIDO(A) Mestre Araujo NASCIMENTO / | 22/02/1922
FUNDAGAO I:l FEMININO

ENDEREGO Rua da Concérdia, 130

Pedras de Fogo/PB

TELEFONE (81) 8761-5623 FAX |N&o Possui E-MAIL |N&o Possui
(81) 9326-7556

OCUPACAO Dono de Cavalo-Marinho

ONDE NASCEU Goiana/PE DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE | Desde 1972

BEM CULTURAL OBSERVACAO

Cavalo-Marinho Dono do Cavalo-Marinho, grande conhecedor do bem, também produz os
bichos, chapéus e objetos do bem.

NoMmE X ENTREVISTADO 5

José Alexandre da Silva )
|:| NAO ENTREVISTADO

COMO E DATA DE X] MASCULINO
CONHECIDO(A) Zé de Nininha NASCIMENTO / | 04/09/1959
FUNDAGAO I:l FEMININO
ENDERECO Rua Santo Anténio, 54, Centro
Ferreiros/PE
TELEFONE (81) 9410-5355 FAx E-MAIL
(81) 3657-1078
OCuUPACAO Marceneiro/fabricante de rabeca
ONDE NASCEU Camutanga/PE DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE [No periodo da infancia a
sua familia passou a residir
em Ferreiros.
BEM CULTURAL OBSERVACAO
Fabricante de rabeca Zé de Nininha fabrica rabeca ha doze anos e durante esse tempo de

trabalho desenvolveu um modo de fazer rabeca bem pessoal. E um dos
principais fabricantes de rabeca no &mbito dos cavalos marinhos da zona da
mata norte.
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NOME . . (] ENTREVISTADO 6
Kleber Henrique da Silva )
X] NAO ENTREVISTADO
COMO E DATA DE X] MASCULINO
CONHECIDO(A) Prof. Kleber NAscIMENTO / | 12/08/1980
FUNDAGAO I:l FEMININO

ENDEREGO Rua Coronel Henrique, 16

Sio Vicente Ferrer/PE

TELEFONE (81) 3655-1053 FAX | Nao Possui E-MAIL | prof_kleber_henrique@hotmail.com
(81) 9440-2800

OCUPACAO Professor de Historia nas Escolas Publicas e Particulares de Sao Vicente Férrer

ONDE NASCEU Séao Vicente Ferrer DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE | Desde 1980

BEM CULTURAL OBSERVACAO

Cavalo-Marinho Informante dos contatos do Cavalo-Marinho. Quando chegamos na cidade

de S&o Vicente Ferrer, sem nenhum contato, varias pessoas indicaram para
falar com Prof. Kleber sobre a cultura local. Foi através dele que chegamos
até Mané de Teté, com quem obtivemos informagao para localizar o Cavalo-
Marinho de Zé Camelo.

NoMmE Lo . [X] ENTREVISTADO 7

Luiz Miguel de Lima _

] NAO ENTREVISTADO
CoMO E DATA DE X MASCULINO
CONHECIDO(A) Luiz Miguel NAsCIMENTO / | 01/01/1954
FUNDACAO 1 FEMININO

ENDERECO ltambé/PE
TELEFONE (81) 9481-1196 FAX | Nao Possui E-mAIL | N&o Possui

(81) 8586-5786
OCUPACAO Mestre de Cavalo-Marinho
ONDE NASCEU ltambé/PE DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE | Desde 1954
BEM CULTURAL OBSERVACAO
Cavalo-Marinho Mestre do Cavalo-Marinho Boi de Ouro
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NOME . [] ENTREVISTADO 8

Manoel Camelo da Silva i

X] NAO ENTREVISTADO
CoMO E DATA DE N <] MASCULINO
CONHECIDO(A) Manoel Camelo NASCIMENTO/ |. ” d
FUNDAC’AO Informaaa I:l FEMININO

ENDEREGO Rua Jararaca S/N (Floricultura), Sitio Novo

Séao Vicente Ferrer/PE
TELEFONE (81) 9130-8866 (Graca FAX N&o Possui E-mAIL | Nao Possui

Camelo)

(81) 9625-4892
OCUPACAO Agricultor

ONDE NASCEU

Sao Vicente Ferrer/PE

DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE | Desde o nascimento

BEM CULTURAL

OBSERVACAO

Cavalo-Marinho de Zé Camelo

Filho do galante, figureiro, Biu Camelo. Manoel ndo chegou a brincar, mas
ainda lembra o Cavalo-Marinho que ele assistia quando era crianga. O tio-
avd Zé Camelo era o dono do Cavalo-Marinho. Seu avd Francisco Camelo
também era um componente importante do grupo.

NOME . . (] ENTREVISTADO 9

Manoel Vicente da Silva )

[X] NAO ENTREVISTADO
CoMO E DATA DE <] MASCULINO
CONHECIDO(A) Mané de Teté NASCIMENTO / | 18/05/1948
FUNDAGAO I:l FEMININO

ENDEREGO Cha Esquecido, S/N

Séao Vicente Ferrer/PE
TELEFONE (81) 3655-1004 FAX | Nao Possui E-MAIL | Nao Possui
OCUPACAO Proprietario de fazenda

ONDE NASCEU

Sao Vicente Férrer/PE

DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE | Desde a década de 1940

BEM CULTURAL

OBSERVACAO

Cavalo-Marinho

Mané de Teté frequentava nas festas onde acontecia Cavalo-Marinho.

Coco-de-roda

Mané de Teté via coco-de-roda, muitas vezes no mesmo espago onde
acontecia Cavalo-Marinho.

Sanfona

Mané de Teté é conhecido no local como sanfoneiro. Ele toca nas festas
profanas o forré (pé-de-serra), quanto religiosas como novena.
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NOME . i o ] ENTREVISTADO 10

Maria José Cesario )

X] NAO ENTREVISTADO
COMO E DATA DE [ ] MASCULINO
CONHECIDO(A) Nininha NASCIMENTO / | 10/07/1961
FUNDAQAO |Z FEMININO

ENDEREGO Rua da Concérdia, 130

Pedras de Fogo/PB
TELEFONE (81) 8761-5623 FAXx | Nao Possui E-mAIL | Nao Possui

(81) 9326-7556
OCUPACAO Produz as roupas e artefatos do Cavalo-Marinho/ Atualmente Dona de Casa

ONDE NASCEU

Goiana/PE

DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE

Desde 1972

BEM CULTURAL

OBSERVACAO

Cavalo-Marinho Boi de Ouro

Proprietaria da casa onde se localiza a sede do Cavalo-Marinho Boi de Ouro

NoMmE L . . [] ENTREVISTADO 11
Risonilda Dias da Silva Alves _
[X] NAO ENTREVISTADO
COoMO E DATA DE [ MascuLINO
CONHECIDO(A) Dona Riso NAsCIMENTO / | 07/02/1957?
FUNDAGAO <] FEMININO
ENDERECO Timbauba/PE
TELEFONE (81) 8858-8897 FAX E-MAIL
OcCUPAGAO Funcionéria publica do governo federal (Escritério em Recife)

ONDE NASCEU

Timbauba/PE

DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE
1992

Desde aproximadamente

BEM CULTURAL

OBSERVACAO

Cavalo-Marinho

Neta do artesdo de rabeca. Via Cavalo-Marinho na cidade de Timbauba e
em Vicéncia onde morou depois de casar até faleceu o marido. Sua tia
acompanhava também Cavalo-Marinho na cidade de Timbauba.
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NoME . . X] ENTREVISTADO 12

Severino Camelo da Silva )

[_] NAO ENTREVISTADO
CoMO E DATA DE <] MASCULINO
CONHECIDO(A) Biu Camelo NASCIMENTO / | 06/02/1946
FUNDAQAO I:l FEMININO

ENDERECO Rua Jararaca S/N (Floricultura), Sitio Novo

Sao Vicente Ferrer/PE
TELEFONE (81) 9130-8866 FAXx | N&o Possui E-MAIL | N&o Possui

(81) 9625-4892 (Graca

Camelo)
OCUPACAO Agricultor
ONDE NASCEU Sao Vicente Ferrer/PE DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE | Desde 1971

BEM CULTURAL

OBSERVACAO

Cavalo-Marinho de Zé Camelo

O tio Zé Camelo era o dono do Cavalo-Marinho. Seu pai Francisco Camelo
também era um componente importante do grupo. Biu Camelo entrou no
grupo desde 6 anos de idade, como Arlequim, depois passou a ser dama,
galante e botava figuras. Quando faleceu o tio e o pai, o grupo passou a
dificuldade de manter o Cavalo-Marinho e parou as atividades. Queimou
todos os indumentéarios. O Cavalo-Marinho de Zé Camelo era conhecido no
local. No caminho da cidade do municipio de Macaparana até a casa de Biu
Camelo, 5 pessoas me disseram o nome Zé de Camelo, quando perguntei
se conhecia algum Cavalo-Marinho.

Ciranda Biu Camelo via ciranda no Sitio Onga onde nasceu.
Baile Biu Camelo nao gostava o baile que acontecia no Sitio Novo.
Coco Biu Camelo via coco no Sitio Novo, mas nunca brincava. Para ele, Cavalo-

Marinho era o Unico folguedo que brincava, e nédo identificava muito com
cocCo.

PAGINA 7 DE 9



MINC - MINISTERIO DA CULTURA

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL — IPHAN

ANEXO : CONTATOS PE

01 01 13 | F1- | A4

NOME . i . ] ENTREVISTADO 13

Severino José da Silva )

[ ] NAO ENTREVISTADO
CoMO E DATA DE <] MASCULINO
CONHECIDO(A) Seu Biu do Amancio NASCIMENTO / |24/12/1932
FUNDAGAO I:l FEMININO

ENDERECO Vila Nova Vida

Timbauba/PE
TELEFONE (81) 9729-6997 FAX | Nao Possui E-mAIL | N&o Possui

(81) 9237-6622 (Zeca

do Bode)
OCUPACAO Aposentado, anteriormente foi agricultor. Uma época também e dono do Bodega, que patrocinava

Cavalo-Marinho.

ONDE NASCEU

Engenho

Desde a década de 1970

DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE

BEM CULTURAL

OBSERVACAO

Cavalo-Marinho

Seu Biu era dono de uma bodega em Timbauba e patrocinava Cavalo-
Marinho. Quando crianga via Cavalo-Marinho nos sitios de Vicéncia, onde
ele nasceu. Uma descrigao interessante é que no Cavalo-Marinho que o
Seu Biu assistia, ndo havia presenga do “Magui”’, uma dang¢a de roda,
brincadeira de pegar outra pessoa alternadamente. Para Seu Biu, Magui era
brincadeira de coco. Em Sao Vicente Ferrer, ha depoentes que declaram a
mesma coisa.

NomE . . ] ENTREVISTADO 14

Vicente Vieira de Barros _

] NAO ENTREVISTADO
COMO E DATA DE & MASCUL'NO
CONHECIDO(A) Vicente de Pedro NASCIMENTO / | 18/01/1942
FUNDACAO (] FEMININO

ENDERECO Sitio Novo S/N

Sao Vicente Ferrer/PE
TELEFONE Nao possui FAaX | N&o possui E-mAIL | N&o Possui
OCUPACAO Agricultor
ONDE NASCEU Sao Vicente Férrer/PE DESDE QUANDO MORA NA LOCALIDADE | Desde 2002

BEM CULTURAL

OBSERVACAO

Cavalo-Marinho

Artesao de rabeca. Filho de Mane Pedro (em meméria), o tocador e artesao
de rabeca do Cavalo-Marinho de Zé Camelo. Vicente utilizava como matéria
prima a madeira de cedro para confeccao da rabeca. Segundo Vicente, hoje
em dia, a madeira cedro é muito dificil a se encontrar, e somente nas portas
das casas antigas. Quebrou uma porta do deposito da prépria casa para
fabricar rabeca.

Forré

Vicente de Pedro nos contou que tocava o instrumento rabeca muito no
forr6 e curtia tanto que a ex-esposa quebrou a rabeca dele. (por causa de
ciume).
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PESQUISADOR(ES) Helena Tenderini, Rosely Tavares, Maria Cristina Barbosa, Lineu Gabriel Guaraldo,
Fabio Soares, Paulo Henrique e Sanae Shibata

SUPERVISOR Jodo Paulo de Franga

PREENCHIDO POR Helena Tenderini, Rosely Tavares, Maria Cristina Barbosa e Lineu Gabriel | DATA
Guaraldo Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:
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Coordenadora da Pesquisa:
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INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS CODIGO DA FICHA
FICHA DE IDENTIFICACAO PE | 01 | 02 | 13 | F20 | 01
CELEBRACOES |
UF SITIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTAriaDO | Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes

Municirio / UF Olinda / PE

2. BEM CULTURAL

DENOMINAGAO  [Caboclo D’Aruba

OUTRAS DENOMINAGOES | Nao possui

CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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4. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

O Caboclo d’Aruba é uma figura do Cavalo-Marinho que, diferentemente da maioria das outras figuras (que sao
engracadas, provocam o riso, mesmo quando satirizando problemas), inspira respeito e seriedade. Traz fortes
elementos do sagrado, ligados a Jurema, tradicdo religiosa de origem indigena com aspectos afrodescendentes, que
cultua mestres, encantados, caboclos, entidades espirituais ligadas a ancestralidade e a natureza sagrada. Diz uma
das toadas:

“Estrela amazonas

Fulé de manjerona

A chuva chovia

O trovao trovejava

No alto da serra

Meu bem escutava

E nos galhos que eu me abalanco

Nos galhos que me abalangava”

A Jurema é muito presente na Zona da Mata Norte de Pernambuco e Litoral Sul da Paraiba, mas € encontrada em
varias regides do Nordeste. Seu nome tem relagdo com a arvore/planta da jurema com a qual se faz uma bebida ritual
de mesmo nome utilizada nas cerimbnias religiosas. Diz uma das toadas cantadas pelo Caboclo d’Aruba: Sou um
caboclo de pena e vou me juremar, fazendo alusdo a suas raizes indigenas e ao culto da Jurema.

As toadas cantadas pelo banco e pelo brincador evocam a entidade do caboclo d’Aruba e configura-se ali um momento
de transe. Um dos pontos marcantes da figura se dad quando ela anda, deita e rola por cima de cacos de vidro:
geralmente garrafas sdo cuidadosamente quebradas pelos negros Mateus e Bastidao e seus pedagos sdo espalhados
por cima de um saco grande - ou algo do tipo — e acontece uma ‘performance’ por cima deste vidro e a pessoa que
esta com o Caboclo d’Aruba nao se corta, ndo se machuca, ndo adquire nenhum ferimento.

Poucas pessoas tém atualmente o dominio da figura do Caboclo d’Aruba: mestres que colocam a figura hd muitos anos
e, mesmo com reservas, falam que existem elementos ligados a espiritualidade que cercam a figura (Mestre Biu
Alexandre, Mestre Inacio Lucindo e Mestre Araujo que nao tém colocado mais a figura nas brincadeiras) e pessoas
mais jovens que ainda estdo aprendendo (como Totd, neto de Mestre Antdnio Telles) ou que destacam a técnica
existente ao redor do caboclo (como Pedro Salustiano).

5. DESCRICAO DO LUGAR DA CELEBRACAO

5.1. CARACTERISTICAS GERAIS

O Caboclo d’Aruba é uma figura do Cavalo-Marinho que se apresenta no espago da brincadeira, com um elemento
bem caracteristico, tal qual a seriedade do momento pede, exigindo respeito, por conta da espiritualidade presente, da
devocao e concentragdo que a figura exige do figureiro.

5.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Nao ha um marco natural ou edificacao relacionada especificamente a figura do caboclo de d’aruba.

5.3. AGENCIAMENTO DO ESPAGO PARA A CELEBRAGAO
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6. TEMPO
DATA [ ] DATA FIXA: DIA____ MES
] DATA MOVEL:
DURACAO DE A
PERIODICIDADE [ ] ANUAL [ ]OUTRA
ESPECIFICAR

OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X X X X X X X X X

7. HISTORIA

7.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMACOES

O Caboclo d’Aruba é uma entidade espiritual da Jurema Sagrada que ‘participa’ da brincadeira do Cavalo-Marinho. E
dificil precisar sua origem dentro do brinquedo, no entanto é importante ressaltar que varias figuras apresentadas no
Cavalo-Marinho representam aspectos do cotidiano das pessoas ligadas a brincadeira; da mesma forma se da com o
Caboclo d’Arubd, visto que a religido da Jurema é presente na regido e faz parte da vida de varios brincadores de
Cavalo-Marinho.

7.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

Pedro Salustiano aprendeu a colocar o Caboclo de Aruba com seu pai, mestre Salustiano. Ele fala que toda brincadeira
tem rituais, mas cada um tem suas crengas e pra brincar Cavalo-Marinho tem que estar preparado. E que preparacéo é
essa?! Vocé tem suas crengas, suas oracoes... entdo faca! (...) Cada um faca seu trabalho. Ressaltando também a
importancia do dominio da técnica para colocar esta figura e fazer as evolug¢des por cima do vidro quebrado.

7.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

Inicio dos anos | Alguns jovens de Cavalo-Marinho comegam a ‘colocar’ a figura do Caboclo d’Arubd, sem o elemento
2000 sagrado, ressaltando a técnica ao invés da religiosidade.
8. ATIVIDADE

8.1. PROGRAMACAO

ETAPA ATIVIDADE

Inicial O banco chama o Caboclo d’Aruba

Quebrar o vidro | Os negros Mateus e Bastido quebram o vidro e espalham seus cacos por cima de um saco grande
ou um pedago de pano
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Preparacdo para
performance no
vidro

O Caboclo se descalga, tira a parte de cima da vestimenta, se concentra.

Performance no
vidro

O Caboclo caminha, danga, deita e se movimenta por cima do vidro quebrado sem adquirir nenhum
ferimento

8.2. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS

FUNCAO

Mateus e Bastiao

Os dois negros sao os responsaveis por preparar o vidro para o Caboclo d’Aruba

Caboclo d’Arubé

Realizar evolugdes em cima do vidro quebrado, dancar e cantar loas ligadas a Jurema Sagrada.

Banco

Responsavel pela musica, tocar instrumentos e cantar alternadamente com o Caboclo

8.3. CAPITAL E INSTALAGOES

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO

8.4. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO

DISPONIBILIDADE

8.5. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO

8.6. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS

Os dois negros quebram garrafas de vidro sobre sacos grandes de agucar, de farinha, etc. O vidro

DESCRICAO quebrado sobre o saco é utilizado para que o caboclo possa caminhar e realizar sua evolugdo
‘espetacular’ de caminhar sobre vidro sem se machucar. Além disto, ele utiliza a preaca durante sua
danca.

QUEM PROVE Mateus e Bastido
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FuNcAo/
SIGNIFICADO

O vidro quebrado é utilizado como elemento parte do ritual de caminhar sobre vidros sem se
machucar. A preaca (espécie de pequeno arco-e-flecha) € um instrumento que caracteriza a figura
com elementos indigenas, utilizado também para marcar o ritmo pelo préprio Caboclo d’Aruba, junto
com o apito.

8.7. TRAJES E ADERECOS

A indumentaria do Caboclo d’Aruba caracteriza um indio, com saia de fitas coloridas, bracelete e

DESCRICAO perneira de penas, peito nu ou coberto apenas por um peitoral mais curto que o dos galantes, mas
com as mesmas caracteristicas: desenhos com bordados de lantejoulas, franjas nas bordas e
amarrado nas costas, cocar na cabeca, arco e flecha (preaca) nas méos, pés descalgos.

QUEM PROVE Os poucos grupos de Cavalo-Marinho que apresentam a figura do Caboclo cuidam para que ele
continue na brincadeira.

FUNCAO /

SIGNIFICADO Representagédo de um indigena, entidade espiritual ligada a Jurema Sagrada.

8.8. DANCAS
O Caboclo é uma figura que atua em transe espiritual, caminha, deita e dan¢a sobre vidros que séo

DESCRICAO quebrados ao vivo, geralmente em cima de um saco grande. Ele danca pisando sobre cacos de

vidro, coloca o rosto, o peito, a barriga, as costas e diversas partes do corpo sobre os vidros sem
fazer nenhum ferimento.

QUEM EXECUTA

Poucas pessoas dominam atualmente a figura do Caboclo d’Aruba.

FUNCAO /
SIGNIFICADO

Toda a danca do Caboclo esta voltada ao transe, fazendo muitos movimentos circulares, com
pisadas curtas e fortes no chao.

8.9. MusICAS E ORACOES

As loas e toadas do Caboclo d’Arubé falam da natureza, da Jurema Sagrada e evocam protegao e

DESCRICAO agradecimento. As toadas do caboclo possuem duas partes distintas: seu proprio canto e a resposta
do banco, que tem um aspecto sonoro crescente, ganhando mais félego e ritmo pulsante a medida
que a danga ganha forca e tem um auge com as performances sobre 0 vidro.

QUEM PROVE Caboclo d’Aruba e Banco

FUNCAO/ As toadas criam a atmosfera sagrada para a evolugdo do Caboclo d’Arub&. Elas narram as etapas

SIGNIFICADO do ritual da danga, exaltando seu aspecto espiritual e descrevendo o passo a passo da performance

sobre os vidros quebrados.

8.10.INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO A preaca e o apito sdo dois instrumentos usados pelo Caboclo d”Aruba para dar ritmo e fazer
marcacao de sua evolugéo.
QUEM PROVE Caboclo d’Aruba
FuNcAo/ . . , i .
O apito e a preaca sao importantes para marcar o ritmo, para delimitar os espagos ritmicos e para
SIGNIFICADO chamar a atengao do publico e brincadores para a figura.
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8.11.ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE ATIVIDADE

9. PuUBLICO

DESCRICAO

A figura do Caboclo d’Aruba é emblematica e sempre chama a atengdo do publico por conta do ‘mistério’ que a
envolve, da religiosidade ali presente e pelo fato de andar por cima de cacos de vidro sem se machucar.

10. BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CobIGo

Cavalo-Marinho Boi Matuto Localidade 2 / Formas de Expressao - 04

11.Plantas, mapas e croquis

12.DOCUMENTOS INVENTARIADOS

12.1.DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

12.2.REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

12.3.REGISTROS FOTOGRAFICOS

13.OBSERVACOES

13.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

As informagbes coletadas séo suficientes para inventariar o referido bem.
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13.2.IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

Nao héa outros bens a serem identificados nesta ficha.

13.3.0OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observagdes relevantes.

14.IDENTIFICAGAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS

Q20 - Questionario de Identificacdo de Celebracdes

PESQUISADOR(ES)

HELENA TENDERINI

SUPERVISOR

Joao Paulo

REDATOR

Helena Tenderini

DATA

RESPONSAVEL PELO
INVENTARIO

Coordenador Institucional:
Associacao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin

Fev. 2013
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CELEBRACOES |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTAriaDO | Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes
Municiprio / UF Pedras de Fogo / PB

2. BEM CULTURAL

DENOMINACAO  |Festa do Motorista

OUTRAS DENOMINACOES | Festa de Sao Cristovao

CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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4. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

A festa que acontece ha 47 anos é uma comemoragéo ao dia do motorista e Sao Cristovdo, 0 santo padroeiro dos
motoristas e viajantes. Essa festividade que acontece na cidade de Pedras de Fogo é de grandes propor¢des nos seus
mais diversos sentidos, organizacao, participacao dos comerciantes, patrocinio, apoio da comunidade, entre outros.

O evento acontece da sexta até domingo da ultima semana do més de maio. Primeiramente, na sexta acontece um
leilao de varios objetos no palco central da festa e logo apds esse acontecimento tém algumas atragées locais como
emboladores, violeiros, etc. No sdbado por volta das 17:30h. acontece a missa na igreja Matriz de Santo Antdnio, na
mesma cidade; em seguida ocorre a bengéo pelo padre local aos motoristas que estao previamente concentrados ao
lado da igreja. Comega as 18:30h. com uma queima de fogos e os motoristas com suas motos, carros, dnibus,
caminhdo, carreta, qualquer tipo de automoével se posicionam para receber a agua benta. Eles passam com seus
veiculos um atras do outro na frente da igreja e o padre joga a agua. A duracao dessa parte da festa chega a quase
trés horas. Mais adiante, na praga do Coreto localizada bem na frente da Matriz de Santo Antdnio, acontecem as
apresentagbes das manifestagcdes culturais como: capoeira, “tribo” indio, ciranda, maracatu baque solto e o Cavalo-
Marinho, este que se estende até 00:00h. Essas apresentagdes acontecem de forma simultdnea em varios locais da
praga. Esse espago é compartilhado com um parque de brinquedo com roda gigante, carrossel, entre outros e 0s
comerciantes de frutas, maca do amor, barracas de lanche e bebidas.

Apoés as apresentacdes das manifestagbes em outro espago, um pouco mais afastado da pracga, localiza-se o palco
central com apresentacdes de bandas de forr6 e a entrega da bandeira ao vice-presidente da festa em sua residéncia.
A festa acontece até amanhecer o dia.

5. DESCRICAO DO LUGAR DA CELEBRACAO

5.1. CARACTERISTICAS GERAIS

O lugar € um complexo de ruas, igreja e praga, separado e as atividades tém seus lugares definidos para acontecer.

O marco principal é a Matriz de Santo Anténio onde acontece a missa e a bengao dos carros. Essa bengéo acontece
na rua que fica na frente da igreja e que separa a matriz da praca. A praga concentra 0s pequenos comerciantes e as
apresentagdes das manifestagcdes culturais.

5.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Sao marcos edificados: Matriz de Santo Anténio e praga central da cidade de Pedras de Fogo.

5.3. AGENCIAMENTO DO ESPAGO PARA A CELEBRACAO

Quem financia a festa sdo os motoristas dos municipios de Pedras de Fogo e ltambé e um patrocinador, geralmente
um comerciante local de Pedras de Fogo.

Os motoristas contribuem com um valor que é estipulado ano a ano, os donos do brinquedo do parque e 0s pequenos
comerciantes da festa (barraqueiros) também pagam um valor; o montante arrecadado é repassado para o
patrocinador “majoritario” que também tem a funcao de tesoureiro. A festa toda acontece entre a Matriz de Santo
Antonio, a rua e a praga do coreto e todas as apresentagdes, manifestagdes culturais e bandas sdo remuneradas.
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6. TEMPO
DATA [ ]| DATA FIXA:
Xl pATAMOVEL: Ultima semana do més maio
DURAGAO DE Sexta A Sébado
PERIODICIDADE X ANUAL [_]| OUTRA
ESPECIFICAR

OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X Y Y X X X Y Y X X X X

7. HISTORIA

7.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMAGOES

A festa comecou na década de 60 do século XX para comemorar o dia do motorista da cidade de Pedras de Fogo e
Itambé, mas o evento foi ganhando mais participantes ao longo dos anos principalmente das cidades préximas como:
Serrinha, Condado, Jodo Pessoa, Caricé, Goiana até mesmo Recife. Quem sempre financiou a festividade foram os
motoristas com o apoio de comerciantes do local. Nosso entrevistado, senhor Mario José Xavier de 54 anos de idade,
conhece a festa desde 0s 7 anos, e destaca antigos patrocinadores.

“Chico Caetano (...) dono de loja, casa de farinha, tinha farm@cia (...) depoi de Chico Caetano
(...) Dedé Borge, Dedé Borge também foi.. esses j& morreram tudinho (...) Dedé Borge era
dono de bujao de gas (...) Zé Martin ele é vivo ainda, mas vai entregando a um a outro, vai
entregando, sabe.”

Atualmente existe uma organiza¢do administrativa e financeira da festa com as atribuicoes de Presidente, Presidente
de honra, Vice-Presidente, 12 Secretario, 2° Secretério e Tesoureiro e essa mudanga foi possivel devido as grandes
proporcoes que a festa tomou de publico e atragdes, assim necessitando de mais organizagao e investimento.

7.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

A celebragdo é realizada para comemorar a noite do motorista e receber a bengdo do padroeiro dos motoristas e
viajantes, Sao Cristovdo. Tem grande representatividade e significado religioso para a comunidade local e da regiao.
Todo o ano a Festa do Motorista reuni centenas de pessoas que louvam Sao Cristovdo. Tradicionalmente, o Cavalo-
Marinho se apresenta nesta celebragao, construindo desse modo também seu espaco de representagao e de producao
de significados atrelados ao ritual religioso em questdo. Diante disso, a populagdo também cria uma relagao de
continuidade entre Festa do Motorista e Cavalo-Marinho. Em outras palavras, “sempre” que tem a Festa do Motorista,
“sempre” tem Cavalo-Marinho, e assim, a populacao cria identidades com esta cultura tradicional.

7.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO
Década de Inicio da realizagao da Festa do Motorista
1960
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8. ATIVIDADE

8.1. PROGRAMACAO

ETAPA

ATIVIDADE

Dias antes da
festa

Arrecadagao do dinheiro e montagem das barracas e parque de diverséao.

Sexta-feira

Leildo dos objetos: bicicleta, motos, ventilador, entre outros.

Séabado

Missa, o publico se posicionando, beng¢do dos motoristas, apresentacdo das manifestagbes
culturais, entrega da bandeira ao vice-presidente da festa em sua residéncia.

8.2. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS

FUNCAO

Comerciante
local

Patrocinador

Motorista

Homenageados e patrocinador

Grupos culturais

Realizagéo das brincadeiras, dancas e manifesta¢des culturais tradicionais.

8.3. CAPITAL E INSTALAGOES

O dinheiro investido no evento é arrecadado dias antes da festa pelos motoristas da localidade e

DESCRICAO repassado para um comerciante local que também é um patrocinador e faz a fungéo de tesoureiro.
Esse dinheiro é dividido para o pagamento das atra¢des, iluminacado, divulgacdo e compra dos
objetos do leildo.

QuEm PROVE Comerciante local e motoristas.

FUNCAO

Possibilitar a realizacdo da festa.

8.4. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

DISPONIBILIDADE

8.5. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAO Né&o existe uma comida ou bebida diretamente ligada com a Festa do Motorista, no entanto, durante
a festa, diversos comerciantes ambulantes vendem comidas e bebidas variadas.
QUEM PROVE Comerciantes ambulantes
FuNcAo/ = . o e - . ~
Nao possui um significado especifico, apenas cumpre com a fungdo de servir a populacao que
SIGNIFICADO participa da festa.
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8.6. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO

8.7. TRAJES E ADEREGOS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

8.8. DANCAS

DESCRICAO

Durante a Festa do Motorista ocorrem apresentagbes de capoeira, “tribo” indio, Ciranda, Maracatu
Baque Solto e o Cavalo-Marinho

QUEM EXECUTA

Grupos culturais

FUNCAO /
SIGNIFICADO

Realizar a brincadeira e entreter o publico como também louvar Sao Cristovao durante a Festa do
Motorista.

8.9. MusICAS E ORACOES

Nao existe uma musica ou oracao especifica. O momento sagrado do evento ocorre primeiro com a

DEsCRIGAO missa na Matriz de Santo Antdnio e depois desta a bengdo que o padre faz sobre os carros, motos e
motoristas da regi&o que participam da festa.

QUEM PROVE Igreja Catolica de Pedras de Fogo — Matriz de Santo Antonio

FuNcAo/

SIGNIFICADO Proteger os motoristas — louvagéo a Sao Cristovao

8.10.INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO Nao existem instrumentos musicais especificos da Festa do Motorista. Os instrumentos que fazem a
musica do evento provém dos grupos culturais que brincam durante a celebragéo.
QUEM PROVE Grupos culturais
FuNcAo/ : . . . . ~ . -
Realizar a brincadeira e entreter o publico como também louvar Sao Cristovao durante a Festa do
SIGNIFICADO Motorista.
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8.11.ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE ATIVIDADE
Barraqueiros Retirada da praga do coreto as barracas itinerantes
Donos do Desmontagem dos brinquedos.
brinquedo do
parque
Parte técnica Desmontagem do palco principal
9. PuBLICO
DESCRICAO

O publico é bem variado em sua composi¢do e as mudangas acontecem com o0 passar das horas e das atragdes. No
inicio do sdbado, a missa; o publico é composto por senhoras e algumas familias; no momento das apresentacoes
além das familias com muitas criangas que aproveitam o parque de diversao, percebemos a chegada de alguns jovens.
A partir das 23:00h. momento proximo de iniciar as bandas de forrd, o publico aumenta e com muitos jovens, auséncia
quase que total de pessoas mais idosas e criangas.

10.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CoDIGO

Terreiros e Ruas Localidade 1/ Lugares - 01

11.Plantas, mapas e croquis

12.Documentos inventariados

12.1.Documentos escritos, desenhos e impressos em geral

12.2.Registros sonoros e audiovisuais

12.3.Registros fotograficos

Anexo 2 — Registro N° 28
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13.Observacoes

13.1.Aprofundamento de estudos para complementacao da identificacdo ou para fins de registro ou

tombamento

As informagbes coletadas sdo suficientes para inventariar o referido bem.

13.2.1dentificacao de outros bens mencionados nesta ficha

N&o ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

13.3.0utras observacoes

Nao ha outras observagdes relevantes.

14.IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q20 - Questionario de Identificacdo de Celebragdes

PESQUISADOR(ES) ROSELY TAVARES

SUPERVISOR Joao Paulo de Franca

REDATOR Rosely Tavares DATA
RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional: Fev. 2013

INVENTARIO Associac¢ao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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MINC - MINISTERIO DA CULTURA

IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS CODIGO DA FICHA
FICHA DE IDENTIFICACAO PE | 01 | 01! 13 | F30! o1
EDIFICACOES |
UF SITIO-. | Loc ANO FICHA NO.
1. LOCALIZACAO
SiTIO INVENTARIADO Zona da Mata Norte
LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes
Municipio / UF ltambé / PE
Pedras de Fogo / PB
2. BEM CULTURAL
DENoMINACAO  |Casa do Mestre Araujo
OUTRAS DENOMINACOES | Sede do Cavalo Marinho Boi de Ouro
ENDEREGO Rua da Concérdia, 130 - Pedras de Fogo/PB
PROPRIETARIO Maria José Cesario
AUTOR DO PROJETO Desconhecido
CONDICAO ATUAL X iNTEGRO ] MEMORIA ] RUINA
CATEGORIA X civiL ] MILITAR ] RELIGIOSA ] INSTITUCIONAL
[ ]INDUSTRIAL [ | COMEMORATIVA ] MOBILIARIO URBANO OU OBRA DE ARTE
EPOCA DA CONSTRUCAO | Década de 60 do século XX

PROTECAO EXISTENTE

N&o existe protecao

3. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DOS DOCUMENTOS LOCALIZADOS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

FICHA DE IDENTIFICACAO: EDIFICACOES PE | 01 01|13 F30 01

4. DESCRICAO ARQUITETONICA

4.1. AMBIENCIA

A residéncia de Mestre Araujo que também era a sede do Cavalo-Marinho Boi de Ouro possui dois quartos, uma sala,
uma cozinha, area de servigo, um pequeno espago na entrada da casa, “terragco” e uma area lateral, uma espécie de
anexo, espago sem divisdes que abrigava a oficina e a sede do grupo. Esse espago atualmente foi modificado e
transformou-se em outra residéncia com quarto, sala, banheiro e cozinha para abrigar um parente do senhor Araujo;
desta maneira os materiais do Cavalo-Marinho estava provisoriamente no seu quarto, mas por ser um espago pequeno
ele precisou alugar um pequeno Box onde ficava um frigorifico da cidade. Esse Box fica na Rua paralela a rua
Concordia e nao tem divisdes. Atualmente podemos considerar de depdsito do grupo, mas a sede, ou seja, ponto de
encontro e negociagdes do Cavalo-Marinho Boi de Ouro continua na residéncia do senhor Aradujo.

4.2. CARACTERISTICAS ARQUITETONICAS

A casa que seu Araujo reside é composta por sala, dois quartos, uma cozinha, area de servigco, um banheiro e
garagem, além de uma area ao lado da casa que poderiamos denomina-la de anexo, composta de um cdmodo sem
divisbes, banheiros ou janelas, mas com energia elétrica. Este local foi também sua oficina para a confeccdo de
rabecas, méascaras, bicharias e bonecos para Mamulengos.

4.3. ESTADO DE CONSERVACAO

A casa que servia como sede do Cavalo-Marinho Boi de Ouro no momento passa por uma reforma. Uma nova
construgdo estd sendo realizada no espago que era a oficina e sede para guardar os bens do grupo. Quarto e
passagens foram retirados da casa, para que a casa ao lado fique independente.
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MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

FICHA DE IDENTIFICACAO: EDIFICACOES PE | 01 01|13 F30 01

4.4. BENS MOVEIS E INTEGRADOS

Nesta sede, podem-se encontrar figurinos, aderegos e instrumentos musicais pertencentes ao Cavalo-Marinho Boi de
Ouro, bem como registros fotograficos do grupo e de seus brincadores.

5. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

Década de 60 | Mudanga da familia do senhor Araujo para a residéncia em Pedras de Fogo.

2012 Mudanga do local que guardava os objetos do Cavalo-Marinho Boi de Ouro.

6. SENTIDOS REFERENCIAIS

6.1.HISTORIA

Seu Araljo morava com sua esposa na rua paralela & Rua Concérdia no municipio de Pedras de Fogo - PB, mas
quando ela faleceu, Araujo passou a viver com sua filha e netos. A arte de fazer os objetos do Cavalo-Marinho passou
a ser praticada na nova residéncia e desta forma o local serviu como sede do seu grupo Boi de ouro. O local é
conhecido pelos admiradores, brincadores, pesquisadores e expectadores da brincadeira porque seu Araljo era um
grande produtor de rabeca, ele fazia suas rabecas nesta casa, um local anexo, uma espécie de garagem. Além da
fabricacdo desse instrumento musical que também compde o Cavalo-Marinho, o local é ponto de encontro dos
brincadores do seu grupo para a preparagao quando tem apresentagdo ou negociagao para alguma saida do Cavalo-
Marinho. Todos os objetos do grupo ficavam neste local desde roupas das figuras e galantes como mascaras,
artefatos, bichos como o Boi e Cavalo até o banco de musicos.

Atualmente a “sede” do grupo, ou seja, ponto de encontro continua na rua Concérdia, residéncia do senhor Aradjo, mas
0s objetos de maior porte como as armaduras da bicharia, banco, arco dos galantes, entre outros estdo armazenados
em um pequeno comodo que era o antigo frigorifico da cidade.

6.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

A sede/casa do senhor Araljo é também um ponto de encontro de outros mestres de Cavalo-Marinho e também
artistas. Ele menciona as inimeras visitas do Mestre Salustiano para dialogar com o dono do grupo Boi de ouro.

Araujo brincava ndo apenas com o Cavalo-Marinho, mas com fandangos; ele mesmo produzia os bonecos e relata que
tinha para mais de 50 deles. Salustiano certo dia em sua casa pediu para ver os bonecos que ficava no anexo da casa,
local que ele fazia de oficina e depésito do seu Cavalo-Marinho, e decidiu comprar todos.

Outro momento que seu Aradjo menciona vivenciado em sua residéncia/oficina onde produzia os bichos foi que certo
dia ele fez um boi e seu Salustiano esteve la e pediu para compra-lo. Aratjo vendeu por R$ 200,00 e logo em seguida
outras pessoas foram a sua residéncia e perguntaram do Bicho; ele comenta que vendeu a Salustiano e menciona o
valor e as pessoas dizem “vendeu muito barato”. Seu Araujo nao especifica quem foram essas pessoas, preferiu nao
falar.

Um fato que ele considera importante em relagdo a sua sede/casa que todos conhecem na regiao foi o fato de uma
paulista ter visto o Cavalo-Marinho Boi de Ouro se apresentar em Olinda e dias depois a moga apareceu em sua
sede/casa procurando saber do Cavalo que tinha visto, pois queria compra-lo,

“ela chegou na porta, bateu e disse! Ta me conhecendo? Nao! Ela ficou ali com o marido
dela, encostaram o carro ali O senhor é do Cavalo-Marinho que estava brincando 1a em
Olinda, eu estava la brinquemos 14, sai quando terminou e eu vim comprar aquele cavalin que
vc brincou l4...Quando vende aquele cavalin? A senhora quer dar R$ 200,00 naquele cavalin?
Ele t& aqui, venha ver, foi esse mesmo, ela levou” (Narrativa do senhor Araujo sobre a visita).
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6.3. USOS COTIDIANOS

A sede/casa é utilizada como moradia da familia do senhor Araudjo. Nesta residéncia moram filha, netas e bisnetas
divididas entre os dois quartos que existem na casa.

6.4. UsSOS CERIMONIAIS

A ceriménia se refere aos preparos que antecedem a saida do Cavalo-Marinho. O folguedo enquanto grupo de
pessoas envolve uma espécie de ritual de preparacao para que a brincadeira aconteca, os brincadores comecam a se
reunir muito cedo quando a apresentacdo € a noite ou no dia anterior quando o brinquedo vai sair da cidade. Os
integrantes do grupo chegam até a sede/casa para pegar suas roupas, sapatos, chapéus e instrumentos musicais.
Neste encontro dos brincadores € momento também para cantar toadas de Cavalo-Marinho, realizar algum tipo de
reparo nas roupas, artefatos ou mascaras caso estejam danificados, se alimentam e esperam a condu¢@o quando o
grupo vai ter apresentagdo em outro municipio ou Estado.

7. BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CoDIGO

Cavalo-Marinho Boi de Ouro Localidade 1 / Formas de Expressao - 02

8. PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

9. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

9.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

9.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

9.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N2 13 e 31
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10. OBSERVACOES

10.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

Importante ressaltar a necessidade dos grupos possuirem uma sede registrada com CNPJ, pois a maioria dos projetos
para contemplar os grupos ou competicao, se fosse o caso, solicita o registro, mas a maioria dos Cavalos Marinhos
nao tem essa instituicdo, improvisam sua sede na residéncia que é bem pequena, local que mora boa parte da familia.
Os materiais mal armazenados, entulhados, danificam e fazer os reparos fica oneroso e alguns materiais ja nao estao
disponiveis na localidade, como o barro para produzir as mascaras.

Além disso, as reunides e ou negociagdes que precisam ser realizadas entre 0 grupo € o dono ou entre o dono e as
intuicdes publicas que precisam contrata-lo, muitas vezes se misturam com os assuntos familiares no interior da casa.
Ao chegar a residéncia fica dificil visualizar os objetos, inclusive para fotografa-los por que os mesmos encontram-se
entulhados dividindo espago com a cama do dono do grupo ou dispersados entre a casa e o atual cdmodo alugado na
rua paralela para deixar também parte dos objetos.

Seu Araujo ndo mais produz seus objetos como rabeca, mascaras, artefatos, bichos, entre outros, pois ndo tem mais
espago para realiza-los e até mesmo armazenar os materiais para a produgéao.

10.2. IDENTIFICAGAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

Nao ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

10.3. OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observacgoes relevantes.

11.IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q30 - Questionario de Identificacdo de Edificacées

PESQUISADOR(ES) ROSELY TAVARES

SUPERVISOR Joao Paulo de Franca

REDATOR Rosely Tavares DATA
— Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:

INVENTARIO Associac¢ao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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MINC - MINISTERIO DA CULTURA

IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS CODIGO DA FICHA
FICHA DE IDENTIFICACAO PE | 01 | 01|13 F30!| 02
EDIFICACOES |
UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.
1. LOCALIZACAO
SiTIo INVENTARIADO | 701 da Mata Norte / Paulista
LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes
2. BEM CULTURAL
DENOmMINACAO  (Casa do Mestre Inacio Lucindo
OUTRAS DENOMINACOES | Sede do Cavalo-Marinho Estrela do Oriente
ENDERECO Rua Trajano Maciel — Camutanga/PE
PROPRIETARIO Inacio Lucindo da Silva
AUTOR DO PROJETO Desconhecido
CONDICAO ATUAL X iNTEGRO ] MEMORIA ] RUINA
CATEGORIA X civiL ] MILITAR ] RELIGIOSA ] INSTITUCIONAL
[ ]INDUSTRIAL  [_] COMEMORATIVA ] MOBILIARIO URBANO OU OBRA DE ARTE
EPOCA DA CONSTRUGAO | Década de 1990

PROTECAO EXISTENTE

Nao existe.

3. Fotos

OBs

.. PARA LISTA COMPLETA DOS DOCUMENTOS LOCALIZADOS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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4. DESCRICAO ARQUITETONICA

4.1. AMBIENCIA

A casa de Inacio Lucindo em Camutanga situa-se em uma ladeira, uma rua sem calgamento e com declive acentuado.
Ao lado de sua casa fica uma das caixas d’agua que abastecem a cidade de Camutanga, sendo que recentemente foi
construida ali uma série de casas populares. Da Casa de Inacio € possivel avistar boa parte da cidade de Camutanga,
os acudes da cidade e as instalacdes da Usina Olho d’Agua.

As casas da regido sao simples, sendo a maioria da vizinhanga composta por trabalhadores envolvidos com a
monocultura de cana-de-acgucar.

4.2. CARACTERISTICAS ARQUITETONICAS

A casa de Inacio é grande se comparada as demais da regiao. Ela possui acesso para duas ruas diferentes, tendo
cerca de 35m de profundidade por aproximadamente 12m de largura. Em uma porgéo do terreno, Fabricio, filho de
Inacio e sambador do Estrela do Oriente, estd construindo um sobrado para morar com a esposa e o filho. H& alguns
anos Fabricio abriu um bar na area térrea do sobrado.

A casa é bem ventilada e encontra-se em 6timo estado de conservagdo. A boa hospitalidade de Inacio é bastante
conhecida entre os brincadores e é notavel que exista um certo cuidado em manter a casa arrumada para receber as
visitas.

Inacio comentou que anos atras pensou em fazer um saldao em seu terreno para realizar apresentagdes do cavalo-
marinho, assim como receber apresenta¢des de outros grupos, porém decidiu ndo avangar na ideia uma vez que nao
teve nenhum tipo de incentivo da prefeitura local.
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FICHA DE IDENTIFICACAO: EDIFICACOES PE | 01 01|12 |[F30 02

4.3.ESTADO DE CONSERVACAO

A casa aparenta um étimo estado de conservagado, com a pintura nova, as paredes integras e telhado novo.

4.4. BENS MOVEIS E INTEGRADOS

5. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

2007 Inacio compra a casa. Antes desta data Inacio passou um tempo residindo na cidade vizinha de
Ferreiros onde possui até hoje outra casa. Antes ainda Inacio possuia outra casa na mesma rua onde
se situa a atual (em Camutanga). Inacio é conhecido pela sua desenvoltura em se mudar de acordo
com a necessidade. Sua mudanca para Ferreiros foi motivada por um desentendimento com
integrantes da gestdo municipal de cultura de Camutanga

2007-2012 ApoOs a compra da casa, Inacio inicia reformas para melhor abrigar a familia e poder organizar os
objetos de seu Cavalo-Marinho Estrela do Oriente.

6. SENTIDOS REFERENCIAIS

6.1.HISTORIA

Inacio é conhecido entre os brincadores por sua desenvoltura em realizar mudangas. Inacio j& morou em muitas
cidades diferentes. Morou muito tempo em diferentes engenhos da Zona da Mata Norte (até a década de 1960), até o
momento em que foi para as cidades da regido, entre elas: Condado, Alianca, Ferreiros e Camutanga. Na década de
1970, passou um tempo morando no Rio de Janeiro. Ha aproximadamente 15 anos fixou residéncia em Camutanga,
sendo que a prefeitura do municipio chegou a se apropriar da imagem de Inacio, instalando um enorme banner na
entrada da cidade onde ha uma fotografia de Inacio brincando cavalo-marinho. Depois desta data Inacio se mudou
mais de uma vez para a cidade de Ferreiros, onde comprou uma casa na década de 2000. Inacio considera sede de
seu cavalo-marinho a residéncia onde mora. Assim, ao longo do processo de pesquisa houve alguns momentos em
que Inacio considerava que seu cavalo-marinho era de Ferreiros e outros momentos em que dizia que seu Estrela do
Oriente era de Camutanga. Inacio € consciente dos interesses que os gestores municipais possuem em vincular a
imagem dele as propagandas de agdes culturais e a0 mesmo tempo em que joga com isso revela sua magoa e
cansaco em relacdo as promessas feitas e nao cumpridas de apoio a sua brincadeira.

6.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

Ambrésio brincava quando mateu tava no terreiro... aqui era mateu, aqui era bastiao, a catirina 1a atras e o Ambrésio no
meio. Ambrosio vinha fala, amostra que teve o mateu, mostra que teve o bastido, e amostra que tinha a catirina e com
eles trés ia trabalhar para amostra que tinha as figuras... ai arremodelaram em Batista para o Ambrésio ser primeiro...
pra amostrar o que vem... mas no meu estilo Ambrosio sé mostra o que vem quando ta dentro dos dois négo.

6.3. USO0S COTIDIANOS

A sede é utilizada para guardar os materiais. E também ponto de encontro dos brincadores e local onde Inacio recebe
um grande nimero de pesquisadores interessados por cavalo-marinho.
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FICHA DE IDENTIFICACAO: EDIFICACOES PE | 01 01|12 |[F30 02

6.4. UsSOS CERIMONIAIS

A casa/sede ndo possui usos cerimoniais.

7. BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CoDIGO

Cavalo-Marinho Estrela do Oriente | Localidade 1/ Formas de Expresséo - 03

8. PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

9. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

9.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

9.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

9.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N° 32

10. OBSERVACOES

10.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTACAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

As informagbes coletadas séo suficientes para inventariar o referido bem.

10.2. IDENTIFICAGAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

N&o ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

10.3. OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observagdes relevantes.
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11.IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS

Q30 - Questionario de Identificagdo de Edificacdes

PESQUISADOR(ES)

LINEU GABRIEL GUARALDO

SUPERVISOR

Jodo Paulo de Franga

REDATOR

Lineu Gabriel Guaraldo

DATA
Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO
INVENTARIO

Coordenador Institucional:
Associacao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL
INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS CODIGO DA FICHA

FICHA DE IDENTIFICACAO PE | 01 |01 13 | F40 | 01

FORMAS DE EXPRESSAO |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTArRiADO | Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes
Municirio / UF ltambé, Pedras de Fogo / PE

2. BEM CULTURAL

DENOMINACAO Banco

OUTRAS DENOMINACOES | Terno

CONDIGAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

0BS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O(A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

XIMascuLINno
NomEe Anténio Manoel Rodrigues 17
[] FEminiNo
DATA DE
OcupacAo Trabalhador rural aposentado NASCIMENTO / | 13/02/1934
FUNDACAO
X] MESTRE ] PRODUTOR ] pUBLICO
RELAGAO COM O BEM [] APRENDIZ ] VENDEDOR ] EXECUTANTE
X ouTRO Rabequeiro e dono de Cavalo-Marinho

4. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

O conjunto musical do Cavalo-Marinho é chamado de banco. Esta designagéo é proveniente do local onde os musicos
se posicionam durante a performance: um assento comprido de madeira, embora outros tipos de assentos podem ser
utilizados. Formado por cantores/instrumentistas, seus integrantes sdo o rabequeiro, o pandeirista, o tocador de bage e
o tocador de mineiro. Como algumas brincadeiras de Cavalo-Marinho podem durar varias horas, é comum o
revezamento desses musicos. Também néo existe um padrdao com relagdo a quantidade de instrumentos, que podem
ser duplicados ou mesmo triplicados para aumentar a sonoridade. Dessa forma, o termo “banco” pode referir-se tanto
ao assento que acomoda os musicos quanto a formagao do conjunto instrumental.

A rabeca € um instrumento de fabricagéo local constituido por cordas friccionadas e afinadas em intervalos de quintas.
E o unico instrumento que interage melodicamente com as vozes, acompanhando-as ou realizando uma espécie de
contraponto com suas improvisa¢des. O pandeiro é um instrumento adquirido comercialmente devido a sua confec¢éo
industrial, sendo o principal instrumento utilizado na condugéo ritmica do Cavalo-Marinho. Esse instrumento possui
cerca de 25 centimetros de diametro, platinelas metalicas e pele de nailon afinada com tarrachas. A bage é outro
instrumento de fabricacdo local, enquadrando-se como um idiofone raspador feito de madeira de taboca que produz
sua sonoridade através de friccdo de uma baqueta de mesmo material sobre as ranhuras desse instrumento. Por fim o
mineiro, também chamado de ganza, € um chocalho cilindrico de metal também adquirido comercialmente. Sua
sonoridade é produzida pelo chocalhar de pedrinhas ou graos no seu interior.

A parte vocal é realizada pelos toadeiros, que sdo os mesmos instrumentistas que compdem o banco. A primeira voz
geralmente é feita pelo rabequeiro que “puxa” as toadas, assumindo a funcdo de foadeiro principal, sendo respondido
de maneira responsorial (ou seja, em alternancia) com os demais foadeiros que cantam a segunda voz em coro. As
vozes geralmente estdo afinadas com a rabeca, mas a entoacao pode ser diferente. A entoacdo das vozes geralmente
€ aberta e cheia, com uso frequente de timbres mais nasalizados.

Outros instrumentos também sao utilizados no banco, como ocorre com 0 uso do reco de arame pelo Cavalo-Marinho
Boi de Ouro da cidade de Pedras de Fogo (Localidade 1), ou o bombo, utilizado pelo Cavalo-Marinho Tira-Teima de
Gléria do Goita (localidade 3).

Geralmente a disposicdo dos musicos, da direita para a esquerda, é a seguinte: rabeca, pandeiro, bages e mineiro,
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ratificada pela loa do Empata Samba, figura que interrompe a brincadeira, proibindo os musicos de tocarem seus
instrumentos:

“Parado rabeca, pandeiro,
Ganza, ganzarino e mineiro.
Mateu, Sebastido, os agaloado,
Samba parado.

Se bater eu furo.

E se tocar eu rasgo”.

Além de produzir o repertério necessario ao Cavalo-Marinho, contribuindo para a estruturacdo do tempo, manutengéao
da energia dos brincadores, o banco é um importante elemento espacial, uma vez que boa parte da acdo cénica,
poética e coreografica da brincadeira ocorre diante dos musicos que o compéem.

6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

A formagao da roda, terreiro onde ocorre a brincadeira do Cavalo-Marinho, € espacialmente iniciada a partir do banco,
juntamente com a aglomeracdo do publico em forma de um pequeno circulo. E em frente ao banco que vao se
desenvolver os elementos musicais, cénicos, poéticos e coreograficos do Cavalo-Marinho. Geralmente a realizagao da
brincadeira ocorre em espacos publicos, como a rua (geralmente em frente a sede do grupo ou em frente da casa do
mestre), numa praca (principalmente durante as festas municipais) ou mesmo no patio de uma igreja. Ha preferéncia
entre os brincadores pelos espacos bem iluminados (com iluminagao publica ou através da iluminagao improvisada, a
chamada “gambiarra”) e terrenos planos, calgados ou néo.

6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Nas localidades 1 e 2 podemos encontrar os seguintes marcos edificados:

Espago Tradicoes Culturais (sede do Cavalo-Marinho Estrela Brilhante e Estrelas do Amanha) em Condado
Sede do Cavalo-Marinho Estrela de Ouro em Condado

Casa e Biblioteca de Mestre Batista (sede do Cavalo-Marinho Mestre Batista) em Cha de Camara.

Casa da Rabeca. Espaco idealizado por Mestre Salustiano, onde séo realizados anualmente encontros de grupos de
Cavalo-Marinho.

As sedes constituem-se locais de grande significaAncia para os grupos, por serem locais para reuniées e ensaios, além
de serem locais onde os materiais dos grupos sdo guardados.

6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

Por ocorrer em locais publicos (ruas, pracas, patio de igrejas), a brincadeira do Cavalo-Marinho geralmente é realizada
em meio a um complexo de grande sociabilidade. Nas brincadeiras das ruas, o Cavalo-Marinho ocorre paralelamente
as pequenas atividades de comércio local, como a venda de bebidas e lanches. Ja nos contextos das festas municipais
(comemoragdes civicas e religiosas), o espago da brincadeira é dividido com o comércio de lanches e brinquedos, 0
parque de diversdes e com a apresentagado de outros grupos culturais e de musica pop que também séo contratados
pelas prefeituras locais.

Nos ultimos anos, as brincadeiras também vém ocorrendo na regido metropolitana do Recife, especialmente na Casa
da Rabeca (Olinda) nos encontros anuais de Cavalo-Marinho, e em polos culturais relevantes na cidade do Recife
(como a Casa da Cultura e o Sitio da Trindade) promovido pela FUNDARPE.
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Em todos esses contextos, a brincadeira do Cavalo-Marinho transforma o familiar espago publico e cotidiano em um
novo universo simbdlico através de sua pratica ritual de musica, danca, teatro e poesia.

7. TEMPO

7.1. PERIODICIDADE No passado, a quantidade de brincadeira de Cavalo-Marinho era bem maior: brincavam com
mais frequéncia e as brincadeiras duravam a noite toda. Observa-se que tradicionalmente o
periodo natalino é o mais favoravel para 0s grupos conseguirem mais apresentagoes,
principalmente as que sdo remuneradas.

Geralmente nos meses de agosto até novembro acontecem os preparativos para o periodo
natalino através dos ensaios que séo realizados em espagos comunitarios onde esses grupos
estdo localizados. Uma realidade atual € que os ensaios no ambito comunitario também
diminuiram bastante; geralmente, o grupo se motiva para ensaiar quando ha uma apresentacéo
remunerada marcada.

Durante esse periodo de ensaios 0os grupos buscam se articular para conseguir contratos de
apresentagdes. No més de dezembro ha a possibilidade de serem contratados pelas
prefeituras para a programagéo festiva do municipio local e também de outros municipios.

Na atualidade, durante o ano acontecem eventos promovidos por 6rgaos publicos e/ou
produtores independentes que incluem os grupos mais conhecidos de Cavalo-Marinho e
consequentemente, promovem que esses grupos possam atuar com mais freqiiéncia.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X X X X X X X X X
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8. BIOGRAFIA

Mestre Antonio Teles

Nasceu pelas maos da parteira local Severina Breda no engenho Caité, municipio de Alianga, Pernambuco, as quinze
horas do dia 13 de fevereiro de 1934. Seu pai era o trabalhador rural Manuel Teles Rodrigues, e sua mae Severina
Ferreira do Carmo dedicava-se aos cuidados com a casa e a cria¢do dos filhos. Foi batizado por seu padrinho como
Antonio Manuel Rodrigues, mas desde cedo passou a ser chamado por Antonio Teles, o mesmo sobrenome pelo qual
era conhecido seu pai na comunidade. Comecou a trabalhar quando criancga, aos 10 anos ja trabalhava com seu pai na
roca e tangendo o gado. Com uma rotina de trabalho tao intensa, Antonio Teles nao tinha oportunidade para brincar
livremente em sua infancia, também néo teve oportunidade de estudar, entdo, quando conheceu o Cavalo-Marinho
esse passou a ser um espago de vivéncia ludica, de descoberta de novas possibilidades de expressdo e de
desenvolvimento pessoal, 0 que ressalta também a importancia do brinquedo popular no sentido de atender as
necessidades de entretenimento e de autoexpressao, pois, no seio das comunidades rurais, normalmente as pessoas
sdo submetidas desde cedo a uma vida de muito trabalho, pouca remuneracéo, a auséncia de condi¢des basicas de
saneamento, educacao, salde, conforto e lazer.

Aos 12 anos, Antdnio Teles foi chamado para brincar de Mateus no Cavalo-Marinho de Demézio e este Ihe ensinou a
colocar a figura. Antonio Teles por sua vez convidou seu primo Zé Dionisio para brincar de Bastido e juntos formaram
uma “pareia” e iniciaram suas trajetorias de brincadores neste grupo do engenho Caité.

Anténio Teles brincou de Mateus por trés anos no Cavalo-Marinho de Demézio, e aos 15 anos passou a brincar de
galante. Depois de certo tempo comegou a cantar no banco. A partir desse momento fortalece sua ligagdo com a
musica do Cavalo-Marinho. A primeira rabeca foi comprada em sociedade com seu irmao Luis, depois Antonio Teles
vende sua parte na sociedade e fica sem rabeca por um tempo, mas nao sem interesse em aprender a toca-la. Mdsico
de grande sensibilidade, autodidata, aprendeu a tocar a partir da observacdo de outros rabequeiros e de sua
participagao na brincadeira do Cavalo-Marinho.

Dai em diante, ele continuou a brincar no Cavalo-Marinho de Demézio, mas também comecgou a se interessar em
conhecer outros grupos, se aproximou dos grupos existente em outros engenhos.

Em 1964, passou a brincar no Cavalo-Marinho de Domicio Pedro no engenho Natal (Alianga) ja atuando como
rabequeiro, neste grupo brincou por apenas trés anos, porque o préprio Domicio foi chamado para brincar de mestre no
Cavalo-Marinho de Batista em Cha de Camara, Alianca. Em 1975, fixou residéncia em Condado. Conforme seus
relatos, a partir dessa mudanga ele se integra no cavalo de Memézio (filho de Demézio); neste grupo brincou por onze
anos. Posteriormente, passou a ser o rabequeiro do Cavalo-Marinho de Biu Alexandre e atuou neste Cavalo-Marinho
por vinte e cinco anos.

Desde 1987, trabalha como fiscal da federacao terreiro de umbanda Sao Jorge. Adepto da jurema, desde os 21 anos
comegou a desenvolver-se espiritualmente; a sua religiosidade afro-amerindia se estendeu também para dentro do
Cavalo-Marinho e se manifestou expressivamente através da figura do caboclo de Aruba, uma figura especial por sua
canalizagdo de forgas espirituais e que o mestre Antonio Teles tantas vezes a incorporou na brincadeira do Cavalo-
Marinho.

Em 2004, finalmente conseguiu realizar o sonho de fundar o seu préprio Cavalo-Marinho que se concretizou mediante
0 apoio primordial de sua filha Nice Teles. Em novembro de 2011 foi inaugurado o Espago Tradigdes Culturais com
recursos do prémio do Ministério da Cultura, atualmente o espago serve para ser a sede do Cavalo-Marinho, onde
guarda o acervo de pegas, indumentarias, bicharia e instrumentos musicais do Cavalo-Marinho.
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9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMACOES

A origem do banco confunde-se com a prépria origem da brincadeira, acompanhando suas transformagbes e
adaptacdes a novos contextos, responsabilizando-se pelo conteudo musical do Cavalo-Marinho.

A musica esta presente do inicio ao fim de uma brincadeira de Cavalo-Marinho, o que atesta a importancia que o banco
assume dentro desse folguedo. A mdasica produzida por esse conjunto musical se relaciona com as multiplas
linguagens dentro do folguedo: cria 0 ambiente propicio para os varios tipos de danca, dialoga com as figuras,
convocando-as ou despedindo-as do terreiro, € responde as loas recitadas pelos galantes, sendo um dos principais
elementos marcadores da estrutura e da condugao da brincadeira.

Segundo os mestres Antdnio Teles e Mariano Teles, a composi¢do do banco nem sempre foi constituida pela rabeca,
pandeiro, bage e mineiro. Mestre Anténio Teles afirma que “Cavalo-Marinho comegou com viola”, instrumento que
acompanhava a rabeca. Posteriormente a viola foi suprimida, pois “acharam bom que a rabeca ficasse sozinha”.

Mestre Mariano Teles afirma que antes de se utilizar a bage, o Cavalo-Marinho utilizava o reco de arame, instrumento
idiofénico raspador feito de madeira e duas molas de arame que sao friccionadas por um bastdo de metal. A
substituicdo se deu pela maior sonoridade proporcionada pela bage, que, segundo Mariano Teles, possui “um som
mais cheio”.

Nos ultimos anos, o banco do Cavalo-Marinho vem contando com o uso do recurso da amplificagao eletrénica, por
meio de microfones e caixas de som, possivelmente influenciado pelo aumento do nimero de brincadeiras realizadas
no contexto urbano. Também vem se observando uma crescente participagdo feminina na constituicdo desses
conjuntos musicais.

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

Segundo mestre Mariano Teles, um bom banco de Cavalo-Marinho é “um banco sem atropelo, com uma rabeca bem
tocada, um pandeirista de goela bem aprumada, um banco bem ritmado...”. J& para mestre Anténio Teles, um bom
banco de Cavalo-Marinho € aquele em que seus componentes devem saber o que estao fazendo e estar atento a tudo
que acontece dentro da brincadeira para saber o momento certo de cantar as toadas apropriadas. Esses discursos
mostram a importancia do banco como elemento estruturador e condutor das sequéncias existentes dentro da
brincadeira de Cavalo-Marinho e sua relagdo com as demais linguagens existentes dentro desse folguedo. O banco
representa para o Cavalo-Marinho ndo apenas um conjunto de musicos e instrumentos, mas todo um patrimdnio
musical de repertério e saberes técnicos que alimenta o corpo dos brincadores que sambam no terreiro e que
intensifica o contetdo narrativo e cénico da brincadeira.

9.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

Indefinida Supressao da viola no conjunto musical do Cavalo-Marinho
Indefinida Substituicao do reco de arame pela bage

Final da década | Utilizacdo de amplificagdo por meio de microfones e caixas de som
de 1990

A partir da Participacao feminina no banco de Cavalo-Marinho

década de 2000

PAGINA 6 DE 11



MINC - MINISTERIO DA CULTURA

IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

FICHA DE IDENTIFICACAO: FORMAS DE EXPRESSAO

PE| 01 ' 01|13 |F40| 01

10.PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

Os bancos de Cavalo-Marinho séo veiculadores de um rico repertério de toadas e baianos que fazem parte da cultura
musical do Cavalo-Marinho presente na zona da mata norte de Pernambuco. Geralmente esses grupos adquirem seus
instrumentos comercialmente, como ocorre com o pandeiro, 0 mineiro € a rabeca (este adquirido comercialmente pelos
luthiers locais). Os Unicos instrumentos confeccionados pelos préprios componentes do banco séo a bage, o reco de
arame e 0 bombo.

10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZAGAO

ETAPA ATIVIDADE

Aprendizado No Cavalo-Marinho, o aprendizado se da durante a experiéncia social do brincar e por meio das
relagbes cotidianas através da observacao, onde o que prevalece é o desejo de brincar e de fazer
parte da tradicdo compartilhada coletivamente. A observagéo é procedida pela imitagéo, que é muito
mais que uma reproducao passiva, mas uma forma de recriar aquele patrimonio cultural apreendido.

Pratica Consiste na vivéncia coletiva do fazer musical durante as performances de Cavalo-Marinho.

Comercializagao

O dono do Cavalo-Marinho procura comercializar as apresentagoes fazendo a divulgacao através
de um curriculo de apresentacao sobre seu grupo. Entrega do material de divulgagédo; fazem
contatos por telefone/via internet; aguardam as propostas para apresentagdes. Fechado o contrato,
realizam as apresentagdes. O pagamento recebido remunera os brincadores e investe em melhorias
no material do grupo.

10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS FUNCAO
Baigista Tocador da bage feita de madeira de taboca.

o Tocador de pandeiro, principal instrumento utilizado na condugdo ritmica do Cavalo-Marinho.
Pandeirista

Geralmente o pandeirista € o foadeiro principal, por ter a responsabilidade de “puxar” as toadas.

Rebequista ou
rabequeiro

Tocador de rabeca (ou rebeca). Geralmente o rabequeiro introduz as melodias que serdo puxadas
pelo foadeiro, ou realiza improvisa¢des com seu instrumento.

Mineirista

Tocador de mineiro (ou ganza).

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

O Cavalo-Marinho sempre esteve envolvido com algum tipo de financiamento. Segundo mestre
Anténio Teles, quando as brincadeiras ocorriam nos engenhos quem financiava a brincadeira era o
‘bodegueiro”. Ja no contexto das pequenas cidades da zona da mata norte de Pernambuco, o

DESCRICAO financiamento inicialmente era feito pelo dono do bar que entrava em acordo com o dono ou mestre
do Cavalo-Marinho quanto a divisdo dos lucros do bar obtidos durante a brincadeira. Atualmente os
financiamentos para a ocorréncia das brincadeiras é feito pelas prefeituras locais, durantes as festas
municipais, ou mesmo por érgaos culturais como a FUNDARPE.

QUEM PROVE Atualmente as prefeituras locais ou 6rgaos culturais como a FUNDARPE.

FuncAo Realizacdo de brincadeiras
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10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO As “ferramentas de trabalho” dos componentes do banco sdo os instrumentos musicais (rabeca,
pandeiro, bages e mineiros) que pertencem aos grupos ou aos proprios musicos.

i Alguns instrumentos s&o adquiridos pelos préprios musicos ou pelos grupos da qual fazem parte.

FuncAo/

SIGNIFICADO Execugao musical.

DISPONIBILIDADE

As rabecas geralmente sdo adquiridas comercialmente pelos luthiers locais. Os pandeiros e
mineiros sao adquiridos no comércio (lojas de instrumentos musicais) e as bages sao feitas pelos
proprios brincadores através da madeira de taboca colhida nas matas da regio.

10.6. COMIDAS E BEBIDAS

Como as brincadeiras de Cavalo-Marinho séo muito longas, € comum 0s componentes do banco se

DESCRICAO revezarem durante a performance para ingerir alimentos ou mesmo para tomar alguma bebida
alcodlica (especialmente cachaca) para voltarem mais “animados” para a brincadeira.
. Os alimentos podem ser fornecidos pela pessoa ou instituicdo que contrata ou convida o grupo. No
QUEM PROVE caso das bebidas alcodlicas, elas sdo levadas pelos proprios brincadores ou mesmo compradas
qguando se adquire dinheiro com alguém da platéia.
FUNGAO/ Tanto os alimentos quanto as bebidas ndo possuem sentido ritual ou simbdlico. As primeiras dao
SIGNIFICADO energia para o brincador cantar e tocar a noite inteira, e as bebidas sdo utilizadas para “animar” o

brincador.

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS OU CENICOS.

O banco é tanto a formagédo dos musicos do Cavalo-Marinho quanto o assento utilizado por estes.
No segundo caso, ele constitui-se em um assento comprido de madeira (embora outras
configuracdes de formato e material possam ser utilizadas). Neste sentido, o banco constitui-se um

DESCRICAO importante objeto cénico e ritual, uma vez que praticamente todas as agbes (musicais, cénicas,
poéticas e coreograficas) que ocorrem durante a brincadeira se posicionam a sua frente. Ou seja, o
banco n&o sé inicia a delimitagcdo do local fisico onde sera realizada a brincadeira, como delimita o
espaco simbdlico de sua realizacao.

QUEM PROVE O dono ou mestre do grupo. Quando as brincadeiras ocorrem fora da localidade onde o grupo
reside o assento é fornecido pela pessoa ou 6rgao que contrata o grupo.

FuncAo/

SIGNIFICADO Acomodagao dos musicos durante a brincadeira e constituinte do espago fisico da roda.

10.8. FIGURINOS E ADERECOS

Os componentes do banco de alguns grupos de Cavalo-Marinho atualmente possuem um vestuario

DESCRICAO padronizado, utilizado durante as apresenta¢des. Os elementos mais caracteristicos dessa
padronizagédo consistem no uso de chapéus e roupas coloridas.

QUEM PROVE O dono ou mestre do Cavalo-Marinho.

FuNcAo/ o : ~ " o .
Essa padronizacdo possui fungcado puramente estética, podendo se constituir em uma marca visual

SIGNIFICADO do grupo.
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10.9. DANGAS

DESCRICAO

Boa parte do repertério musical executado pelo banco do Cavalo-Marinho possui funcoes
coreograficas. O banco toca as toadas de mergulhdo (danga inicial de aquecimento), executa
musicas para as figuras sambarem no terreiro, para convidar os brincadores e publico ao samba, e
também durante a danga dos arcos realizada pelo capitdo e galantes.

QUEM EXECUTA

Os componentes do banco (rabequeiro, pandeirista, baigistas e mineirista).

FuNcAo/
SIGNIFICADO

A musica € um constituinte fundamental a danga, sendo utilizada para “alimentar e energizar’ o
corpo que samba no terreiro através das respostas fisicas que ela estimula. Alguns passos da
danca no Cavalo-Marinho sédo determinados pelo andamento e pela musica a ser executada pelo
banco.

10.10. MUsICAS E ORACOES

O repertério de toadas (musicas cantadas pelos tfoadeiros) e os baianos (as estruturas
instrumentais geralmente formadas por ostinatos melddicos), compéem a parte musical da
brincadeira que é entremeada por didlogos, loas, encenacgdes e dangas. O rabequeiro introduz a

DESCRICAO melodia da toada que sera “puxada” pelo toadeiro/pandeirista que canta a primeira voz, sendo
respondido pelos foadeiros de apoio que cantam as respostas, constituindo a segunda voz em
intervalos geralmente de tercas. Neste contexto musical, o rabequeiro e o conjunto das vozes dos
tfoadeiros formam a estrutura harmonica desse repertério.

QUEM PROVE Os componentes do banco, o mestre e algumas figuras.

FuNcAo/

SIGNIFICADO Divertimento, devogéo.

10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO Rabeca, Pandeiro, Mineiro, Bage, Reco de arame, Bombo
O pandeiro e 0 mineiro sao adquiridos comercialmente pelo grupo do qual os musicos fazem parte.

QUEM PROVE A rabeca geralmente é comprada pelo préprio instrumentista dos /uthiers da regido. As bages, recos
e bombos sado confeccionados pelos proprios musicos ou por outros componentes do Cavalo-
Marinho.

FuncAo/

SIGNIFICADO Performance musical.

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE ATIVIDADE

Rabequeiro, ApoOs a brincadeira, os musicos guardam seus instrumentos. Se o instrumento pertence ao grupo, o
pandeirista, musico leva-o ao local onde ele é guardado (a sede ou a casa do mestre). Se o instrumento é do
mineirista e proprio musico, ele leva-o para sua casa.

baigista
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11.DESTINACAO DO PRODUTO

Embora o Cavalo-Marinho seja uma
forma de ludicidade e devocao, é
. como a sua realizacdo remunerada
PARA USO PROPRIO [ VENDE[ | TROCA[] ouUTRO[X] | ESPECIFICAR por meio de contratos com pessoas ou
instituicbes ligadas a érgaos publicos,
tornando-se uma fonte de renda
alternativa para os brincadores.

PARTICIPAGAO NA RENDA

sim [] NAo [] PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ COMPLEMENTO [X]
FAMILIAR
Mopo DE COMERCIALIZAGAO | DIRETO [X] INTERMEDIARIO [] COOPERATIVA / ASSOCIAGAO [|

12. PARTICIPAGAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIAGCOES

Ainda ndo existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comegaram a conversar para se organizar e fundar
uma associagao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.

13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CoDIGO

Danca Localidade 1 / Formas de Expressao - 04
Toadas Localidade 1 / Formas de Expressao - 09
Rabeca Sitio / Formas de Expresséao - 03

Magui Localidade 1 / Formas de Expressao - 08
Lbéas Localidade 1/ Formas de Expresséo - 07

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

15.DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS
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FICHA DE IDENTIFICACAO: FORMAS DE EXPRESSAO

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N2 50

16.OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTACAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU

TOMBAMENTO

As informagbes coletadas séo suficientes para inventariar o referido bem.

16.2. IDENTIFICAGAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

N&o ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observagdes relevantes.

17.IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q40 - Questionario de Identificagdo de Formas de Expresséo

PESQUISADOR(ES) PAULO HENRIQUE LOPES DE ALCANTARA

SUPERVISOR Jodo Paulo de Franga

REDATOR Paulo Henrique Lopes de Alcantara DATA
— Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:

INVENTARIO Associagao Respeita Januério

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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FICHA DE IDENTIFICACAO PE |01 ' 01 13 |F40 02

FORMAS DE EXPRESSAO |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTArRiADO | Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes

ltambé / PE
Pedras de Fogo / PB

Municirio / UF

2. BEM CULTURAL

DENOMINACAO  |Cavalo-Marinho Boi de Quro

OUTRAS DENOMINACOES | Nao possui

CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

OBS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O(A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

N 3 o o [X] MascuLiNo
OME Jodo Cesario Venancio 04
[] FEminiNo
DATA DE
OcupPAcAO Dono do Cavalo-Marinho NASCIMENTO / | 22/02/1922
FUNDACAO
] MESTRE ] PRODUTOR ] puBLICO
RELACAO COM O BEM ] APRENDIZ ] VENDEDOR X] EXECUTANTE
] ouTtRO
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4. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.

5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

O Cavalo-Marinho € um complexo de musica (toadas), loas (versos falados), danga e uma encenag¢ao que conta uma
historia da saudacgéo ao divino rei do oriente e chega ao final da brincadeira que pode durar mais de oito horas durante
uma noite inteira até amanhecer o dia com a morte e ressurreicdo do boi. Cada Cavalo-Marinho tem sua singularidade
nas apresentagdes, sejam curtas (apresentacdes geralmente financiadas por instituicbes publicas, em palcos, ou
alguém por financiar como artistas, pesquisadores, entre outros) ou uma brincadeira de noite inteira quando acontece
nos quintais ou terreiros das casas do dono do grupo ou festa de algum brincador) que geralmente tem duragao até o
raiar do sol. O folguedo narra uma histéria entre as entradas e saidas das figuras, bichos, loas, todas e improvisagoes.

O publico que assiste essas apresentacbes pode variar muito de acordo com o local do acontecimento. Geralmente
quando acontece nas proximidades da residéncia do dono, festa de brincador mestre, os expectadores sdo pessoas da
localidade, homens, mulheres, criancas, idosos entre outros, pesquisadores e artistas de varias idades. Em uma
apresentagao mais curta, que pode durar de quarenta e cinco minutos a duas horas, o publico se estende a algumas
pessoas que residem mais na regiao metropolitana do Recife e turistas também com idades variadas.

O senhor Jodo Cesario Venancio, conhecido na cidade Pedras de Fogo — PB e em PE como Seu Aradjo, fundou seu
grupo de Cavalo-Marinho Boi de Ouro no ano de 1988. Araljo reside com seus familiares na rua da Concérdia, n® 130,
em Pedras de Fogo desde a década 1970. Ele ja foi dono de diversos grupos que sdo conhecidos como manifestacoes
populares do nordeste como o Mamulengo, Ciranda e antes do Boi de Ouro, ja possuiu outros Cavalos Marinhos, mas
nao citou os nomes dos antigos grupos. Seu Araljo € muito conhecido na sua regido, assim como em algumas cidades
da Zona da Mata norte pernambucana como: Condado, Alianga, Nazaré, Goiana, Itaquitinga, por seu grande
conhecimento no brinquedo e na arte de fazer e tocar rabeca. Atualmente, Mestre Aradjo como é também conhecido,
nao produz mais rabeca, mas ainda toca no seu grupo de Cavalo-Marinho compondo o banco de musicos. A descricao
realizada durante uma noite de apresentacdo do seu grupo se faz necessario para a andlise das singularidades
presentes na organizagao das apresentagdes como a disposi¢do das figuras, como e quem sao elas, ressaltando que o
mestre do Boi de Ouro na atualidade ndo é mais seu Araujo; ele hoje & dono e rabequista. A sede do seu Cavalo-
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Marinho € na sua residéncia, local onde podemos encontrar os objetos que pertencem ao grupo como o Boi, Cavalo,
roupas, instrumentos musicais, entre outros, também ponto de encontro dos integrantes quando tem alguma
apresentagao.

O primeiro momento desse brinquedo se da com a formagéo do banco de musicos composto por cinco integrantes. O
Banco tem o0s seguintes instrumentos musicais: pandeiro, mineiro, bage, reco reco e rabeca. Depois da formagao e
aquecimento dos musicos jé& posicionados para a apresentagéo, entra os folgazdées do grupo e o publico para a pisada
(danga do Cavalo-Marinho). Apos desfazer a roda dos folgazdes e pubico, é chamado primeiramente o Mateus e em
seguida o Bastido que dangam com suas bexigas de boi e os rostos pintados com carvao e permanecem na roda de
Cavalo-Marinho durante toda a apresentacao. A roupa deles (Mateus e Bastido) ndo tem o matuldo atras, é vista com a
camisa, calca até metade da perna, meias, sapatos e o chapéu.

Seguindo a noite, apds a saudacdo de Mateus e Bastido, entra na roda o Ambrosio, que vem para vender figuras ao
Capitdo. Ambrosio interage com o Capitdo, Mateus e Bastido. O Soldado da Gurita é chamado e entra na roda
dancando vestido com paletd, mascara e uma espada feita de madeira. As primeiras figuras com quem interage sao
Mateus e Bastiao e depois o Capitdo que passa uma ordem para a autoridade do local naquele momento, mas depois
de muita disputa os dois negros escravos o expulsam da roda.

Chega o momento dos galantes formado por seis integrantes e duas pastorinhas que sao representadas por dois
meninos com idade adolescente. Esse corddo é mestrado por Luiz Miguel. A dindmica se da da seguinte maneira: os
musicos do banco levantam e se dirigem até o cordao de galantes e mestre e trocam versos de pé todos e, ao
terminarem os versos, 0s musicos retornam ao banco e os galantes continuam sua evolugdo na roda. As cores que
predominam nas roupas € o amarelo. A roupa desses galantes é composta de chapéu, gola bordada, calca e os
corddes. A apresentagao dos galantes & mestrada pelo Luiz Miguel e realizada com o mestre fazendo uma loa para o
banco e os musicos respondem com musica e, assim, dangam os corddes de folgazdes (ver flmagem). Na sequéncia,
¢ formada uma roda com o banco de musicos, galantes, pastorinhas e mestre que dangcam e recitam versos (tipo
oracao).

Ao desfazerem a roda, entra o Valentdo. Essa figura interage primeiramente com o banco e os galantes que ainda
permanecem posicionados na roda (nas laterais). Essa figura se dirige até o banco e o banco levanta e vai até ele,
junto com os galantes, Mateus e Bastido. O que deixa para o publico é que a figura do Valentao exerce uma espécie de
autoridade em relagdo as demais figuras que encenam com ele. Ainda com o Valentédo, é travada uma disputa do
Capitao e os dois dangam com uma espada no meio da roda e recitando versos (loas), depois os Galantes e o Capitao
prendem o Valentdo.

Apéds a ultima figura, entra o Cavalo; os Galantes formam uma fila em frente a figura de costas para o banco de
musicos. O Cavalo vem acompanhado das Pastorinhas para saudar os musicos.

Logo apds o Cavalo, entra o Cobrador que interage primeiramente com o banco de musicos e depois com Mateus,
Bastido e Capitdao. Ainda neste momento acontece uma interagao entre o Cobrador, Mateus, Cavalo, Mateus, Bastido e
Cobrador.

A préxima figura é o Zepelin, uma espécie de boneco de pano, agarrado ao figureiro. Entra também nesta “cena” o
Padre que segura uma espécie de biblia nas méos e faz uma “oragao” junto ao Zepelin que esta no chao (ver foto). O
padre conversa com os musicos e retorna ao Zepelin. Entra o Diabo, com fogo numa armacéo que porta na cabeca e
nas costas; ele leva as partes do corpo do Zepelin, comegando pela parte inferior, pernas e em seguida o restante.

Para finalizar, entra um de cada vez, o Mané Pequenino, o Babau que danca com Mateus e Bastido, o Zé Friento que
interage com os musicos recitando versos e dangando, A Margarida, uma boca de pau, o Mané Chordo que também
faz sua graca com 0s musicos e por ultimo o Boi
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6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

O Cavalo-Marinho Boi de Ouro tem diversos espagos para seu acontecimento que pode variar a periodicidade de
participagao. Um local bastante significativo para a brincadeira de varios grupos de Cavalo-Marinho, inclusive o Boi de
Ouro, € a Casa da Rabeca do Brasil que realiza ha dezessete anos encontros anuais para celebrar folguedo: no dia 25
de dezembro (natal) e no dia 06 de janeiro (festa de reis). A Casa da cultura é espago também de encontros de
diversos folguedos do ciclo natalino como: pastoril, reisado e Cavalo-Marinho; também um encontro anual promovido
pela FUNDARPE que acontece nas Ultimas semanas do més de dezembro. Festa do motorista em Itambé que
acontece uma grande festa, incluindo procissao da igreja catolica da cidade, quermesse, parque, barracas de comida,
€ promovida pela prefeitura do municipio e acontece na Ultima semana do més de maio.

A residéncia do mestre Aradjo, localizada na rua Concérdia, n® 130, Pedras de Fogo — PB, é um local de encontro dos
brincadores quando o Cavalo-Marinho Boi de Ouro tem apresentagdo dentro ou fora da cidade. A moradia do dono,
senhor Jodo Cesério Venancio, € também a “sede” do grupo, espago destinado a guardar os objetos do grupo como
boi, Cavalo, armagdes, artefatos, roupas, banco e alguns instrumentos musicais. Ao lado da casa tem um anexo que
servia para armazenar esses objetos, mas devido a mudanca dos familiares do mestre Aradjo para a residéncia onde
ele mora, foi necessario alugar um novo espago para armazenar os objetos do Boi de Ouro. O espago para esse fim é
um Box localizado no mercado da cidade, onde funcionava um antigo matadouro de animal, no entanto a residéncia de
senhor Aradjo continua sendo o local de concentragdo dos brincadores momentos antes das brincadeiras ou
apresentagdes.

6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Casa da Cultura — Recife / PE - Antiga Casa de Detencgéao, atualmente o espaco é considerado o maior centro de
cultura e arte pernambucana, abrigando artesanato de mais de 149 municipios do estado. Dividido em quatro raios —
norte, sul, leste e oeste -, abriga 113 celas, transformadas em lojas de artesanato e arte, além de restaurantes,
lanchonetes e cachagaria.

Casa Rabeca do Brasil — Cidade Tabajara — Olinda — PE - Um espago dedicado a preservagao da cultura e tradicao
do Estado. No inicio, era apenas uma tenda coberta de palhas de coqueiros, coincidentemente a &rvore simbolo de
Olinda. Funcionava aos domingos e recebia familiares, sanfoneiros, rabequeiros, zabumbeiros, pandeiristas,
triangueiros, emboladores de coco, mestres de maracatu, Cavalo-Marinho, cirandeiros e 0os amigos da Zona da Mata
Norte de Pernambuco.

Hoje, o espago é um reduto de artistas populares, com apresentacdes de forr6 de rabeca, encontros de Cavalo-
Marinho e maracatus, entre outras manifestacées do povo. Grandes nomes da nossa musica ja passaram pelo seu
palco, entre eles Santanna, Alcymar Monteiro, Geraldinho Lins, Antonio Carlos Nébrega, Nadia Maia, Cristina Amaral,
Petricio Amorim, Mazinho de Arcoverde, Irah Caldeira, Lia de Itamaraca, Territério Nordestino, Genival Lacerda e
Sirano & Sirino.

6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

Quem faz a negociacdo de preco e o lugar que vai brincar geralmente € o dono, Mestre Aradjo. Segundo senhor
Aradjo, durante muitos anos o espaco para a realizagdo da brincadeira no municipio de Pedras de Fogo é a praca
central da cidade. Em datas comemorativas como, por exemplo, a festa do motorista que é realizada no més de maio,
um espaco é destinado para a brincadeira do Cavalo-Marinho, espago livre que ndo pode ter barracas ou vendedores
ambulantes, devido a formagéo da roda que é constituida pelo publico para assistir a apresentacdo. Geralmente esta
roda é formada na frente do banco de musicos. O coreto que fica no centro da praga é destinado a “toda” (camarim)
dos brincadores, local onde ficam as armagées e os artefatos das figuras que serdo apresentadas aquela noite.
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7. TEmMPO
7.1. PERIODICIDADE Geralmente ocorre no ciclo natalino que esta compreendido entre os meses de Dezembro e

Janeiro. Ainda em eventos esporadicos financiados por iniciativas privadas como festas de
mestres, donos e brincadores do folguedo, assim como em festividades realizadas por
prefeituras como aniversario da cidade, festa do motorista em Itambé, Casa da Rabeca (Cidade
Tabajara — Olinda) e Festival Natalino da Casa da cultura do Recife.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X X X X X X X X X

8. BIOGRAFIA

Jodo Cesario Venancio, conhecido como Mestre Araljo na regido de Pedras de Fogo — PB e as demais cidades da
Zona da Mata norte pernambucana (que estao referenciadas neste inventario ficha de Sitio), atualmente é o dono do
Cavalo-Marinho Boi de Ouro. Provedor da atuacao do grupo, responsavel para organizar quem sao os brincadores que
participam das apresentagbes e as roupas e figuras que serao vistas durante a brincadeira. Seu Araujo também é o
negociador (produtor) de grupo, ele que estabelece o valor das participagbes do seu grupo em apresentacdes
remuneradas e 0 mesmo quem estabelece o valor pago a cada brincador que participou daquela apresentagao. A
residéncia de Araujo é também a sede do grupo, neste local é possivel encontrar todos os objetos que o Boi de Ouro
necessita em dias de apresentagao (ver anexo 3). Seu Jodo Cesario foi durante muito tempo mestre do seu grupo de
Cavalo-Marinho, mas atualmente ele atua no banco de musico como rebequista. Por fim, mestre Aradjo também é
responsavel pela transmissdo do saber do bem aos integrantes mais novos. Figureiros e confeccdo dos objetos e
vestimentas do Boi de Ouro, esse conhecimento seu Araujo tem todo o interesse em perpetuar para seus filhos, netos
e jovens vizinhos de sua residéncia, ele mesmo esta a frente desse ensinamento.

9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMACOES

Seu Araljo comegou as suas atividades com as manifesta¢des culturais muito jovem, adolescente. Brincou e mestrou
diversos grupos de Cavalo-Marinho, antes de formar o seu proprio brinquedo. A formag¢édo do Boi de Ouro data de
1988 no municipio de Pedras de Fogo. José Venancio foi dono de Mamulengo e artesdo de rabecas, atualmente ndo
exerce mais essas atividades, apenas é produtor de seu grupo de Cavalo-Marinho e rabequeiro do banco de musicos.

Seu Aradjo relata em entrevista realizada em sua residéncia no dia 15/06/2012 que a brincadeira se transformou muito;
nas apresentacdes contemporaneas nao existe mais a cena do doutor ou da Véia com o Patichulin, por exemplo.

Desta maneira relata seu Araljo em entrevista.

“O Cavalo-Marinho mudou muito, hoje vocé ver um Cavalo-Marinho, mas vocé ndo conta um
Cavalo-Marinho, ndo sabe o que é o Cavalo-Marinho, por que hoje vocé chega numa festa e
apresenta os arcos, o lugar que eu mais brinco um pouco é la em Salu que agente apresenta
0s aicos, o soldado, o Ambrésio, Valentdo, apresenta Cavalo, apresenta o Boi... 14 no fim o
povo ta tudo enfadado”.

“Depois do Boi ainda tem o dotd, hoje em dia ninguém sabe mais 0 que é isso.. quando o
doté entra o dia ja esté claro, claro, claro...entra aquele doto com roupa de doto mesmo,
chama-se doto de boi de Cavalo-Marinho...”

“No terreiro comega oito horas da noite e ia até cinco horas da manha o povo ainda estava no
terreiro brincando”. Ninguém sabe o que é um Cavalo-Marinho, a senhora ver um Cavalo-
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Marinho, mas a senhora nao sabe o que é um Cavalo-Marinho. Hoje tem apresentacao, uma
apresentacao e fracal

Seu Araljo aponta que as principais transformacdes da pratica do Cavalo-Marinho sdo essas narradas por ele acima.
Também os brincadores ndo brincam mais sem pagamento como acontecia nos tempos dos engenhos. O “ajuste” é
realizado com seu Araujo antes das brincadeiras, pois € necessario pagar o transporte para a capital de Pernambuco e
0 pagamento dos brincadores que sdo em média 15. Ele afirma que por menos de R$ 2500,00 ndo sai com seu
brinquedo. Ele diz também que hoje o povo quer assistir apenas banda, “com banda a festa t4& completa”.

“Todo mundo s6 quer saber dessas coisas”

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

Seu Araujo relata que a histéria que o Cavalo-Marinho conta é de uma brincadeira antiga uma cultura que vem da
Africa para o Brasil.

“uma brincadeira de cativos... Cavalo-Marinho, coco e Zabumba... Babau, pastoril essas
coisas antigas”

Brincadeira do povo da Africa que vinheram aqui para o Brasil, trousseram o coco de
zabumba, Cavalo-Marinho, Babau... é cultura velha, né?

“O povo saia das fazendas, digamos uma fazenda aqui em Paulista , fugia muito nego (...)
antigamente as coisas nao eram assim, era muito distante”.

Quando amanhecia o dia o senhor ia ver estava faltando 5,6,10, 12 negos (...) antigamente
nao se chamava patrao né! Era Senhor.

Ai 0 que é que o patrado fazia , eles fugiam de sdbado pro domingo quando eles tinham fuga
boa né?...”

“O patrao o que é que fazia, enchia um tambor assim... de cachaca, nesse tempo o engenhos
que nesse tempo tudo moia e enchia um tamborzdo de aguardente, enchia botava um
canjirdo assim, para eles beber , né? Tomar e faz a festa ai hoje! Faz a festa ai...os negos
iam fazer a festa né com coco de zabumba, quando nao era coco de Zabumba era Cavalo-
Marinho, ai foi que inventaram o Cavalo-marin né.. sambavam a noite todinha”

“Ai vinha aquela negrada e sambava a noite todinha”

“Amanheciam o dia tudo bebo, cada pé inchado, ai ndo fugia ninguém, ai o patrdo metiam
cachaca e brincadeira para eles brincarem”.

Assim € a narrativa perpetuada entre os brincadores que acompanham seu Araudjo. O mestre menciona com precisao,
como percebemos em sua fala sobre as possiveis “origens” da brincadeira na Zona da Mata Norte.

9.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

Ultima semana

A . | Festa do Motorista — ltambé
do més de maio

25 de dezembro | Encontro de Cavalo-Marinho — Casa da Rabeca / Olinda

1D9eé:(e)1da de Fundago do Grupo de Cavalo-Marinho Boi de Ouro
Década de As brincadeiras comegam a serem vistas no cenario urbano/ mudanca dos engenhos para as
1960 cidades.
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Década 1990

Mudanca nas apresentagdes que passam a ser financiadas e diminui¢cdo das horas de brincadeira,
visto que os brincadores a partir deste momento atuam com contrato.

10. PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

Seu Aratjo foi durante aproximadamente trinta anos artesdo de rabeca, seja para préprio uso ou para vender. Além
disso, ele quem confecciona todos os objetos de madeira do seu Cavalo-Marinho como o boi, Cavalo, ema, bonecos,
entre outros, também faz o chapéus dos galantes e as mascaras para as figuras. E um grande conhecedor do
folguedo, um dos principais responsaveis pela transmissao do saber do Cavalo-Marinho.

10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZACAO

ETAPA ATIVIDADE

18 Contato com o contratante (Quando a apresentagao do grupo é financiada );
22 Contato com os brincadores;

32 Contato com os musicos;

42 Concentragao dos brincadores na casa/ sede do proprietario do grupo;

52 Saida do grupo para o local da brincadeira ou apresentacao;

62 Organizagao do banco de musicos

78 Danca do Trupé

82 Batida do Mergulhao

92 Entrada do Mateus e Bastido

102 Entrada das figuras

11¢ Entrada do Boi (Ver melhor a descricdo dessa etapa no item 5 desta ficha)
122 Organizagao dos materiais (objetos e roupas do grupo) para a volta a casa/sede.

10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS

FUNCAO

Dono do grupo

Proprietario e “produtor” do grupo de Cavalo-Marinho

Mateus Figureiro

Mestre Figureiro

Pandeirista Mdsico

Rabequista Musico

Baigista Musico

Mineirista Mdsico

Toadeiro Recita Loas e Toadas
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10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO Residéncia do dono do grupo Boi de Ouro, localizada na rua Concérdia, 130 — Pedras de Fogo (PB)
QUEM PROVE Joao Cesario Venancio
FUNCAO Dono

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO

Ver melhor nas fichas e anexos das figuras, didlogos e mascaras.

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

DISPONIBILIDADE

10.6. COMIDAS E BEBIDAS

No cenario, até certo ponto cotidiano que envolve a brincadeira, presenciamos a cachaga e muitos

DESCRICAO brincadores antes e durante as apresentagdes ingerem a bebida, mas o dono do grupo Boi de Ouro
ndo permite que seus brincadores bebam a cachaga ou qualquer outro liquido com teor alcodlico,
sobretudo quando acontece a representacéo da figura do Caboclo de Aruba.

QUEM PROVE |

FUNCAO /

SIGNIFIcADO |

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS OU CENICOS.

Os objetos séo variados; seu Araujo dono do grupo de Cavalo-Marinho Boi de Ouro leva todos os
materiais em seu carro até o local da apresentacdo quando é proximo da sua residéncia em Pedras

DESCRIGAO de Fogo; quando a brincadeira acontece em outra cidade, tudo é levado de 6nibus.
Os objetos sado: roupas e indumentarias, mascaras, bexiga de boi, banco para os musicos, artefatos,
armacoes do Cavalo, Boi, ema, babau, entre outros e instrumentos musicais.
QUEM PROVE Joao Cesario Venancio
FuNcAo/ - . e A .
Faz parte da composicao das figuras e da prépria dindmica do Cavalo-Marinho, como o banco, que
SIGNIFICADO serve para posicionar os musicos para a apresentacao

10.8. FIGURINOS E ADERECOS

Os figurinos dos musicos que compdéem o banco geralmente é uma calga branca ou preta, uma
camisa de mangas compridas ou ndo com a cor predominante no grupo. Pode ser também

DESCRICAO estampada e um chapéu. No grupo Boi de Ouro, apenas o rabequeiro, seu Araujo, nao utiliza o
figurino igual aos outros musicos. Os figurinos e aderegos tais como: Mascaras, Golas e Chapéus
dos Galantes, Bichos ou bicharias, Bexiga, Espada do Soldado (ver com Fabinho se o nome é esse
mesmo e a fungdo de cada um).

QUEM PROVE Jodo Cesario Venancio
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FUNCAO /
SIGNIFICADO

Identificar o grupo quando o mesmo estiver em alguma apresentacao simultdnea com outros grupos
de Cavalo-Marinho quando o lugar ndo é o proprio terreiro do grupo, exemplos: Casa da Rabeca
(encontro de Cavalos Marinhos) e Casa da Cultura (ciclo natalino).

10.9. DANCAS

DESCRICAO

A danga se faz presente ao longo de toda a brincadeira do Cavalo-Marinho. S&o padrées de
movimento rapidos, ageis de pisada forte no chdo e que podem se repetir durante um longo periodo
de tempo. Nao existem nomes para os passos, com excecao da “tesoura” - movimento que é
realizado abrindo e fechando rapidamente os joelhos mantendo os calcanhares préximos.

Os movimentos de danga no Cavalo-Marinho podem ser denominados de trupés, passos, pisadas,
tombos e carreiras. Os brincadores quase nao utilizam o termo danca, preferindo o termo samba, de
modo que o mais recorrente € que os brincadores afirmem que sambam Cavalo-Marinho, ou que
brincam Cavalo-Marinho.

Em momentos em que o banco toca toadas soltas (musicas que ndo se relacionam a nenhuma
figura) os galantes, assim como pessoas do publico, realizam os trupés. Lado a lado, formando uma
linha reta paralela ao banco, eles efetuam deslocamentos para frente e para tras alternando os
passos, de modo que o brincador que comanda 0s movimentos posiciona-se no meio, podendo
portar o apito ou néo.

QUEM EXECUTA

Os brincadores do grupo que atuam como figureiros, publico (alguns momentos como o0 margui e os
momentos que antecedem a entrada das figuras ou galantes — trupe) e mestre.

FUNCAO /
SIGNIFICADO

As dancas sao executadas quando sdo tocadas e cantadas as toadas para 0 movimento das figuras
e publico.

10.10. MUsICAS E ORACOES

DESCRICAO As musicas do Cavalo-Marinho Boi de Ouro sao conhecidas como toadas, desta forma ver melhor
na F40 — Toada deste Inventario.

QUEM PROVE | e

FUNCAO /

SIGNIFICADO

10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO

Rabeca - A rabeca ou rebeca é um instrumento muito importante para a musica do Cavalo-Marinho
porque assume a fungdo de tecer a base melddica que interligara as cenas durante toda a
brincadeira. A melodia executada através da rabeca serve para favorecer a afinagdo do toadeiro
(que faz a primeira voz ao puxar as toadas) e dos tocadores de bage que fazem a segunda voz ao
responder as toadas. A base melddica tocada através da rabeca serve também para estruturar toda
a parte harménica da musica, porque oferece a melodia sobre a qual as vozes construiram os
acordes. Na rabeca pode ser executado todo o repertério de toadas (as partes cantadas) e baianos
(s@o estruturas meloddicas instrumentais geralmente compostas por ostinatos), que compdem a
parte musical da brincadeira do Cavalo-Marinho que é entremeada por didlogos, encenagdes e
dancas.

QUEM PROVE

Jodo Ceséario Venancio

FUNCAO /
SIGNIFICADO

Séo executados pelos musicos que também cantam as toadas. Geralmente o toadeiro é no banco
de musicos, o pandeirista e a segunda voz, o mineirista.
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Mineiro - O mineiro ou ganza utilizado no Cavalo-Marinho é feito de ferro ou aluminio. Esse

DESCRICAO instrumento produz som através do balango de pedras, chumbos ou graos de feijao, arroz ou milho
que estdo no seu interior. Sua sonoridade é metélica e penetrante, sendo de grande importancia
para a composigao ritmica da musica do Cavalo-Marinho.

QUEM PROVE Jodo Cesario Venancio

FUuNcAo/ ~ L . o
Séo executados pelos musicos que também cantam as toadas. Geralmente o toadeiro é no banco

SIGNIFICADO de musicos, o pandeirista e a segunda voz, o mineirista.

Pandeiro - O pandeiro utilizado no Cavalo-Marinho é adquirido comercialmente. Sua estrutura é
formada por um arco de cerca de 25 centimetros com platinelas metélicas e pele de nailon afinada

DESCRICAO por tarrachas. O pandeirista toca com seu instrumento a mesma célula caracteristica ao longo de
toda brincadeira, que também é reforgada pelas bexigas percutidas pelo Mateus e Bastido. Sendo o
principal instrumento responsavel pela conducao ritmica do banco, geralmente é executado pelo
toadeiro principal que “puxa” as toadas.

QUEM PROVE Jodo Cesario Venancio

FuNcAo/ ~ , . o
S&o executados pelos musicos que também cantam as toadas. Geralmente o toadeiro € no banco

SIGNIFICADO de musicos, o pandeirista e a segunda voz, o mineirista.

Bage - Instrumento musical amplamente utilizado no conjunto musical do Cavalo-Marinho (banco), a
bage é formada por uma madeira conhecida como taboca, encontrada na regido da Zona da Mata

DESCRICAO Norte de Pernambuco. Essa madeira é cortada em quatro partes e posteriormente colada duas a
duas. Em seguida, uma faca é utilizada para criar suas fendas que produzira o som através do atrito
proporcionado por uma baqueta de mesmo material. Sua rispida sonoridade apresenta uma funcao
ritmica, juntamente com o pandeiro e 0 mineiro, apresentando, entretanto, um timbre diferenciado.

QUEM PROVE Joao Cesario Venancio

FUNcAo/ ~ _ . o
S&o executados pelos musicos que também cantam as toadas. Geralmente o toadeiro € no banco

SIGNIFICADO de musicos, o pandeirista e a segunda voz, o mineirista.

DESCRICAO Reco-Reco - Instrumento de metal com eixo de arame produz um som agudo no atrito da paleta
com as ranhuras.

QUEM PROVE Joao Cesario Venancio

FUuNcAo/ ~ L . o
Séo executados pelos musicos que também cantam as toadas. Geralmente o toadeiro é no banco

SIGNIFICADO de musicos, o pandeirista e a segunda voz, o mineirista.

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE

ATIVIDADE

Proprietario

Responsavel de guardar todos os equipamentos que fazem parte da apresentagdo na sede do
grupo (residéncia de Jodo Cesario Venancio). Seu Araujo organiza o figurino, acessorios, bichos de
madeira, mascaras, chapéus e objetos dos brincadores.

11.DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [X

VENDE[ ] TROCA[ | oOuUTRO[ ] | ESPECIFICAR

PARTICIPAGAO NA RENDA

FAMILIAR

sim [X] NAo [] PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ COMPLEMENTO [X]
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MoDo DE COMERCIALIZAGAO | DIRETO [ INTERMEDIARIO [] COOPERATIVA / ASSOCIACAO []

12.PARTICIPACAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIACOES

Ainda ndo existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comegaram a conversar para se organizar e fundar
uma associacao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.

13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CobIGo
Casa da Cultura Sitio / Lugares - 01
Casa do Mestre Araujo Localidade 1 / Edificacdes - 01

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

15.DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

Anexo 2 — Registro N2 93-95

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N° 46

16.OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

As informagdes coletadas séo suficientes para inventariar o referido bem.
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16.2. IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

N&o ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observagdes relevantes.

17.IDENTIFICAGAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q20 - Questionario de Identificacdo de Celebragdes

PESQUISADOR(ES) ROSELY TAVARES

SUPERVISOR Jodo Paulo de Franga

REDATOR Rosely Tavares DATA
— Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:

INVENTARIO Associacao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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FORMAS DE EXPRESSAO |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTAriaDO | Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes
Municirio / UF Camutanga; Ferreiros / PE

2. BEM CULTURAL

DeENomINACAO  |Cavalo-Marinho Estrela do Oriente

OUTRAS DENOMINACOES | Cavalo-Marinho de Mestre Inécio Lucindo

CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

0BS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O(A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

[X] MascuLINO
NomEe In4cio Lucindo da Silva 03
[] FEminiNo
DATA DE
OcupPAcAO Dono, mestre, figuereiro, toadeiro, panderista. NASCIMENTO / | 16/12/1937
FUNDACAO
X MESTRE [ | PRODUTOR [ ] pUBLICO
RELACAO COM O BEM ] APRENDIZ (] VENDEDOR ] EXECUTANTE
X Dono

4. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

Inacio Lucindo é um dos mais antigos mestres de Cavalo-Marinho em atividade em Pernambuco. E um dos ultimos
representantes de um “estilo” de brincadeira, caracterizado pelo ritmo mais compassado, por uma predominancia da
beleza verbal, da poesia. Inacio possui uma grande destreza verbal comunicando-se quase sempre por meio de versos
improvisados. O Estrela do Oriente atualmente possui poucos brincadores, o que faz com que quase tudo fique
concentrado na figura de Mestre Inacio. Com o falecimento recente de seu toadeiro “Zé Pimenta” o grupo perdeu muito
de sua autonomia. Inécio possui boas relagées com os brincadores do Cavalo-Marinho Estrela de Ouro (Condado/PE),
de modo que ele costuma chamar os tocadores do banco do Estrela de Ouro para ajuda-lo em suas apresentacgoes.
Porém, atualmente Inacio quase nao consegue realizar as brincadeiras do Estrela do Oriente sem a ajuda de
brincadores de outros grupos.

De fato, quando os tocadores do Estrela de Ouro comandam o banco de Inacio, eles levam a brincadeira no ritmo que
estdo acostumados (mais rapida e vigorosa) de modo que muitas das nuances da maneira que Inacio brinca estao se
perdendo.

Inacio é um grande figureiro, sobretudo nas figuras que requerem experiéncia com as palavras (Véio Friento, Valentéo,
Vaqueiro, Caboclo D’orubd, entre outros).
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6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

O Cavalo-Marinho Estrela de Oriente, assim como os demais grupos de Cavalo-Marinho, realiza suas brincadeiras em
locais planos, normalmente na rua. As brincadeiras de Cavalo-Marinho costumam ser realizadas em festas, compondo
a programacao juntamente com outras expressoées culturais, como ciranda, mamulengo, entre outras. Nessas ocasides
€ comum que o local da brincadeira seja definido conjuntamente entre algum responsével do grupo e o contratante.

O Estrela do Oriente costuma ser contratado para se apresentar na Festa de Santos Reis em Camutanga/PE, onde o
grupo é sediado. Na Festa de Santos Reis, 0 grupo costuma se apresentar em um local periférico, distante do palco.

Antigamente as brincadeiras aconteciam na maioria das vezes em locais com chao de terra, ou “péra” (corruptela de
poeira) na pronuncia dos brincadores. Com o processo de urbanizagdo das cidades, algumas das ruas onde
aconteciam as brincadeiras foram “calgadas”, sendo que, atualmente, a maioria das brincadeiras acontece em locais
com chao de cimento ou de paralelepipedos. Segundo os relatos de brincadores, este fato desencadeou inUmeras
mudancas na execucgao da danca do Cavalo-Marinho, assim como na apresentacdo de determinadas partes onde os
brincadores tém de rolar ou cair no chéo.

Nas proximidades de uma roda de brincadeira de Cavalo-Marinho é comum a presengca de ambulantes
comercializando comidas e bebidas. Entre as comidas comercializadas € comum encontrar salgados fritos e assados,
pastéis, batata frita, cachorro quente, etc. Entre as bebidas: refrigerantes, cachaga, agua e cerveja.

Antigamente era comum que a brincadeira fosse contratada por donos de bares (bodegas) para brincar. O dono do
estabelecimento, na expectativa de lucrar com a venda de comidas e bebidas, pagava para a brincadeira acontecer.

6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Patio de Eventos (Camutanga-PE)

Igreja de Nossa Senhora do Rosério — Matriz de Camutanga. (Camutanga-PE)
Igreja de Nossa Senhora de Fatima (Camutanga-PE)

Praca Getulio Vargas (Camutanga-PE)

Capela de Sao Sebastiao (Camutanga-PE)

6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

Na casa de Inacio, um dos quartos é reservado para guardar os objetos do Cavalo-Marinho, este comodo é chamado
de Sede, tendo apenas esta funcao pratica. Nos depoimentos recolhidos ndo foram registrados indicios de nenhuma
divisdo simbdlica do espago em funcdo da realizacdo da brincadeira. As brincadeiras do Estrela do Oriente nao
acontecem em frente a sede, sobretudo por conta do grande desnivel que existe no terreno.

Entre as atividades envolvidas na preparagcdo da brincadeira ha a manutencido de objetos, limpeza de roupas e
artefatos. Nas ocasides das brincadeiras Mestre Inacio costuma receber em sua casa um grande numero de
pesquisadores e admiradores de sua arte.

Inacio possui uma casa em Camutanga e outra em Ferreiros. Na ocasido da realizacdo da entrevista ele estava
morando em Camutanga. Ele considera sede de sua brincadeira sempre o imével onde reside, reservando sempre um
dos coOmodos para a organiza¢do dos materiais do Cavalo-Marinho.
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7. TEmMPO
7.1. PERIODICIDADE Quanto a periodicidade com que acontecem atualmente as brincadeiras do Cavalo-Marinho

Estrela do Oriente podemos afirmar que existem datas que s&o regulares, ou seja, que
acontecem mais ou menos nas mesmas datas todos os anos (como é o caso da festa de
Santos Reis em Camutanga, o encontro de Cavalos-Marinhos no dia 25/12 na Cidade
Tabajara/Olinda e o dia de Reis também na Cidade Tabajara) e outras datas que séao
flutuantes. De modo geral, se houver contratos (brincadeiras pagas pelo poder publico ou
particulares), o Cavalo-Marinho apresenta-se ao longo de todo o ano.

Nos ultimos anos porém o Estrela do Oriente quase nao brincou, em consequéncia da morte de
um de seus principais brincadores — Zé Pimenta, que além de botar figuras, atuava como
toadeiro.

Camutanga encontra-se mais distante de Recife se comparado a outras cidades onde
acontecem apresentacdes de Cavalo-Marinho, como Condado, Alianca, ltaquitinga e
Aracoiaba.

Segundo depoimento de In&cio, até a década de 1990 era comum que os Grupos de Cavalo-
Marinho realizassem ensaios todos os sabados do més de julho, sendo que, depois do Ultimo
sabado, quando acontecia o “ensaio geral” (uma brincadeira tal qual é, porém sem o uso de
roupas ou mascaras) acontecessem brincadeiras todos os sabados até o dia de Reis — 6 de
janeiro. Atualmente é muito raro que ocorra uma brincadeira do Cavalo-Marinho Estrela do
Oriente sem que haja um contrato, porém, muitos dos brincadores mencionam que no passado
era comum a realizagdo de brincadeiras em datas comemorativas, por exemplo, no dia do
aniversario de algum sambador do grupo.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X X X X X X X X X

8. BIOGRAFIA

Inacio Lucindo nasceu no Engenho de Parana, no municipio de Alianga. Foi criado por seus avds, sendo que, quando
tinha oito anos de idade sua avo veio a falecer. Desde esta data passou a acompanhar o avd, em seu oficio de
“pastorar boi”. Dentro do engenho desempenhou diferentes fungées. Viu seu primeiro Cavalo-Marinho quando tinha 9
anos de idade, o Cavalo-Marinho de “Jodo Pedro”. Inacio assistiu a primeira vez, ficou tdo encantado que na mesma
noite disse aos brincadores que o chamassem para brincar. Jodo Pedro, junto com “Jodo nedino”, que brincava de
mateu neste Cavalo-Marinho, gostaram do enxerimento do pequeno e convocaram-no para brincar de dama na
proxima semana. Porém, Inécio tinha de providenciar o vestido, o arco, sapato e o chapéu para se juntar ao brinquedo.
Inacio pediu ajuda para a Senhora de engenho que Ihe deu todo o material.

Na primeira brincadeira, Inacio j& demonstrou sua grande facilidade em decorar os versos, respondendo ao mestre
cavaleiro e acompanhando as falas do “Baibaca”.
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9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMACOES

Segundo depoimentos, a brincadeira do Estrela do Oriente de In&cio Lucindo segue um estilo antigo, um modo de
brincar Cavalo-Marinho que existia antes das mudancas implementadas pelo Mestre Batista. O andamento da musica
era mais lento, as figuras mais versadas e menos violentas. Até os anos 2000, o Estrela do Oriente ndo praticava o
“Magui” em sua brincadeira. Algumas figuras como a “véia do bambu” também ndo existiam em sua brincadeira. Nos
ultimos anos, em consequéncia do falecimento de seus brincadores mais antigos e pelo fato de ndao haver novos
brincadores com intencéo de levar adiante este modo de brincar, Inacio comegou a implementar mudangas em seu
brinquedo. Como ele necessita da ajuda de brincadores de outros grupos ele acaba por acatar que a brincadeira se
desenvolva nos moldes que estes conhecem. Assim, atualmente Inacio conta com a ajuda do banco de tocadores do
Estrela de Ouro de Condado, grupo que brinca num ritmo completamente diferente do que Inacio costumava brincar.

A principal transformacao ocorrida na brincadeira do Estrela do Oriente, assim como na brincadeira dos demais grupos,
foi o tempo de duragao da brincadeira. Atualmente sdo raras as brincadeiras que duram mais de duas horas. O modo
de contratagdo também mudou bastante. Hoje a maioria das brincadeiras acontece apenas mediante a contratagdo por
parte do governo estadual ou municipal. Se antigamente a brincadeira acontecia sem preocupagcdo com o fator
financeiro, hoje ela ndo acontece se nao houver pagamento.

As mudangas mencionadas acima tém como consequéncia alteragbes profundas na estrutura da brincadeira,
sobretudo no que diz respeito a transmissao dos conhecimentos inerentes a sua realizacdo. Como 0s mais jovens nao
tém a oportunidade de assistir determinadas partes ou figuras (tendo em vista o tempo reduzido das apresentacoes),
ha uma auséncia de referéncia no tocante ao modo de execugdo dessas partes. Figuras que ndo sdo mais
apresentadas, que caem em desuso, correm o risco de ndo voltarem mais a brincadeira uma vez o conhecimento fica
restrito aqueles que assistiram essas figuras no passado.

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

Segundo relatos de outros mestres de Cavalo Marino Inacio Lucindo brinca da maneira antiga. Ele ainda tenta conduzir
sua brincadeira da maneira mais préxima possivel do modo como aprendeu. Segundo Indcio, as mudangas que a
estrutura da brincadeira de Cavalo-Marinho vem sofrendo nos ultimos anos, no sentido da adaptacdo a um formato de
apresentagao de curta duragédo enfraquece a brincadeira:

“Sumiram com a palavra antiga de Cavalo-Marinho, em verso de cantar. Cabou-se, hoje é
tudo remodelado. Quem remodel6 o Cavalo-Marinho hoje foi o dinheiro... palanque de meio
de rua acabou com o Cavalo-Marinho! Cavalo-Marinho pega de oito da noite e vai até seis e
meia da manha... tem veiz que sete horas da manha ainda tava na “roda grande”. Hoje
Cavalo-Marinho comega é uma roda de gente que é uma boniteza. Quando mais chega um
camarada da festa, para o Cavalo-Marinho e leva o povo |4 pro palanque pra vé as mulher se
balanga e o Cavalo-Marinho ndo tem introducdo do brincar... ai acabou-se quem canta,
acabou os banqueiro, acabou os figureiro, galante brinca uma coisinha e ja para. Fica
naquele costume e quando chega num canto que é pra brinca duas horas, quando chega
meia hora ja pergunta: ja ndo ta bom de para, ndo? Ai Cavalo-Marinho foi pra lua!”

9.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

Década de Inicio das atividades do Estrela do Oriente. E importante salientar que antigamente os Cavalos-

1960 Marinhos nao possuiam nomes, eles eram conhecidos apenas pelo nome de seus donos ou mestres.
Por exemplo — Cavalo-Marinho de Inacio, Cavalo-Marinho de Batista, Cavalo-Marinho de Jodo Pedro.

Década de Passam pelo Cavalo-Marinho de Inacio alguns importantes brincadores como Biu Alexandre,

1970 Aguinaldo, o mateu “Cravo Branco”, “Duda Bilau”

Meados da Inacio é contactado pelos pesquisadores paulistas Alicio Amaral e Juliana Pardo, que entre outras

década de 1990 | acbes viabilizam oficinas de Inacio para estudantes de artes cénicas do estado de Sao Paulo,
conferindo certa projecao ao mestre e ao brinquedo.
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2005 - atual Inacio Lucindo integra o elenco do espetaculo “A Barca” do Grupo Grial de Danga (grupo sediado no
Recife, coordenado por Maria Paula Costa Régo). Com este grupo Inécio realiza apresentacdes por
todos os estados do Brasil.

10. PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

Dentre os produtos culturais que destacam o Cavalo-Marinho Estrela do Oriente encontra-se a “levada” mais
compassada, as toadas de ricas em harmonias, tudo conduzido de maneira bem singular pelo Mestre Inacio Lucindo. O
ponto forte de Inacio Lucindo e seu Cavalo-Marinho Estrela do Oriente sdo sem duvida as “figuras de poesia”, figuras
que permitem ao figureiro a possibilidade de demonstrar sua desenvoltura com o verso improvisado dentro de

determinadas métricas. Entre essas figuras podemos citar: o “Valentao”, o “Caboclo de Oruba”, o “Véio Friento”, o
“Empareado”, entre outros.

10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZACAO

ETAPA ATIVIDADE

Apresentacdes E importante chamar a atencdo para o fato de que as etapas abaixo descritas ndo seguem uma
ordem cronoldgica ou “evolutiva”. Mesmo a relagdo de interdependéncia é variavel, flexivel. Ao
menos no grupo em questdo estas etapas ocorrem de maneira sobreposta. Podem ser tanto
simultdneas como reincidentes.

O termo apresentacao é utilizado dentro do contexto do grupo em referéncia a uma brincadeira que
acontece dentro de um formato comercial, ou seja, o grupo é contratado para fazer uma
apresentagao de curta duragado, muitas vezes desrespeitando etapas e sequéncias tradicionais da
brincadeira. E interessante ressaltar o fato de que os brincadores, salvo raras excegdes, sdo
coniventes e ativos no processo de adaptagdo da brincadeira para o formato de apresentacao.
Assim, além da redugédo do tempo de duragdo da mesma, podemos ressaltar a homogeneizacéo
gue vem ocorrendo no Cavalo-Marinho ao longo dos Ultimos dez anos.

Ensaios Cada vez mais raros, sao brincadeiras com a fungéo de preparagao. O que distingue um ensaio de
uma brincadeira é o fato de que nao se utilizam as roupas no ensaio — os galantes nao brincam
trajados.

Manutencdo de | Atualmente os bichos, as roupas ou outros elementos cénicos do Cavalo-Marinho recebem algum
objetos cénicos |tipo de manutencdo em duas ocasides: ou quando se encontram em condi¢des tdo precarias que
ndo podem mais serem utilizados ou quando se aproxima uma apresentacdo importante para o

grupo.

Brincadeiras S&o cada vez mais raras as brincadeiras que duram a noite toda. Atualmente, salvo raros casos, as
brincadeiras sé acontecem mediante contrato ou pagamento

10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS FUNCAO

Mestre Atender/responder as figuras, “puxar” os arcos (conduzir o Baile dos Arcos).
Figureiro Colocar as figuras.

Toadeiro Cantar as toadas e loas nos momentos certos.

Pandeirista Tocar pandeiro.

Bagista Tocar bage.

Mineirista Tocar mineiro.
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Rebequista Tocar rebeca.

Mateu Receber figuras, tomar conta da roda da brincadeira, manter a atengao do publico por meio do
humor.

Bastizo Auxiliar Mateu, tomando conta da roda e recebendo figuras e provocando o riso do publico por meio

de gracejos e piadas.

Catita ou catirina

Mesma fungao que o Bastiado.

Capitao

Atender e responder as figuras.

Dono

Detém a posse dos bichos, roupas e instrumentos do brinquedo. E o principal responséavel pela
manuten¢do dos mesmos.

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO Casa/Sede do Cavalo-Marinho Estrela do Oriente

QuEM PROVE A sede do Cavalo-Marinho Estrela do Oriente € um cémodo na casa de Inacio Lucindo, onde reside
com sua familia.

FuncAo Guardar os objetos e materiais e instrumentos do Cavalo-Marinho. Local de reunides e manutencao

de objetos.

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO

Para a feitura dos arcos e dos bichos do Cavalo-Marinho € utilizado um cipd denominado
“japecanga”, comum nas matas da regido. As espadas sdo comumente feitas de jenipapo, de modo
gue esta madeira pode ser substituida por outra também resistente, como por exemplo o “quiri”. As
cabecas dos bichos podem ser feitas de uma madeira mais “porosa”, material mais facil de esculpir,
como o caso da “praiba” e do mulungu, também utilizados na fabricagao de rabecas na regido da
Zona da Mata Norte.

QUEM PROVE

Artesdos compram matéria-prima de terceiros, ou coletam na mata.

FUNCAO /
SIGNIFICADO

Cada objeto construido para o Cavalo-Marinho possui fungdes e significados especificos dentro do
enredo da brincadeira. O cavalo, por exemplo, é utilizado pelo “Mestre Cavaleiro”, que além de
executar sua parte com evolugdes pelo espago, relaciona-se com a figura do “cobrador” e com a
“galantaria”. A presenga do “cavalo” na brincadeira, assim como o “boi” é atribuida ao fato de serem
animais cativos, obrigados a trabalhar a servico do dono da terra.

As matérias primas utilizadas para a fabricacdo dos objetos podem variar de acordo com a
disponibilidade. O mais comum é que o artesdo trabalhe com material coletado, restringindo a
compra apenas para materiais que ndao podem ser adquiridos de outra maneira.

DISPONIBILIDADE

Normalmente os artesdos pegam estes materiais em areas de preservacdo ou em propriedades
particulares.

10.6. COMIDAS E BEBIDAS

No brinquedo do Cavalo-Marinho nao existe alguma bebida ou comida especifica, porém, quando a

DESCRICAO apresentagéo do brinquedo ocorre em algum momento festivo, geralmente, vendedores ambulantes
vendem comida e bebidas para o publico consumir.

QUEM PROVE Vendedores ambulantes

FUNCAO /

SIGNIFICADO Para servir o publico em geral.
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10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS OU CENICOS.

Bichos (Boi, ema, Babau, cavalo, Burrinha e onga), Bonecos (Mané pequenino e Margarida), Perna-

DESCRICAO de-pau (mané gostoso), mascaras, Arcos, estrela, banco (onde sentam os tocadores), espadas,
coroa do mestre, chapéu dos galantes, chapéu de mateu e bastido, pandeiro, baje e mineiro.
. O dono da brincadeira é quem prové a maioria dos objetos cénicos do Cavalo-Marinho. Porém,
QUEM PROVE alguns figureiros costumam ter suas proprias mascaras, assim como mateu e bastido sdo donos de
suas proéprias indumentérias.
FuNcAo/ . Al n n . . o
Os objetos cénicos tém funcado espetacular dentro da brincadeira, auxiliando o trabalho dos
SIGNIFICADO figureiros.

10.8. FIGURINOS E ADERECOS

A roupa da galantaria do Estrela do Oriente é predominantemente amarela. Os Galantes vestem
uma calga social preta comprida, com uma listra lateral amarela. Eles vestem camisa social amarela
de manga comprida feita de cetim. Por cima da camisa é vestido um peitoral, bordado da mesma
maneira que as golas de maracatu rural, ou seja, lantejoulas bordadas sobre um pano

DESCRICAO » : . . ;
¢ monocromatico (no caso vermelho), afixadas por meio de linha e migangas. Os desenhos formados
pelos bordados variam muito, englobando estrelas, flores, corac¢des, entre outros.
Os figureiros utilizam paleté sobre a prépria roupa, utilizando também um lengo na cabega no caso
de figuras mascaradas (a fungéo do lengo aqui é de esconder o cabelo).
. As roupas e 0s adereg¢os sdo de posse do grupo, do dono do brinquedo. Estes materiais podem ser
QUEM PROVE adquiridos basicamente por meio de compra ou doagdo. O poder publico (esfera municipal) auxilia
também, mesmo que de forma esporadica e inexpressiva.
FUNCAO/ As roupas possuem principalmente funcdo estética. O paleté dos figureiros auxilia também tanto a
esconder a real identidade do figureiro, como a protegé-lo de machucados decorrentes de
SIGNIFICADO ~
constantes quedas ao chao.
10.9. DANGAS
Ha alguns anos que Inacio Lucindo ndo possui uma galantaria fixa no Estrela do Oriente. Os
galantes pouco experientes possuem uma danga insegura e inexpressiva, que contrasta
DESCRICAO negativamente com a habilidade que Inacio possui para a danga.

O Estrela do Oriente é um dos poucos Cavalos-Marinhos onde acontece um momento denominado
“baile do mestre”, quando, antes de iniciar o baile dos arcos, cada um dos galantes faz uma
pequena danga junto com ao Mestre.

QUEM EXECUTA

Na brincadeira do Estrela do Oriente a danga é principalmente executada pela galantaria e pelos
figureiros. Nos momentos dos “trupés” e do “magui” € comum também que pessoas do publico com
algum conhecimento da danga participem.

FuNcAo/
SIGNIFICADO

Segundo depoimento de Biu Alexandre (Condado/PE), o Unico momento da danga que possuli
algum significado intrinseco é o Baile dos Arcos, que é realizado em homenagem a Sao Gongalo do
Amarante, santo catélico.

10.10. MUsICAS E ORACOES

DESCRICAO

A mdasica executada na brincadeira Cavalo-Marinho Estrela do Oriente notadamente mais
compassada, de harmonias mais sofisticadas e com o andamento mais lento. Porém, ao longo da
brincadeira 0 andamento/pulso rapido cresce de maneira muito organica.
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QUEM PROVE

A musica fica sob a responsabilidade dos integrantes do banco de tocadores, sendo que algumas
figuras também cantam loas e toadas especificas. Mateu e Bastido também auxiliam o banco de
tocadores percutindo suas bexigas de boi na perna ao longo de toda a brincadeira.

FUNCAO /
SIGNIFICADO

A musica possui funcdo cénica na brincadeira. Diferentes partes ou etapas da brincadeira possuem
diferentes toadas, de modo que a relagdo entre a musica e a “atuagdo” dos figureiros €
complementar. E também por meio da musica que sao construidos diferentes climas, ou momentos
na musica. Em alguns momentos a musica gera um adensamento espacgo-temporal, sendo que em
outros gera uma dispersao ou “afrouxamento”.

10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO Os instrumentos presentes na brincadeira do Cavalo-Marinho Estrela do Oriente sdo: rebeca,
Pandeiro, baje, mineiro, bexiga de boi e apito.
A rebeca é de posse do préprio rabequeiro, portanto, varia muito em relagcdo a sua origem e
QUEM PROVE materiais. Com exce¢édo da bage e da bexiga de boi, todos os instrumentos sdo comprados em
lojas. A bage pode ser confeccionada por integrantes do brinquedo ou comprada de outros artesdos
da regido. A bexiga é comprada de um funcionario do matador local e “tratada” pelo préprio mateu.
FUNGAO/ O conjunto de tocadores de Cavalo-Marinho, o “banco” possui fungdo fundamental na brincadeira. E
SIGNIFICADO a musicalidade que anima os sambadores e que atrai o publico.

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE

ATIVIDADE

Brincadores

Organizagao dos artefatos e roupas utilizadas ao longo da brincadeira.

Brincadores e
familiares

Lavagem das roupas da galantaria.

11.DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [ VENDE [X] TROCA[ | OUTRO[ | | ESPECIFICAR
PARTICIPACAO NA RENDA 3
sim X NAO [] PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ ] CoMPLEMENTO [X]
FAMILIAR
MoDO DE COMERCIALIZAGAO | DIReTo [X] INTERMEDIARIO [X] COOPERATIVA / ASSOCIAGAO []

12. PARTICIPACAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIACOES

Ainda ndo existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas 0os grupos comegaram a conversar para se organizar e fundar
uma associacao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.
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13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CobIGo

Casa do Mestre Indcio Lucindo Localidade 1 / Edificagbes - 02

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

15. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

Anexo 2 — Registro N° 124

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N° 14

16. OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

As informagdes coletadas séo suficientes para inventariar o referido bem.

16.2. IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

Nao ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observacgoes relevantes.
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17.IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q40 - Questionario de Identificagdo de Formas de Expresséo

PESQUISADOR(ES) LINEU GABRIEL GUARALDO

SUPERVISOR Joao Paulo de Franca

REDATOR Lineu Gabriel Guaraldo DATA
— Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:

INVENTARIO Associacao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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FORMAS DE EXPRESSAO |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

Simo INVENTARIADO | 7ong da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADES Extremo Norte e Limitrofes

Municipio / UF Condado, Goiana, Itaquitinga, Alianga, Camutanga, ltambé, Pedras de Fogo, Ferreiros e S&o
Vicente Ferrer / PE

2. BEM CULTURAL

DENOMINAGCAO Danca

OUTRAS DENOMINACOES | Samba

CONDICAO ATUAL <] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

0BS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O(A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

_ _ X] MascuLiNno
NomEe Aguinaldo Roberto da Silva 15
[] FEminiNo
DATA DE
OcupacAo Figureiro, mestre dos arcos, pandeirista NASCIMENTO / | 28/02/1966
FUNDACAO
] MESTRE ] PRODUTOR ] pUBLICO
RELACAO COM O BEM ] APRENDIZ (] VENDEDOR X] EXECUTANTE
X FILHO DE MESTRE BIU ALEXANDRE
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4. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.

5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

A danca se faz presente ao longo de toda a brincadeira do Cavalo-Marinho. Sdo padrées de movimento rdpidos, ageis,
de pisada forte no chdo e que podem se repetir durante um longo periodo de tempo. Nao existem nomes para os
passos, com excecao da “tisorinha” (tesourinha) - movimento que é realizado em deslocamento abrindo e fechando
rapidamente os joelhos mantendo os calcanhares proximos.

Os movimentos de danca no Cavalo-Marinho podem ser denominados de passos, trupés, pisadas, tombos e carreiras.
Os brincadores quase nao utilizam o termo danca, preferindo o termo samba, de modo que 0 mais recorrente € que 0s
brincadores afirmem que sambam Cavalo-Marinho, ou que brincam Cavalo-Marinho.

A maior parte da danga é realizada de frente para o “banco” (banco de madeira onde ficam sentados os musicos —
rebequeiro, padeirista, bajista e mineirista). Quando o “banco” toca as chamadas “toadas soltas” (musicas que ndo se
relacionam com nenhuma figura), os galantes, assim como pessoas do publico, realizam os “trupés”. Os trupés
acontecem da seguinte maneira: lado a lado, formando uma linha reta paralela ao banco, os sambadores efetuam
deslocamentos para frente e para tras alternando diferentes passos, de modo que o brincador que comanda os
movimentos posiciona-se ao centro.

O “Baile dos Aico” (baile dos arcos) engloba a “Danga de Sdo Gongalo”, o “Zabelim”, a “Cobra”, o “Assubi da ladeira”; é
considerado por muitos como um momento de importancia diferenciada na brincadeira. No “Baile dos Aico” acontecem
deslocamentos coletivos que formam desenhos no espacgo. A galantaria dividida em dois corddes (filas) obedece aos
comandos do “Mestre dos Arcos”, que se posiciona a frente e ao centro dos dois corddes. O “Mestre dos Arcos”
executa os comandos por meio do apito, utilizando também gestos com as maos e bragos.

Os grupos de Cavalo-Marinho da Zona da Mata Norte e alguns de outras localidades executam o magui (maguio ou
mergulh&o) logo no inicio da brincadeira. Os sambadores posicionam-se em meia-lua diante do banco de tocadores. As
toadas de maguio séo curtas e rapidas, versos de apenas uma linha que se repetem exaustivamente, com uma sultil
diferenca de acentuacgdo, criando uma sensacdo ritmica crescente, sdo os chamados “martelos”. A repeticéo ciclica
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instaura um adensamento espago-temporal. Exemplos de toadas de magui:

“Aqui ndo tem... maguiadd... aqui ndo tem maguiadd!
Pisa no pé pra pisa... pisa no pé pra pisa!”

Com o banco entoando as toadas de maguio, a pessoa que esta posicionada em frente a rabeca inicia o jogo dirigindo-
se a pessoa que esta a sua frente, no outro extremo da meia-lua. Esse convite/desafio é feito com o corpo e com o
olhar, num movimento que tem de respeitar uma duragéo de tempo fixa predeterminada. O trupé é forte, fazendo, na
maioria das vezes (mas ndo sempre), com que a frase melddica caracteristica do maguio construa-se com o bater de
pés no chao. Seguindo uma logica de pergunta e resposta, cada brincador que é convidado ao jogo pode escolher a
pessoa que vai desafiar, compondo sua movimentagao dentro do compasso ritmico.

Ao final de uma brincadeira de Cavalo-Marinho, depois do “Baile do Boi”, acontece o “Baile de Despedida” também
chamado de “Roda Grande”, quando a galantaria dangca em roda, ou mantendo a movimentagdo em sentido anti-
horario, todos voltados de frente para o centro da roda, ou no local alternando constantemente entre os dois
brincadores vizinhos, ficando hora de frente para um, hora de frente para outro, tal qual o coco de roda, outra
manifestacdo popular existente no estado de Pernambuco.

6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

Os grupos de Cavalo-Marinho realizam suas brincadeiras em locais planos, normalmente na rua. As brincadeiras de
Cavalo-Marinho costumam ser realizadas em festas, compondo a programacao juntamente com outras expressoes
culturais, como ciranda, mamulengo, entre outras. Nessas ocasides € comum que o local da brincadeira seja definido
conjuntamente entre algum responséavel do grupo e o contratante.

Antigamente as brincadeiras aconteciam na maioria das vezes em locais com chao de terra, ou “péra” (corruptela de
poeira) na prondncia dos brincadores. Com o processo de urbanizagdo das cidades, algumas das ruas onde
aconteciam as brincadeiras foram “calgadas”, sendo que, atualmente, a maioria das brincadeiras acontece em locais
com chao de cimento ou de paralelepipedos. Segundo os relatos de brincadores, este fato desencadeou inUmeras
mudancas na execug¢ao da danga do Cavalo-Marinho, assim como na apresentacdo de determinadas partes onde os
brincadores tém de rolar ou cair no chéo.

Nas proximidades de uma roda de brincadeira de Cavalo-Marinho é comum a presengca de ambulantes
comercializando comidas e bebidas. Entre as comidas comercializadas € comum encontrar salgados fritos e assados,
pastéis, batata frita, cachorro quente etc. Entre as bebidas: refrigerantes, cachaga, agua e cerveja.

Antigamente era comum que a brincadeira fosse contratada por donos de bares (bodegas) para brincar. O dono do
estabelecimento, na expectativa de lucrar com a venda de comidas e bebidas, pagava para a brincadeira acontecer.

As loas sao formas de expressao poética que caracterizam a brincadeira do Cavalo-Marinho e séo praticadas durante a
encenacao feita pelas figuras. O lugar onde esta atividade é encenada € o terreiro.

O terreiro é o lugar onde a brincadeira acontece de forma esponténea. O banco (onde sentam os musicos) delimita o
espaco para a formacao do terreiro que se configura pelo formato circular através da aglutinacao do publico em torno
dos brincadores. Com o banco ao fundo as figuras vao chegando e dancando, entram no meio do terreiro, se colocam
perante o banco para realizarem suas encenagdes por meio dos dialogos, das loas e das dangas. O publico aglutinado
ao redor assiste a brincadeira que ocorre no centro deste grande circulo que pode se formar preferencialmente ao ar
livre. Historicamente a brincadeira do Cavalo-Marinho sempre aconteceu em qualquer espago ao ar livre, quando um
brincador morava em um engenho ou nas terras de uma usina procurava-se um terreno plano para ali formar o terreiro.
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6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Condado

Igreja Matriz — Nossa Senhora das Dores; Praga 11 de novembro; Praca de eventos; Rua principal.
Itaquitinga

Igreja Matriz — Sdo SeBastido; Igreja de Santa Terezinha; Avenida Ant6nio Carlos de Almeida.
Camutanga

Antigo Mercado Publico; Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario; Capela de Nossa Senhora de Fatima; Capela de
Sao SeBastiao; Conjunto Urbano; Casario do nucleo urbano; Engenho; Casa-grande do Engenho Santo Antonio.

Ferreiros

Cadeia Publica; Casa do Menor; Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigao; Capela do Santuario da Mae Rainha;
Casa-Grande do Engenho Perori; Casa-Grande do Engenho Guararema; Casa-Grande do Engenho; Bebedouro; Casa-
Grande do Engenho Salgado.

Itambeé

Arebpago e Loja Magbnica; Prédio da Escola Arruda Camara; Prédio do Hospital Publico; Prédio do Antigo Férum;
Céamara de Vereadores; Prédio dos Correios; Elemento escultérico; Obelisco a Dom Vital; Monumento a Imaculada
Conceigao; Monumento ao Cristo Redentor (Praca Getulio Vargas); Igreja de Nossa Senhora do Desterro (sede);
Casario da Praga Monsenhor Julio Maria; Casario da Rua 15 de novembro; Casario da Praca Dom Vital; Casario da
Rua Santo Antbnio; Casario da Rua Desembargador Vieira de Melo; Engenho Lages; Engenho Pangaud; Engenho
Santo Antbnio; Engenho Santa Rita; Engenho Guabiraba; Engenho Sao José; Engenho Monge; Engenho Teixeirinha;
Engenho de Sao SeBastido; Engenho Monte Carmelo; Engenho Catarina; Engenho Jurema; Engenho Lagos; Engenho
Carnauba; Engenho Recreio; Engenho Gléria; Engenho Meirinho; Engenho Cordeiro; Engenho Progresso; Engenho
Boa Vista; Engenho Jardim; Engenho Pau Amarelo; Engenho Cumaru

Macaparana

Prédio da Prefeitura; Igreja Matriz de Nossa Senhora do Amparo; Igreja de Nossa Senhora das Dores, Capela Sao
SeBastido - Sitio Ribeiro; Capela de Nossa Senhora da Conceigao - Distrito de Pogo Comprido; Capela de Sao
SeBastido - Sitio Pau D’arco; Capela de Nossa Senhora de Lourdes — Usina, Capela de Nossa Senhora de Fatima -
Vila Paquevira; Capela de Nossa Senhora da Conceigao Distrito de Piraua, Capela S&do Severino Ramos - Sitio Urucu;
Capela de Santo Antbnio - Lagoa Grande; Capela do Menino Deus - Sitio Pa-Seca;Capela do Engenho Monte Alegre;
Casa-grande do Engenho Monte Alegre; Casa-grande do Engenho Macapa Velho; Casa-grande do Engenho Recanto;
Casa-grande do Engenho Bonito; Casa-grande do Engenho Balango; Casa-grande do Engenho Macapazinho

6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

A danca faz parte do repertorio expressivo do Cavalo-Marinho. O agenciamento dos espagos das apresentacoes é
geralmente realizado pelo dono ou outro responsavel pelo grupo.

Os grupos de Cavalo-Marinho realizam suas brincadeiras em locais planos, normalmente na rua. As brincadeiras de
Cavalo-Marinho costumam ser realizadas em festas, compondo a programacao juntamente com outras expressoes
culturais, como ciranda, mamulengo, entre outras. Nessas ocasides, € comum que o local da brincadeira seja definido
conjuntamente entre algum responséavel do grupo e o contratante.

Antigamente as brincadeiras aconteciam na maioria das vezes em locais com chao de terra, ou “péra” (corruptela de
poeira) na pronuncia dos brincadores. Com o processo de urbanizagdo das cidades, algumas das ruas onde
aconteciam as brincadeiras foram “calgadas”, sendo que, atualmente, a maioria das brincadeiras acontece em locais
com chao de cimento ou de paralelepipedos. Segundo os relatos de brincadores, este fato desencadeou inUmeras
mudancas na execug¢ao da danga do Cavalo-Marinho, assim como na apresentacdo de determinadas partes onde os
brincadores tém de rolar ou cair no chéo.

Nas proximidades de uma roda de brincadeira de Cavalo-Marinho é comum a presengca de ambulantes
comercializando comidas e bebidas. Entre as comidas comercializadas € comum encontrar salgados fritos e assados,
pastéis, batata frita, cachorro quente etc. Entre as bebidas: refrigerantes, cachaga, agua e cerveja.

Antigamente era comum que a brincadeira fosse contratada por donos de bares (bodegas) para brincar. O dono do
estabelecimento, na expectativa de lucrar com a venda de comidas e bebidas, pagava para a brincadeira acontecer.
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7. TEmMPO
7.1. PERIODICIDADE A danga encontra-se presente em todas as brincadeiras de Cavalo-Marinho, desde o inicio ao

fim da brincadeira. Esta, por sua vez, é caracteristica do ciclo natalino, embora sua ocorréncia
se estenda por todo ano.

Quanto a periodicidade com que acontecem atualmente as brincadeiras de Cavalo-Marinho
podemos afirmar que existem datas que sa@o regulares, ou seja, que acontecem mais ou menos
nas mesmas datas todos os anos (como é o caso da festa de Sdo SeBastido em Condado/PE
no ultimo final de semana de Janeiro, o encontro de Cavalos-Marinhos no dia 25/12 na Cidade
Tabajara/Olinda e o dia de Reis também na Cidade Tabajara/Olinda e na cidade de
Camutanga/PE) e outras datas que sdo flutuantes. De modo geral, se houver contratos
(brincadeiras pagas pelo poder publico ou particulares), o Cavalo-Marinho apresenta-se ao
longo de todo o ano. Grande parte dos sambadores de Cavalo-Marinho é também integrante de
Maracatus de Baque Solto, o que acaba por inviabilizar apresentagcdes muito proximas ao
periodo carnavalesco, quando se intensifica a demanda de trabalho relativa aos preparativos
para o carnaval.

Segundo depoimento de Biu Alexandre até a década de 1990 era comum que todos os Grupos
de Cavalo-Marinho realizassem ensaios durante os sabados do més de julho, sendo que,
depois do ensaio geral (uma brincadeira tal qual é, porém sem o uso de roupas ou mascaras)
acontecessem brincadeiras todos os sabados até o dia 06 de janeiro - no “Dia de Reis”.
Atualmente é muito raro que ocorra uma brincadeira do Cavalo-Marinho sem que haja um
contrato, porém, muitos dos brincadores mencionam que no passado era comum a realizagao
de brincadeiras em datas comemorativas, por exemplo, no dia do aniversario de algum
sambador do grupo.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X X X X X X X X X

8. BIOGRAFIA

Nascido no Engenho Paraguassu, no municipio de Alianca, Aguinaldo Roberto da Silva é filho de Mestre Biu
Alexandre, do Cavalo-Marinho Estrela de Ouro de Condado. Aguinaldo brinca desde os 12 anos de idade, sendo que
comecou a brincar na cidade de Condado, no Cavalo-Marinho de Mestre Inacio Lucindo. Desde o ano de 2005,
Aguinaldo colabora com as criagbes do Grupo Grial de Danca (Recife-PE) integrando o elenco de alguns dos
espetaculos do grupo. Aguinaldo ministra oficinas com frequéncia em diferentes estados do Brasil, sendo que ja
realizou apresentag¢des na Alemanha e na Bélgica.
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9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMACOES

O Cavalo-Marinho é uma manifestacdo com géneses atreladas a hibridizagdes culturais ocasionadas em senzalas de
engenhos de cana-de-acucar, no bojo de uma sociedade escravocrata, onde se mesticaram matrizes culturais
amerindias, africanas e europeias. A Zona da Mata Norte pernambucana tem sua histéria econémica e social
intimamente ligada a estrutura fundidria da monocultura da cana-de-agucar que, implementada no Brasil colonial,
perdura até os dias atuais orientando as relagdes sociais da regido. A paisagem atual é caracterizada pela vastidao
assustadora do relevo coberto por cana-de-agucar.

Os padrdes de movimento encontrados na danga do Cavalo-Marinho sdo frutos deste contexto de hibridizac6es
culturais. No Cavalo-Marinho existem momentos como o “Baile dos Arcos”, no qual acontecem coreografias espaciais
que nos remetem a padrdes de movimento comuns as dangas ibéricas, assim como ha a presenca de cddigos
corporais que nos remetem a expressividade de etnias indigenas existentes na regido.

A respeito das transformacdes observadas na danca do Cavalo-Marinho pode-se observar que, como consequéncia da
crescente adaptacdo da brincadeira para o formato de apresentagdo cultural com curta duragédo, ha atualmente um
certo destaque para o “Magui” e para o “Baile dos Aicos”. Como as apresentacdes sdo curtas os brincadores acabam
por eleger partes “mais vistosas”, mais chamativas, pois agora o foco ndao é mais a realizagéo da brincadeira, e sim o
ato de cativar publico e contratante. Segundo depoimentos de brincadores, ndo existiam pessoas de fora do contexto
da brincadeira nas rodas de magui da década de 1970. Atualmente o magui é extremamente popular entre as pessoas
da Regiao Metropolitana de Recife que possuem algum envolvimento com danga, teatro, musica e “cultura popular”.

Atualmente os brincadores ministram oficinas para os mais diversos publicos ao longo de todo ano. De fato, o exercicio
de organizar o conhecimento corporal com foco na transmissao traz aos brincadores uma nova relagdo com seu saber.
Atualmente, existem muitos brincadores de Cavalo-Marinho que travam relagdes intimas com profissionais das artes
ciéncias, da danga e da musica, o que pode se dar por meio de oficinas, palestras, assessorias a grupos, participagao
em eventos académicos e até mesmo integrando projetos e espetéculos na area.

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

“Cavalo marinho tem a danga, tem o tombo... tombo é realmente aquele tombo que da no corpo. Passo que sao varios
movimentos de perna que a gente faz na danga”.

“O Magui é dangca também, hoje a gente vé varios movimentos de corpo no magui que nao tem...que nunca foram de
Cavalo-Marinho. Algumas pessoas que chegaram dentro do terreiro de Cavalo-Marinho, que entraram no samba que
inventaram esses ritmo diferentes... e pegou. Vocé chega na terreiro de Cavalo-Marinho, vocé ve vérias pessoas
batendo o magui, cada um com seu ritmo diferente. Claro que vocé vai fazer um seu, vocé vai inventar um também. E
quem é do Cavalo-Marinho nao quer perder pra aquela pessoa que é de fora. Aquela pessoa vem pra se amostrar, pra
mostrar que sabe fazer aquilo ali. As pessoas estédo perdendo a tradicdo da danca do magui. Eu assisti muito o Cavalo-
Marinho de finado Batista e 0 movimento que eu fago hoje foi eu fazendo sozinho em casa, por que eu vi ele brincado
no terreiro dele com os galantes dele e eu fui tentar fazer aquilo ali, entdo eu aprendi através do Cavalo-Marinho dele.
Ele fazia 3 movimentos diferentes: perna pra tras, perna pra frente e levantar aperna na cara de algum componente
dele”.

9.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO
Década de Implementacao da danga do magui pelo Cavalo-Marinho de Batista (Cha de Camara — Alianca/PE)
1980

10. PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

A dancga é um dos tragos culturais mais caracteristicos do Cavalo-Marinho.
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10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZACAO

ETAPA

ATIVIDADE

Apresentacdes

E importante chamar a atencdo para o fato de que as etapas abaixo descritas ndo seguem uma
ordem cronoldgica ou “evolutiva”. Mesmo a relacdo de interdependéncia é variavel, flexivel. Ao
menos no grupo em questdo estas etapas ocorrem de maneira sobreposta. Podem ser tanto
simultdneas como reincidentes.

O termo apresentacao é utilizado dentro do contexto do grupo em referéncia a uma brincadeira que
acontece dentro de um formato comercial, ou seja, o grupo é contratado para fazer uma
apresentagéo de curta duragédo, muitas vezes desrespeitando etapas e sequéncias tradicionais da
brincadeira. E interessante ressaltar o fato de que os brincadores, salvo raras excegdes, sdo
coniventes e ativos no processo de adaptagdo da brincadeira para o formato de apresentacao.
Assim, além da redugédo do tempo de duragdo da mesma, podemos ressaltar a homogeneizacéo
gue vem ocorrendo no Cavalo-Marinho ao longo dos ultimos dez anos.

Ensaios

Cada vez mais raros, s@o brincadeiras com a fung¢éo de preparagao. O que distingue um ensaio de
uma brincadeira € o fato de que nao se utilizam as roupas no ensaio — 0s galantes nao brincam
trajados.

Manutencdo de
objetos cénicos

Atualmente os bichos, as roupas ou outros elementos cénicos do Cavalo-Marinho recebem algum
tipo de manutencdo em duas ocasides: ou quando se encontram em condigbes tdo precarias que
ndo podem mais serem utilizados ou quando se aproxima uma apresentacdo importante para o

grupo.

Brincadeiras

S&o cada vez mais raras as brincadeiras que duram a noite toda. Atualmente, salvo raros casos, as
brincadeiras s6 acontecem mediante contrato ou pagamento

10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS FUNCAO

Mestre Atender/responder as figuras, “puxar” os arcos (conduzir o Baile dos Arcos).

Figureiro Colocar as figuras.

Toadeiro Cantar as toadas e loas nos momentos certos.

Pandeirista Tocar pandeiro.

Bagista Tocar bage.

Mineirista Tocar mineiro.

Rebequista Tocar rebeca.

Mateu Receber figuras, tomar conta da roda da brincadeira, manter a atengao do publico por meio do
humor.

Bastizo Auxiliar Mateu, tomando conta da roda e recebendo figuras e provocando o riso do publico por meio

de gracejos e piadas.

Catita ou catirina

Mesma fung¢édo que o Bastido.

Capitao

Atender e responder as figuras.

Dono

Detém a posse dos bichos, roupas e instrumentos do brinquedo. E o principal responsavel pela
manuten¢do dos mesmos.
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10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

DISPONIBILIDADE

10.6. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS OU CENICOS.

Bichos (Boi, ema, Babau, cavalo, Burrinha e onca), Bonecos (Mané pequenino e Margarida), Perna-

DESCRICAO de-pau (mané gostoso), mascaras, arcos, estrela, banco (onde sentam os tocadores), espadas,
coroa do mestre, chapéu dos galantes, chapéu de Mateu e Bastido, pandeiro, baje e mineiro.
. O dono da brincadeira € quem prové a maioria dos objetos cénicos do Cavalo-Marinho. Porém,
QUEM PROVE alguns figureiros costumam ter suas proprias méascaras, assim como Mateu e Bastido s&o donos de
suas proprias indumentarias.
FUuNcAo/ . . R ~ . . .
Os objetos cénicos tém funcao espetacular dentro da brincadeira, auxiliando o trabalho dos
SIGNIFICADO figureiros.
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10.8. FIGURINOS E ADERECOS

DESCRICAO

Roupas - Cada figura é caracterizada com roupas especificas que ajudam a definir/diferenciar umas
das outras, este € um dos papéis que a indumentaria tem para as figuras no Cavalo-Marinho.
Geralmente as figuras masculinas se vestem com camisa social, com paleté, mascara, calca
comprida, sapato e chapéu. A mesma mascara pode ser utilizada para mais de uma figura, sendo
gue o que ira diferenciar uma figura da outra sera a sua toada de chamada, o seu gestual, sua
movimentacao e os dialogos e loas que ela fala.

Os galantes tém uma caracterizagdo diferenciada e sdo um grupo. Os galantes usam calga
comprida e camisa de manga comprida, feitas de tecido mais ‘fino’ e caro, como cetim, por exemplo.
Usam um peitoral (peitura), que é uma espécie de gola colocada por cima da camisa social e
bordada com lantejoulas coloridas e espelhos (e outros materiais cintilantes, ou conforme a
criatividade de quem confecciona), formando variados desenhos geométricos ou néo, sendo toda
contornada por franjas de tecido (ou de 1a) coloridas. O chapéu também é muito colorido e brilhante,
feito com papel dourado, prateado, espelhos e bordados variados. A dama e a pastorinha usam
vestidos geralmente em cetim e chapéu enfeitado com fitas coloridas.

O Mateu e o Bastido usam roupas multicoloridas, chapéu em forma de cone coberto de papel
laminado colorido e matulao amarrado nos quadris, nas costas, feito de folha de bananeira.

Uma caracteristica bem marcante das roupas do mestre, dos galantes e do Mateus e Bastido séo as
fitas coloridas e/ou cintilantes, de cetim, de plastico, de papel celofane etc. presentes nas bordas de
calgas, vestidos e chapéus, além dos arcos que os galantes movimentam.

Aderecos -

1. Mascaras - As mascaras utilizadas na brincadeira do Cavalo-Marinho podem ser de diversos
materiais, entre eles, sola (camara de pneu), couro de bode, couro de boi, couro sintético, papel
maché, podem ser feitas de sapatos velhos sendo que alguns grupos utilizam também mascaras
adquiridas em lojas de fantasia. As méscaras de couro podem ser com pelos, sem pelos e até
pintadas. Uma mesma méscara pode ter alguns detalhes pintados, por¢bes com e sem couro.
Todas as méscaras de Cavalo-Marinho observadas cobrem o rosto todo do figureiro, sendo sempre
utilizada com um lenco amarrado a cabeca para esconder o cabelo (a maioria das figuras
mascaradas utiliza chapéu de palha).

QUEM PROVE

As roupas e os aderecos sdo de posse do grupo, do dono do brinquedo. Estes materiais podem ser
adquiridos basicamente por meio de compra ou doagao. Existem casos em que o poder publico
(esfera municipal) auxilia, mesmo que de forma esporadica e ainda inexpressiva.

FUNCAO /
SIGNIFICADO

As roupas possuem principalmente funcdo estética. O paleté dos figureiros auxilia também tanto a
esconder a real identidade do figureiro, como a protegé-lo de machucados decorrentes de
constantes quedas ao chao.
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10.9. DANGAS

A danga é extremamente presente na brincadeira do Cavalo-Marinho. Trata-se de um dos principais
recursos expressivos das figuras, porém é também executada por outros brincadores que ndo estao
botando figuras e/ou por pessoas do publico em interacdo com a brincadeira. H& figuras que
possuem uma forma de dancgar especifica, como € o caso da figura “Mané Taido” que executa
passos deslocando-se lateralmente. De forma geral, a dan¢a do Cavalo-Marinho se caracteriza por
padrdes de movimentos rapidos, ageis, de pisada forte no chao e que podem se repetir durante um
longo periodo de tempo.

Nao existem nomes para 0s passos, com exceg¢ao da “tesoura” - movimento que é realizado em
deslocamento abrindo e fechando rapidamente os joelhos mantendo os calcanhares proximos.

Os movimentos da danga no Cavalo-Marinho podem ser denominados de trupés, passos, pisadas,
tombos e carreiras. A maior parte danca é realizada de frente para o “banco” (banco de madeira
onde ficam sentados os musicos que tocam bombo, mineiro e rebeca).

; Assim como a musica, a danga esta estritamente vinculada a encenacao e consequentemente aos
DESCRICAO dialogos caracteristicos de cada figura. Ela é a forma de expressdo que a figura utiliza para fazer
sua chegada ao terreiro e também para se despedir e se retirar. Ha figuras que dialogam e dangam
ao mesmo tempo, para outras a danca antecede os dialogos.

Percebe-se que muitas das ag¢des que a figura quer mostrar se concretizam quando ela danca
(linguagem corporal) animada pela musica produzida pelo banco (linguagem musical), e os dialogos
acontecem para comunicar a sua mensagem (linguagem verbal), interligar uma figura a outra, atrair
a atencao do publico para aquela cena.

Quando na realizagdo de uma cena uma figura esta dialogando com o Capitdo ou em parceria com
outra figura, ao serem concluidos os dialogos, geralmente, as figuram juntam-se lado a lado e
recuam dangando e em seguida retornam para frente do banco executando a mesma danga. Ao
chegar a frente do banco iniciam novamente os dialogos promovendo novas situagbes para aquela
trama. Isso mostra que a danga funciona também para estruturar o roteiro de apresentacdo das
figuras, como um elemento de corte para indicar a conclusdo de uma sequéncia de didlogos e
posteriormente a preparag¢ao para outra cena.

A danca é executada principalmente pela galantaria e pelos figureiros. Nos momentos dos “trupés” e
QUEMEXECUTA  [4o “magui” é comum também que pessoas do publico com algum conhecimento da danga
participem.

As dancas fazem parte da composicdo das figuras quando entram na roda do Cavalo-Marinho.
FUNCAO / Algumas figuras recitam loas e entre uma loa e outra dangam ao som das toadas.

Segundo depoimento de Biu Alexandre, o Unico momento da danga que possui algum significado
intrinseco é o Baile dos Arcos, que é realizado em homenagem a Sao Gongalo do Amarante, santo
catolico.

SIGNIFICADO

10.10. MUsICAS E ORACOES

Durante toda a brincadeira, o banco de tocadores (formado por um rebequista, um toadeiro, um
pandeirista, dois bajistas, e um mineirista) executa musica acompanhando/conduzindo as “cenas”
que compdem a dramaturgia do Cavalo-Marinho. O Mateu e o Bastido possuem cada um uma
; bexiga de boi inflada de ar que percutida na lateral da perna produz um som grave que acompanha
DESCRICAO o toque do pandeiro, marcando o ritmo da brincadeira.

A relagdo da danga com a musica é direta e precisa. Pode-se observar que os brincadores dos
Cavalos-Marinhos da Zona da Mata Norte (Estrela de Ouro, Estrela Brilhante, Boi Pintado, Boi
Brasileiro e Mestre Batista) possuem uma maior precisao nesta rela¢do entre o ritmo da musica e a
execucao da danca.

. A musica fica sob a responsabilidade dos integrantes do banco de tocadores, sendo que algumas
QUEM PROVE figuras também cantam loas e toadas especificas. Mateu e Bastido também auxiliam o banco de
tocadores percutindo suas bexigas de boi na perna ao longo de toda a brincadeira.
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A musica possui funcdo cénica na brincadeira. Diferentes partes ou etapas da brincadeira possuem
FUNGAO/ diferentes toadas, de modo que a relagdo entre a musica e a “atuagdo” dos figureiros €
complementar. E também por meio da musica que sao construidos diferentes climas, ou momentos
na musica. Em alguns momentos, a musica gera um adensamento espago-temporal, sendo que em
outros gera uma dispersao ou “afrouxamento”.

SIGNIFICADO

10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO Os instrumentos presentes nas brincadeiras dos Cavalos-Marinhos desta localidade (Norte-centro)
sdo: rebeca, pandeiro, baje, mineiro, bexiga de boi e apito.

A rebeca é de posse do préprio rabequeiro, portanto, varia muito em relagcdo a sua origem e
materiais. Claudio, rebequista do Estrela de Ouro, possui rebecas confeccionadas em Ferreiros-PE
. e Natal-PB. Luiz Paixdo, rebequista do Boi Brasileiro, utiliza rabeca confeccionada em
QUEM PROVE Campinas/SP. Com excegao da bage e da bexiga de boi, todos os instrumentos s&o comprados em
lojas. A bage pode ser confeccionada por integrantes do brinquedo ou comprada de outros artesaos
da regido. A bexiga é comprada de um funcionério do matador local e “tratada” pelo préprio Mateu
ou outro brincador do grupo responsével por realizar esta tarefa.

FUNGAO/ O conjunto de tocadores de Cavalo-Marinho, o “banco” possui fungdo fundamental na brincadeira. E

SIGNIFICADO a musicalidade que anima os sambadores e que atrai o publico.

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE ATIVIDADE

Brincador Guardar as indumentarias, aderegos e demais objetos utilizados ao longo da brincadeira.

11.DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [ VENDE [X] TROCA[ | OUTRO[ | | ESPECIFICAR
PARTICIPACAO NA RENDA 3
sim X NAO [] PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ ] CoMPLEMENTO [X]
FAMILIAR
MoDO DE COMERCIALIZAGAO | DIReTo [X] INTERMEDIARIO [X] COOPERATIVA / ASSOCIAGAO []

12. PARTICIPACAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIACOES

Ainda ndo existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comegaram a conversar para se organizar e fundar
uma associacao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.
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13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CobIGo

Toadas Localidade 1 / Formas de Expressao - 09
Rabeca Sitio / Formas de Expresséao - 03

Magui Localidade 1 / Formas de Expressao - 08
Léas Localidade 1 / Formas de Expressao - 07
Banco Localidade 1 / Formas de Expressao - 01

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

15. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N? 44 e 47

16.OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

As informagbes coletadas séo suficientes para inventariar o referido bem.

16.2. IDENTIFICAGAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

Nao héa outros bens a serem identificados nesta ficha.

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observacgoes relevantes.
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17.IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS

Q40 - Questionario de Identificagdo de Formas de Expressao

PESQUISADOR(ES)

LINEU GABRIEL GUARALDO

SUPERVISOR

Joao Paulo de Franca

REDATOR

Lineu Gabriel Guaraldo

DATA
Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO
INVENTARIO

Coordenador Institucional:
Associacao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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FORMAS DE EXPRESSAO |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTAriaDO | Zona da Mata Norte / Paulista
LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes

Municirpio / UF Camutanga, Itambé, Ferreiros, Pedras de Fogo e Sao Vicente Ferrer / PE

2. BEM CULTURAL

DenomINACAO  Dijalogos

OUTRAS DENOMINACOES | Nao Possui

CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

OBs.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O(A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

N 3 o o [X] MascuLiNo
OME Jodo Cesario Venancio 04
[] FEminiNo
DATA DE
OcupacAo Dono de Cavalo Marinho NASCIMENTO / | 22/02/1922
FUNDACAO
] MESTRE (] PRODUTOR ] puBLICO
RELAGAO COM O BEM ] APRENDIZ ] VENDEDOR X] EXECUTANTE
] ouTtRO
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NOME o _ [X] MascuLIiNo
Luiz Miguel de Lima ] Femmino 07
DATA DE
FUNDACAO
[ ] MESTRE [ ] PRODUTOR [ | pUBLICO
RELAGAO COM O BEM [] APRENDIZ ] VENDEDOR X EXECUTANTE
] ouTRO
4. FoTtos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

O Cavalo-Marinho conta a histéria de dois negros, Mateu e Bastido, que s@o escravos contratados pelo Capitdo Marim
(Capitao Marinho) para tomar conta de seu terreiro (sua terra, sua fazenda, sua festa; isto pode variar bastante).

Enquanto eles tomam conta do lugar, vao aparecendo varias figuras que interagem com eles. Os didlogos entre as
figuras do Cavalo-Marinho giram em torno deste enredo principal, mas também em torno de temas da realidade local,
como a exploragéo do trabalho, a situacao da mulher que estd com marido ausente hd muitos meses, o bébado, o
vendedor, etc. Os dialogos tém uma estrutura fixa que tem um sentido dentro da brincadeira, mas é muito variavel e
cheio de improvisos, é carregado de duplo sentido, muita “safadeza” e, na maioria das vezes, tem tematica adulta.

Neste Inventario vamos trabalhar com uma amostragem desses dialogos, visto que a descri¢ao literal ndo sera possivel
devido ao desaparecimento de algumas figuras, ao tempo de apresentagbes que sao curtos e a rememoragado de
alguns dialogos pelos brincadores. O Cavalo-Marinho tem cerca de 70 figuras e a maioria delas tem dialogos umas
com as outras, 0 que permite ao expectador entender a propria histéria que o Cavalo-Marinho narra.

6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

Os grupos de Cavalo-Marinho identificados nesta regido tém diversos espacos para seu acontecimento que pode variar
a periodicidade de participagdo. Um local bastante significativo para a brincadeira de varios grupos de Cavalo-Marinho,
inclusive o Boi de Ouro é a Casa da Rabeca do Brasil que realiza ha dezessete anos encontros anuais do folguedo. No
dia 25 de dezembro (natal) e 06 de janeiro (festa de reis). Casa da cultura, espaco também de encontros de diversos
folguedos do ciclo natalino como: pastoril, reisado e Cavalo-Marinho também um encontro anual promovido pela
FUNDARPE que acontece nas ultimas semanas do més de dezembro. Festa do motorista em ltambé que acontece
uma grande festa, incluindo procissdo da igreja catolica da cidade, quermesse, parque, barracas de comida; é
promovida pelos motoristas e comerciantes dos municipios de ltambé e Pedras de Fogo e acontece na ultima semana
do més de maio.

6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Camutanga

Antigo Mercado Publico; Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério; Capela de Nossa Senhora de Fatima; Capela de
Sao Sebastido; Conjunto Urbano; Casario do nucleo urbano; Engenho; Casa-grande do Engenho Santo Anténio.

Ferreiros

Cadeia Publica; Casa do Menor; Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicao; Capela do Santuario da Mae Rainha;
Casa-Grande do Engenho Perori; Casa-Grande do Engenho Guararema; Casa-Grande do Engenho; Bebedouro; Casa-
Grande do Engenho Salgado.

Itambeé

Arebpago e Loja Magdnica; Prédio da Escola Arruda Camara; Prédio do Hospital Publico; Prédio do Antigo Férum;
Céamara de Vereadores; Prédio dos Correios; Elemento escultérico; Obelisco a Dom Vital; Monumento a Imaculada
Conceigao; Monumento ao Cristo Redentor (Pragca Getulio Vargas); Igreja de Nossa Senhora do Desterro (sede);
Casario da Praca Monsenhor Julio Maria; Casario da Rua 15 de novembro; Casario da Praca Dom Vital; Casario da
Rua Santo Anténio; Casario da Rua Desembargador Vieira de Melo; Engenho Lages; Engenho Pangaud; Engenho
Santo Anténio; Engenho Santa Rita; Engenho Guabiraba; Engenho Sao José; Engenho Monge; Engenho Teixeirinha;
Engenho de Sao Sebastido; Engenho Monte Carmelo; Engenho Catarina; Engenho Jurema; Engenho Lagos; Engenho
Carnauba; Engenho Recreio; Engenho Gléria; Engenho Meirinho; Engenho Cordeiro; Engenho Progresso; Engenho
Boa Vista; Engenho Jardim; Engenho Pau Amarelo; Engenho Cumaru

Macaparana
Prédio da Prefeitura; Igreja Matriz de Nossa Senhora do Amparo; Igreja de Nossa Senhora das Dores, Capela Sao
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Sebastido - Sitio Ribeiro; Capela de Nossa Senhora da Conceigcdo - Distrito de Pogco Comprido; Capela de Sao
Sebastido - Sitio Pau D’arco; Capela de Nossa Senhora de Lourdes — Usina, Capela de Nossa Senhora de Fatima -
Vila Paquevira; Capela de Nossa Senhora da Conceigdo Distrito de Piraua, Capela S&o Severino Ramos - Sitio Urucu;
Capela de Santo Anténio - Lagoa Grande; Capela do Menino Deus - Sitio Pa-Seca; Capela do Engenho Monte Alegre;
Casa-grande do Engenho Monte Alegre; Casa-grande do Engenho Macapa Velho; Casa-grande do Engenho Recanto;
Casa-grande do Engenho Bonito; Casa-grande do Engenho Balanco; Casa-grande do Engenho Macapazinho; Casa-
grande do Engenho Unido; Casa-grande do Engenho Trés Pocos; Casa-grande do Engenho Tanque das Flores; Casa-
grande do Engenho Diligéncia, Casa-grande do Engenho Lagoa Dantas; Casa-grande do Engenho Conceicao; Casa-
grande do Engenho Cipé Branco.

http://www.mapacultural.pe.gov.br/inicial/livros/cartiiha_mata_norte_2010.pdf
http://www.pedrasdefogoonline.com.br/p/pesquisa.html

6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

Os dialogos fazem parte de todos os grupos do Cavalo-Marinho, ou seja, é a estrutura verbal que da sentido a narrativa
da brincadeira. Os locais e 0s pregos para as apresentacdes geralmente sio realizados através do dono dos grupos.

7. TEmMPO

7.1. PERIODICIDADE Geralmente o Cavalo-Marinho ocorre no ciclo natalino que esta compreendido entre os meses
de Dezembro e Janeiro. Festas durante o ano em meses variados aos sabados financiados
pelos donos da brincadeira. E durante a brincadeira de Cavalo-Marinho que podemos ver e
ouvir os didlogos que sao parte também da figura. A linguagem verbal.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X Y X X X X X X X

8. BIOGRAFIA

Luiz Miguel, figureiro e mestre do Cavalo-Marinho Boi de Ouro de Pedras de fogo, brinca Cavalo-Marinho desde
crianga. Comecou no Cavalo-Marinho como dama, depois foi arrelequim, galante e contramestre, passou a brincar
como figureiro na substituicdo de uma pessoa que nao tinha comparecido e desde esse momento ele é conhecido
como um grande conhecedor das figuras; ele ressalta que a Unica figura que nao aprendeu foi o perna de pau:

“s6 teve um papel no Cavalo-Marinho até agora que num tive jeito pra aquilo, ja estou de idade: foi o perna de pau,
nunca tive jeito para subir naquilo nao”.

Mario José Xavier, de 54 anos de idade, brinca Cavalo-Marinho desde os 7 é uma grande conhecedora das figuras e
figureiro atualmente do Cavalo-Marinho Boi de Ouro, também ressalta que ndo consegue “colocar” o perna de pau,
nunca aprendeu.

Esses dois figureiros tém grande conhecimento dos dialogos que sdo estabelecidos entre as figuras que ainda estéao
presentes no Cavalo-Marinho.
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9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMACOES

Os didlogos estao diretamente relacionados as figuras que fazem parte do Cavalo-Marinho e dessa forma, ao longo
dos anos, sofreram diversas transformacoes. Essa linguagem verbal do Bem também esta em constante dialogo com
0s acontecimentos da atualidade e apesar de alguns momentos serem fixos (didlogos), existe o improviso que depende
muito do figureiro, local, publico e periodo da brincadeira ou apresentacao.

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

Os didlogos sé@o as estruturas verbais do Cavalo-Marinho, é através dele que podemos entender a histéria que é
narrada durante a brincadeira e quem séo as figuras que aparecem na roda.

Geralmente os grandes conhecedores dessa forma de expressao, sao os figureiros, dono e mestre.

Os dialogos estabelecidos entre algumas figuras como a do Ambrésio com o mestre, Capitdo com o Mateus e Bastido,
0 Barbaca ou Valentdao e Mestre, sédo longos e nesse interim entre as figuras também ouvimos as toadas entre um
dialogo e outro mesmo sendo com as mesmas figuras.

Esses dialogos também sao vistos entre a comitiva de galantes com o mestre e o capitdo. Os Unicos momentos que
nao presenciamos didlogos é no inicio com o mergulhdo ou Magui e na hora que entra a bicharia, no caso os bichos
nao tém dialogos, mas o mestre ou o capitdo com alguma figura estabelecem dialogos para falar de determinado bicho
que pode entrar entre uma figura e outra, mas nesse momento atual apenas essas falas para os bichos acontece no
momento do Boi.

O dialogo do Ambrésio, uma figura que representa um mascate da regido e sai para vender figura. O capitao manda
chamar o Ambrésio para comprar figuras de Cavalo-Marinho, Ambrésio chega para negociar com o seu contratante.

“Ambrésio — Oh capitdo, bom dia, boa tarde, boa noite pra qué mandou chamar o Ambrosio
velho?

Capitao — tive informagdes que o senhor vende figura de Cavalo-Marinho
Ambrésio — Vai precisar de qué figura?

Oh capitao, tenho figura para Babau

Capitdo — serve nado

Ambrdsio- tem para capoeira também

Tem para ciranda

Eu tenho para catimbd6

Capitdo — Nao serve

Ambrésio — oh Capitdo para esse tal de Cavalo-Marinho num tem nao!
Capitdo — mas como eu vou comprar se nao tem figura de Cavalo-Marinho, pelo menos uma!
Ambrosio — oh Capitéao, vou olhar no saco, direitinho ndo é?

Capitéao - é.

Ambrésio — Oe, eu vou botar a mao la dentro, la dentro do saco

Capitdao — mexa

Ambrdésio- vou mexer, revirar e atolar a mao no fundo

Vou ver se encontro uma, o Capitdo tem Samba?

Capitao- tem sim

Ambrésio — dos bons?

(Comeca a toada do Ambrésio)

Ambroésio bota a figura e pergunta ao Capitéo.

Ambrésio — Viu? Conheceu? Nadal?
E assim o Capitdo responde que ndo. O Ambrdsio samba interpretando as figuras que ele

PAGINA 5 DE 12



MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

|
FICHA DE IDENTIFICACAO: FORMAS DE EXPRESSAO PE| 01 01|12 F40| 05
|

conhece e tem para o Cavalo-Marinho e a cada parada ele pergunta ao Capitdo se ele
reconheceu alguma, o Capitdo responde com a cabeca ou com palavras que ndo sabe da
figura.

Ambrésio — Capitdo conheceu? Capitdo burro da moléstia. No pegar, no balancar, no
sacudir? Entao eu vou embora mas nao digo.

Capitdo — eu pago para vocé voltar e dizer
Ambroésio — Foi Mateus
Ambrésio- Capitdo burro da gota serena — quer ver mais?

E assim essa cena se repete passando por varias figuras, até o Ambrésio convencer o
Capitao.

Ambrésio termina seu didlogo com o Capitéo.

Ambrésio - Capitdo, vocé disse que nao sabia! Agora é o seguinte para terminar bonito.
O senhor disse que queria uma

Capitdo — agora eu vou lhe pagar

Ai botei a mao, eu disse que tinha duas

Ai Capitdao mandou fazer, por que disse que nao era para comer, nera?

A figura agora ta apresentada, Capitdo agora me deve a pataca.

Capitdo- mas eu nao vou lhe pagar ndao, mas eu tenho um tesoreiro que é de confianca
Ambrésio — de confianga?

Capitéao - é

Ambrésio — e esse dinheiro vem como? Pelo banco, pelo correio?

Capitao - mas eu mando pro senhor receber agora

Ambroésio - 6 Capitao, eu to meio desconfiado

Capitao - é por que sé recebe dinheiro assim, haja pau

Apds muita negociagao entre o Ambrésio e o Capitdo, o Ambrésio vai embora expulso pelo Mateus e nao recebe a
quantia referente as vendas das figuras.

(Canta a toada de saida do Ambrosio)

9.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

Indefinida Nao é possivel precisar datas para as transformagées ocorridas nos didlogos dos Cavalos-Marinhos,
observamos que h& variagbes como também continuidades além da improvisagdo sempre presente
no brinquedo.

10. PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS
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10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZACAO

ETAPA

ATIVIDADE

Inicio do Cavalo-
Marinho

Encontro das figuras

Comercializagao

Geralmente o dono que faz a negociagcdo com o Cavalo-Marinho, momento que podemos
presenciar os didlogos entre as figuras.

10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS FUNCAO

Dono Confecgao de Mascaras, rabequeiro e antigo figureiro e mestre
Mestre Figureiro

Brincador Figureiro e galante

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO O momento privilegiado de ouvir os didlogos é na hora da brincadeira ou festa do Cavalo-Marinho
QuEMm PROVE Figureiros, mestre, galantes e capitdo
FUNcAO Dono

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO Instrumentos musicais

QUEM PROVE Jodo Cesario Venancio
FuNcAo/

SIGNIFICADO Banco de musicos e toadeiro

DISPONIBILIDADE

Geralmente todo o grupo tem um ou mais toadeiro que conheca todas as figuras e os momentos do
Cavalo-Marinho. Esse toadeiro também precisa ter uma boa capacidade de improvisacao.

10.6. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS OU CENICOS

DESCRICAO

QUEM PROVE
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FuNcAo/
SIGNIFICADO

10.8. FIGURINOS E ADERECOS

Roupas - Cada figura é caracterizada com roupas especificas que ajudam a definir/diferenciar umas
das outras; este € um dos papéis que a indumentaria tem para as figuras no Cavalo-Marinho.
Geralmente as figuras masculinas se vestem com camisa social, com paleté, mascara, calca
comprida, sapato e chapéu. A mesma mascara pode ser utilizada para mais de uma figura, sendo
que o que ira diferenciar uma figura da outra sera a sua toada de chamada, o seu gestual, sua
movimentacao e os dialogos e loas que ela fala.

Os galantes tém uma caracterizagao diferenciada e sdo um grupo. Os galantes usam calga
comprida e camisa de manga comprida, feitas de tecido mais fino’ e caro, como cetim, por exemplo.
Usam um peitoral (peitura), que € uma espécie de gola colocada por cima da camisa social e
bordada com lantejoulas coloridas e espelhos (e outros materiais cintilantes, ou conforme a
criatividade de quem confecciona), formando variados desenhos geométricos ou néo, sendo toda
contornada por franjas de tecido (ou de 1a) coloridas. O chapéu também é muito colorido e brilhante,
feito com papel dourado, prateado, espelhos e bordados variados. A dama e a pastorinha usam
vestidos geralmente em cetim e chapéu enfeitado com fitas coloridas.

O Mateu e o Bastido usam roupas multicoloridas, chapéu em forma de cone coberto de papel

DESCRICAO . . - . . :
¢ laminado colorido e matuldo amarrado nos quadris, nas costas, feito de folha de bananeira.

Uma caracteristica bem marcante das roupas do mestre, dos galantes e do Mateus e Bastiao sao as
fitas coloridas e/ou cintilantes, de cetim, de plastico, de papel celofane, etc. presentes nas bordas de
calgas, vestidos e chapéus, além dos arcos que os galantes movimentam.
Aderecos -
1. Mascaras - As mascaras utilizadas na brincadeira do Cavalo-Marinho podem ser de diversos
materiais, entre eles, sola (camara de pneu), couro de bode, couro de boi, couro sintético, papel
maché, podem ser feitas de sapatos velhos sendo que alguns grupos utilizam também mascaras
adquiridas em lojas de fantasia. As méscaras de couro podem ser com pelos, sem pelos e até
pintadas. Uma mesma méscara pode ter alguns detalhes pintados, por¢bes com e sem couro.
Todas as méscaras de Cavalo-Marinho observadas cobrem o rosto todo do figureiro, sendo sempre
utilizada com um lenco amarrado a cabeca para esconder o cabelo (a maioria das figuras
mascaradas utiliza chapéu de palha).
Os figurinos e os aderegos estao relacionados as figuras e as mesmas que realizam os didlogos.
Desta forma, ver mais detalhes na ficha desse Bem ou no anexo 3.

QUEM PROVE Joao Cesario Venancio

FUuNcAo/ S ~ . R . . .
Os figurinos e os aderegos estdo relacionados a composi¢do das figuras e as mesmas realizam os

SIGNIFICADO dialogos. Ver mais detalhes sobre esse item na ficha relacionada aoc Bem ou no anexo 3.
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10.9. DANGAS

DESCRICAO

A danga se faz presente ao longo de toda a brincadeira do Cavalo-Marinho. S&o padrées de
movimentos rapidos, ageis de pisada forte no chao e que podem se repetir durante um longo
periodo de tempo. Nao existem nomes para 0s passos, com exceg¢ao da “tesoura” - movimento que
€ realizado abrindo e fechando rapidamente os joelhos mantendo os calcanhares proximos.

Os movimentos de danga no Cavalo-Marinho podem ser denominados de trupés, passos, pisadas,
tombos e carreiras. Os brincadores quase nao utilizam o termo danca, preferindo o termo samba, de
modo que o mais recorrente € que os brincadores afirmem que sambam Cavalo-Marinho, ou que
brincam Cavalo-Marinho.

Em momentos em que o banco toca toadas soltas (musicas que ndo se relacionam a nenhuma
figura) os galantes, assim como pessoas do publico, realizam os trupés. Lado a lado, formando uma
linha reta paralela ao banco, eles efetuam deslocamentos para frente e para tras alternando os
passos, de modo que o brincador que comanda os movimentos posiciona-se no meio, podendo
portar o apito ou néo.

QUEM EXECUTA

Os brincadores do grupo que atuam como figureiros, publico, galantes e mestre.

FUNCAO /
SIGNIFICADO

As dancas fazem parte da composi¢do das figuras quando entram na roda do Cavalo-Marinho.
Algumas figuras como o Soldado, Valentédo, Veia do Bambu, Galantes, entre outras, muitas vezes
dangam e dialogam ao mesmo tempo ou a danga antecede o préprio dialogo.

10.10. MUsICAS E ORACOES

DESCRICAO As musicas sdo conhecidas no Cavalo-Marinho como toadas, neste caso ver melhor na ficha e
anexos referente ao Bem — Toadas
QUEM PROVE Toadeiros ou musicos
FUNCAO / . . C oA , . . .
Responsével pelo ritmo e dindmica na entrada e saida das figuras, assim como intervalos para os
SIGNIFICADO dialogos.

10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO

1. Rabeca - A rabeca ou rebeca é um instrumento muito importante para a musica do Cavalo-
Marinho porque assume a funcao de tecer a base melddica que interligara as cenas durante toda a
brincadeira. A melodia executada através da rabeca serve para favorecer a afinagdo do toadeiro
(que faz a primeira voz ao puxar as toadas) e dos tocadores de bage que fazem a segunda voz ao
responder as toadas. A base melddica tocada através da rabeca serve também para estruturar toda
a parte harménica da musica, porque oferece a melodia sobre a qual as vozes construiram os
acordes. Na rabeca pode ser executado todo o repertério de toadas (as partes cantadas) e baianos
(sdo estruturas meloddicas instrumentais geralmente compostas por ostinatos), que compbéem a
parte musical da brincadeira do Cavalo-Marinho que é entremeada por didlogos, encenacdes e
dangas. 2. Mineiro - O mineiro ou ganza utilizado no Cavalo-Marinho é feito de ferro ou aluminio.
Esse instrumento produz som através do balanco de pedras, chumbos ou graos de feijao, arroz ou
milho que estdo no seu interior. Sua sonoridade é metdlica e penetrante, sendo de grande
importancia para a composigao ritmica da musica do Cavalo-Marinho; 3. Pandeiro - O pandeiro
utilizado no Cavalo-Marinho é adquirido comercialmente. Sua estrutura é formada por um arco de
cerca de 25 centimetros com platinelas metélicas e pele de nailon afinada por tarraxas. O
pandeirista toca com seu instrumento a mesma célula caracteristica ao longo de toda brincadeira,
que também é reforcada pelas bexigas percutidas pelo Mateus e Bastido. Sendo o principal
instrumento responsavel pela conducdo ritmica do banco, geralmente é executado pelo toadeiro
principal que “puxa’ as toadas; 4. Bage - Instrumento musical amplamente utilizado no conjunto
musical do Cavalo-Marinho (banco), a bage é formada por uma madeira conhecida como taboca,
encontrada na regido da Zona da Mata Norte de Pernambuco. Essa madeira é cortada em quatro
partes e posteriormente colada duas a duas. Em seguida, uma faca é utilizada para criar suas
fendas que produzira o som através do atrito proporcionado por uma baqueta de mesmo material.
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Sua rispida sonoridade apresenta uma fungéo ritmica, juntamente com o pandeiro € o mineiro,
apresentando, entretanto, um timbre diferenciado; 5. Reco-Reco - Instrumento de metal com eixo
de arame, produz um som agudo no atrito da paleta com as ranhuras.

QUEM PROVE 1. Jodo Cesério Venancio
FUuNcAo/ . ~ L - . .

Os instrumentos sao responsaveis para a composicdo das toadas junto aos musicos. Estrutura
SIGNIFICADO ritmica do Cavalo-Marinho.

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE ATIVIDADE

Dono Responséavel por guardar todos 0s equipamentos que fazem parte da apresentacado na sede do
grupo (residéncia de Jodo Cesario Venancio). Seu Araujo organiza o figurino, acessoérios, bichos de
madeira, mascaras, chapéus e objetos dos brincadores.

Figureiro Dificil definir uma atividade especifica para os figureiros apds a execugdo do Cavalo-Marinho;
podem ajudar no transporte dos objetos para a Sede/Casa do grupo ou seguir diretamente para sua
residéncia.

Figureiro Dificil definir uma atividade especifica para os figureiros apds a execugdo do Cavalo-Marinho;

podem ajudar no transporte dos objetos para a Sede/Casa do grupo ou seguir diretamente para sua
residéncia

11.DESTINAGCAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [X VENDE[_] TROCA[ ] OUTRO[_] | ESPECIFICAR
PARTICIPACAO NA RENDA 3
sim X NAO [] PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ ] COMPLEMENTO [X]
FAMILIAR
MoDO DE COMERCIALIZAGAO | DIReTO [] INTERMEDIARIO [] COOPERATIVA / ASSOCIAGAO []

12.PARTICIPACAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIACOES

Ainda ndo existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comegaram a conversar para se organizar e fundar
uma associacao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.

13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO

CobiGco

Cavalo-Marinho Boi de Ouro Localidade 1 / Formas de Expressao - 02

Figuras

Localidade 1 / Formas de Expressao - 06

Modos de Fazer Mascara de Couro |Localidade 1/ Oficios e Modos de Fazer - 05

Artefatos

Localidade 1 / Oficios e Modos de Fazer - 01
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14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

15.DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N° 46

16.OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

As informagdes coletadas séo suficientes para inventariar o referido bem.

16.2. IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

Nao ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observacgoes relevantes.
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17.IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS
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FORMAS DE EXPRESSAO |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTArRiADO | Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes
Municirio / UF Camutanga, Itambé, Ferreiros, Pedras de Fogo, Sao Vicente Ferrer / PE

2. BEM CULTURAL

DENOMINACAO  |Figuras

OUTRAS DENOMINAGOES | Atualmente chamam de Personagem ou Papel.

CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO X MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

0BS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O(A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

N 3 o o [X] MascuLiNo
OME Jodo Cesario Venancio 04
[] FEminiNo
DATA DE
OcupacAo Dono de Cavalo-Marinho NASCIMENTO / | 22/02/1922
FUNDACAO
] MESTRE (] PRODUTOR ] puBLICO
RELAGAO COM O BEM ] APRENDIZ ] VENDEDOR X] EXECUTANTE
] ouTtRO
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N o _ XIMascuLino
OME Luiz Miguel de Lima 07
[] FEminiNo
DATA DE
FUNDACAO
] MESTRE ] PRODUTOR ] pUBLICO
RELAGCAO COM O BEM ] APRENDIZ ] VENDEDOR X] EXECUTANTE
[ ] outRO

4. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.

5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

As Figuras sdo um forte trago de identidade do bem cultural do Cavalo-Marinho. O conceito de figuras pode ser
compreendido por equivaléncia ao conceito de personagem utilizado no ambito das artes cénicas. A pessoa que detém
o conhecimento para “colocar” figuras € denominado figureiro.

As figuras podem ser mascaradas (utilizando méscaras confeccionadas com couro, papel ou rosto pintado de carvao
ou goma de tapioca) ou sem mascara (de “cara limpa”). Existem figuras animais como o boi, a ema, a burra, o cavalo, o
urso, a onga, entre outras, assim como existem figuras que sao bonecos - Margarida e Mané Pequenino.

Os grupos de Cavalo-Marinho costumam ter um ou dois figureiros mais experientes, de modo que brincadores mais
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novos costumam a comegar a botar figuras mais simples, com pouco ou henhum texto.

As figuras possuem um roteiro fixo a ser seguido/executado pelo figureiro, roteiro este que engloba dialogos, loas,
movimentos e gestualidades especificas de cada figura. A maioria das figuras veste paletd (por cima da camisa do
proprio brincador) calca comprida e chapéu de palha, sendo que no caso das figuras mascaradas os figureiros utilizam
um lengo entre a cabeca e o chapéu para esconder o cabelo.

Apos desfazer a roda dos folgazbes e publico, no momento do mergulhdo é chamado primeiramente o Mateus e em
seguida o Bastido que dangcam com suas bexigas de boi e os rostos pintados com carvao e permanecem na roda de
Cavalo-Marinho durante toda a apresentagao. A roupa deles (Mateus e Bastido) ndo tem o matuldo atras, é vista com a
camisa, cal¢ga até metade da perna, meias, sapatos e o chapéu.

Seguindo a noite, apos a saudagdo de Mateus e Bastido, entra na roda o Ambrosio, que vem para vender figuras ao
Capitdo. Ambrosio interage com o Capitdo, Mateus e Bastido. O Soldado da Gurita é chamado e entra na roda
dangando vestido com paletd, mascara e uma espada feita de madeira. As primeiras figuras com quem interage sao
Mateus e Bastidao e depois o Capitdo que passa uma ordem para a autoridade do local naquele momento, mas depois
de muita disputa os dois negros escravos o expulsam da roda.

Chega o momento dos galantes formado por seis integrantes e duas pastorinhas que sdo representadas por dois
meninos com idade adolescente. Esse cordao é mestrado por Luiz Miguel. A dindmica se da da seguinte maneira: os
musicos do banco levantam e se dirigem até o corddo de galantes e mestre e trocam versos de pé todos e ao
terminarem os versos, 0s musicos retornam ao banco e os galantes continuam sua evolugdo na roda. As cores que
predominam nas roupas € o amarelo. A roupa desses galantes é composta de chapéu, gola bordada, cal¢a e os
corddes. A apresentagao dos galantes é mestrada pelo Luiz Miguel e realizada com o mestre fazendo uma loa para o
banco e os musicos respondem com musica e, assim, dangam os corddes de folgazdes (ver filmagem). Na sequéncia é
formada uma roda com o banco de musicos, galantes, pastorinhas e mestre que dangcam e recitam versos (tipo
oracao).

Ao desfazerem a roda, entra o Valentdo. Essa figura interage primeiramente com o banco e os galantes que ainda
permanecem posicionados na roda (nas laterais). Essa figura se dirige até o banco e o banco levanta e vai até ele,
junto com os galantes, Mateus e Bastido. O que deixa para o publico é que a figura do Valentao exerce uma espécie de
autoridade em relagdo as demais figuras que encenam com ele. Ainda com o Valentédo, é travada uma disputa do
Capitao e os dois dangam com uma espada no meio da roda e recitando versos (loas), depois os Galantes e o Capitao
prendem o Valentdo.

Apds a ultima figura, entra o Cavalo; os Galantes formam uma fila em frente a figura de costas para o banco de
musicos. O Cavalo vem acompanhado das Pastorinhas para saudar os musicos.

Logo apés o Cavalo, entra o Cobrador que interage primeiramente com o banco de musicos e depois com Mateus,
Bastido e Capitdo. Ainda neste momento acontece uma interagéo entre o Cobrador, Mateus, Cavalo, Mateus, Bastido e
Cobrador.

A préxima figura é o Zepelin, uma espécie de boneco de pano, agarrado ao figureiro. Entra também nesta “cena” o
Padre que segura uma espécie de biblia nas méos e faz uma “oragao” junto ao Zepelin que esta no chao (ver foto). O
padre conversa com os musicos e retorna ao Zepelin. Entra o Diabo, com fogo numa armagao que porta na cabega e
nas costas; ele leva as partes do corpo do Zepelin, comegando pela parte inferior, pernas e sem seguida o restante.

Para finalizar, entra um de cada vez, o Mané Pequenino, o Babau que danga com Mateus e Bastido, o Zé Friento que
interage com os musicos recitando versos e dangando, A Margarida, uma boca de pau, o Mané Chordo que também
faz sua graca com os musicos € por ultimo o Boi.

6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

As figuras se posicionam de maneira variada na “roda” da brincadeira. O Capitdo localiza-se ao lado do banco de
musicos para que durante os dialogos com os tocadores possa indicar a entrada e saidas dos figureiros. Mateus e
Bastido, um de frente para o outro, também se posicionam um de cada lado do banco de musicos e dialogam com as
outras figuras durante toda a noite. As figuras entram no circulo formado pelo publico do “fundo”, ou seja, a parte
localizada de frente para o banco de musicos e saem pelo mesmo local apds a sua apresentagcdo. Uma espécie de
camarim € improvisada durante a presenga dos brincadores, geralmente préximo ao local de entrada e saida dos
figureiros na roda.
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6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Camutanga

Antigo Mercado Publico; Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério; Capela de Nossa Senhora de Fatima; Capela de
Sao Sebastido; Conjunto Urbano; Casario do nicleo urbano; Engenho; Casa-grande do Engenho Santo Anténio.

Ferreiros

Cadeia Publica; Casa do Menor; Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigao; Capela do Santuario da Mae Rainha;
Casa-Grande do Engenho Perori; Casa-Grande do Engenho Guararema; Casa-Grande do Engenho; Bebedouro; Casa-
Grande do Engenho Salgado.

Itambeé

Arebpago e Loja Magdnica; Prédio da Escola Arruda Camara; Prédio do Hospital Publico; Prédio do Antigo Férum;
Camara de Vereadores; Prédio dos Correios; Elemento escultérico; Obelisco a Dom Vital; Monumento a Imaculada
Conceigao; Monumento ao Cristo Redentor (Pragca Getulio Vargas); Igreja de Nossa Senhora do Desterro (sede);
Casario da Praga Monsenhor Julio Maria; Casario da Rua 15 de novembro; Casario da Praca Dom Vital; Casario da
Rua Santo Antdnio; Casario da Rua Desembargador Vieira de Melo; Engenho Lages; Engenho Pangaud; Engenho
Santo Antbnio; Engenho Santa Rita; Engenho Guabiraba; Engenho Sao José; Engenho Monge; Engenho Teixeirinha;
Engenho de Sao Sebastido; Engenho Monte Carmelo; Engenho Catarina; Engenho Jurema; Engenho Lagos; Engenho
Carnauba; Engenho Recreio; Engenho Gléria; Engenho Meirinho; Engenho Cordeiro; Engenho Progresso; Engenho
Boa Vista; Engenho Jardim; Engenho Pau Amarelo; Engenho Cumaru.

Macaparana

Prédio da Prefeitura; Igreja Matriz de Nossa Senhora do Amparo; Igreja de Nossa Senhora das Dores, Capela Séao
Sebastido - Sitio Ribeiro; Capela de Nossa Senhora da Conceigcdo - Distrito de Pogco Comprido; Capela de Séo
Sebastido - Sitio Pau D’arco; Capela de Nossa Senhora de Lourdes — Usina, Capela de Nossa Senhora de Fatima -
Vila Paquevira; Capela de Nossa Senhora da Conceigdo Distrito de Piraua, Capela S&o Severino Ramos - Sitio Urucu;
Capela de Santo Antonio - Lagoa Grande; Capela do Menino Deus - Sitio P4-Seca; Capela do Engenho Monte Alegre;
Casa-grande do Engenho Monte Alegre; Casa-grande do Engenho Macapéa Velho; Casa-grande do Engenho Recanto;
Casa-grande do Engenho Bonito; Casa-grande do Engenho Balanco; Casa-grande do Engenho Macapazinho; Casa-
grande do Engenho Unido; Casa-grande do Engenho Trés Pocos; Casa-grande do Engenho Tanque das Flores; Casa-
grande do Engenho Diligéncia, Casa-grande do Engenho Lagoa Dantas; Casa-grande do Engenho Conceicdo; Casa-
grande do Engenho Cip6 Branco.

http://www.mapacultural.pe.gov.br/inicial/livros/cartiiha_mata_norte_2010.pdf
http://www.pedrasdefogoonline.com.br/p/pesquisa.html

6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

As figuras se apresentam na mesma dindmica que acontece o Cavalo-Marinho, ou seja, uma roda com o banco de
musicos, roda esta formada pelo publico que assiste a brincadeira. Mateus e Bastido com seu gracejo abrem espaco
entre os expectadores para que se efetive a performance dos figureiros que deitam, dangam, pulam e correm durante
sua passagem. Além disso, um espago precisa ser improvisado para que os figureiros possam mudar seus figurinos e
retornar a roda para apresentar a préxima figura.

7. TEMPO

7.1. PERIODICIDADE Geralmente o Cavalo-Marinho ocorre no ciclo natalino que estd compreendido entre os meses
de Dezembro e Janeiro. Festas durante o ano em meses variados aos sabados financiados
pelos donos da brincadeira.
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7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X X X X X X X X X

8. BIOGRAFIA

Luiz Miguel, figureiro e mestre do Cavalo-Marinho Boi de Ouro de Pedras de fogo, brinca Cavalo-Marinho desde
crianca. Comegou no Cavalo-Marinho como dama, depois foi arrelequim, galante e contramestre, passou a brincar
como figureiro na substituicdo de uma pessoa que nao tinha comparecido e desde esse momento ele é conhecido
como um grande conhecedor das figuras; ele ressalta que a Unica figura que nao aprendeu foi o perna de pau:

“s6 teve um papel no Cavalo-Marinho até agora que num tive jeito pra aquilo, ja estou de idade, foi o perna de pau,
nunca tive jeito para subir naquilo ndo”.
Mario José Xavier de 54 anos de idade e brinca Cavalo-Marinho desde os 7 € uma grande conhecedora das figuras e

figureiro atualmente do Cavalo-Marinho Boi de Ouro, também ressalta que ndo consegue “colocar” o perna de pau,
nunca aprendeu.

9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMAGOES

As figuras fazem parte do enredo do Cavalo-Marinho, os dialogos, as loas e as toadas que se referem a figura sao
responsaveis para contar a histéria que se passa no Cavalo-Marinho durante a festa ou apresentagdo. Na atualidade
muitas figuras estdo apenas na memoéria dos brincadores de Cavalo-Marinho, devido ao curto tempo das
apresentagdes. O dono do brinquedo seleciona previamente as figuras que serdo apresentadas no dia que seu grupo
foi contratado. As figuras de cenas longas, por exemplo, raramente é possivel assistir na atualidade. Ressaltamos que
algumas figuras como Veia do Bambu e a cena final do corte do Boi sdo momentos raros hoje nas apresentacoes, pois
sao figuras que dependem de outras figuras para compor a cena e muitas vezes falta um figureiro que conhega.
Enfatiza seu Luiz Miguel: “do Abrosio até o dotd que é a derradeira figura do Cavalo-Marinho e hoje ndo existe mais
isso! Hoje ninguém bota mais isso! Mas a derradeira figura do Cavalo-Marinho é o dotd”.

Seu Araujo, dono e rabequista do Cavalo-Marinho Boi de Ouro, menciona em sua entrevista que nunca teve em seu
brinquedo a figura da Catirina, nunca conseguiu um figureiro para tal feito. Algumas figuras sao silenciadas como
essas citadas e outras ressignificadas como a Veia do Bambu que segundo seu Luiz Miguel antes era dona dindinha.
Nao existia, segundo ele, as figuras do Babau; elas sdo recentes; ele indaga também sobre a figura do Mané do Bale,
pois no periodo em que brincava ainda crianga, nao existia essa figura. Ele pergunta:

“quem foi que inventou? Quem inventou esse Mané do Bale?”

Ele menciona que a primeira vez que perguntaram a ele sobre a figura foi em Recife, ele afirmou que a figura é recente
na brincadeira e que ele ndo sabia falar sobre a mesma.
Nessa passagem das entrevistas, podemos perceber as mudancas que as figuras sofreram com o passar dos anos; 0s

brincadores mencionam muitas vezes em suas falas a nostalgia quando rememoram algumas figuras que ndo sao mais
vista na atualidade.

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

A histéria das figuras ndo comega junto com o Cavalo-Marinho, alguns brincadores mencionam que antes era apenas o
Cavalo e o Boi e com o tempo foram sendo incorporadas as figuras como a “Dona Dindinha”, Mané do Bale, entre
outros. O brinquedo tem cerca de 70 figuras e mesmo uma brincadeira que tem a duracdo de uma noite inteira, é
possivel assistir cerca de 40 figuras, quando tem figureiro que saiba “colocar” a figura. O desaparecimento de algumas
figuras como a Catirina nessa localidade aconteceu também, segundo os donos de Cavalo-Marinho, por nao
encontrarem um brincador interessado em aprender. Atualmente podemos ver a figura da Catirina em outros grupos no
Cavalo-Marinho do municipio de Condado.
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9.3. CRONOLOGIA

DATA

DESCRICAO

Ultima semana
do més de maio

Festa do Motorista — Pedras de Fogo

25 de dezembro

Encontro de Cavalo-Marinho — Casa da Rabeca / Olinda

06 de Janeiro

Festa de Reis de Camutanga

Década de Aparecimento das figuras: babau, ema e bonecos

1970- 1980

Década de Desaparecimento da figura Mae Dindinha e Patichula e aparecimento da Véia do Bambu e Véio
1970 Joaquim

Década de Entrada da figura do Mané do Baile

1990

Década de Desaparecimento das figuras como Catirina e a encenagédo da morte do Boi. Figuras como Doutor
1990 ndo presenciamos mais nas brincadeiras.

10. PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

N&ao possui.

10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZAGAO

ETAPA

ATIVIDADE

Organizar os
figureiros

Compor figura

Montar a figura
com roupas e
artefatos

Produzir o figureiro

10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS FUNCAO
Brincador Mestre, contramestre e figureiro
Brincador Figureiro, toadeiro e maneirista

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO Nas apresentagdes de Cavalo-Marinho
QUEM PROVE Dono dos grupos
FUuNcAO

Organizar os brincadores, musicos e dono para decidirem como sera a dindmica da apresentacao,
assim como fazer uma alimentagao antes do deslocamento para a brincadeira.
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10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

As Figuras sdo um forte trago de identidade do bem cultural do Cavalo-Marinho. O conceito de
figuras pode ser compreendido por equivaléncia ao conceito de personagem utilizado no &mbito das
artes cénicas. A pessoa que detém o conhecimento para “colocar” figuras é denominada figureiro.

As figuras podem ser mascaradas (utilizando mascaras confeccionadas com couro, papel ou rosto
pintado de carvao ou goma de tapioca) ou sem mascara (de “cara limpa”). Existem figuras animais
como o boi, a ema, a burra, o cavalo, 0 urso, a onga, entre outras, assim como existem figuras que
sao bonecos - Margarida e Mané Pequenino.

Os grupos de Cavalo-Marinho costumam ter um ou dois figureiros mais experientes, de modo que
brincadores mais novos costumam comecar a botar figuras mais simples, com pouco ou nenhum
texto.

As figuras possuem um roteiro fixo a ser seguido/executado pelo figureiro, roteiro este que engloba
dialogos, loas, movimentos e gestualidades especificas de cada figura. A maioria das figuras veste
paleté (por cima da camisa do préprio brincador) calga comprida e chapéu de palha, sendo que no
caso das figuras mascaradas os figureiros utilizam um lengo entre a cabeca e o chapéu para
esconder o cabelo.

No Cavalo-Marinho, entre figuras que sédo colocadas nas brincadeiras atuais e outras que ja ndo séo
mais apresentadas nas brincadeiras, podemos contabilizar mais de 70. Entre elas: Capitdo, Seu
Ambrésio (ou Bronzo), Mateu, Bastido, Catirina (ou Catita), Empata-Samba, Mané do Baile, Soldado
da Gurita, Bodes, Valentao, Galantaria, Cavalo, Cobrador, Pataqueiro, Verdureiro, Mana Néga, Pisa
Pilao, Vila Nova (ou barredor), Véio Friento (ou Velho do Frio), Ema, Véia do Bambu, Mané Joaquim
DESCRICAO (ou Véio da véia), Padre Capelao, Morte, Céao (ou Diabo), Urso, ltaliano, Cego, Empareado, Mané
do Motor, Margarida, Mané pequenino, Sardanha, Matuto da Goma, Bébado, Mestre Domingos,
Mané Taido, Mané Chordao, Mané da Burra, Onca, Vaqueiro, Doutor, Boi, Mané Gostoso, Négo
quitanda, Morto-carregando-o-vivo, Néga da Garrafa, Joana Baia, Urubu, Bodegueiro, Véio
Cacundo, Lica, Parece-mas-ndo-¢é, Seu Campelo, Samba-aqui, Serrador, Véio Patchulim, Caboclo
de Orub4a, entre outras.

A funcéo de figureiro é tradicionalmente exercida por homens, sendo que nos Ultimos anos é
possivel perceber um numero crescente (porém ainda pouco expressivo) de mulheres ocupando
esta funcgao, fato que desperta muita polémica dentre os brincadores de Cavalo-Marinho. A principal
justificativa empregada pelos brincadores para que mulheres ndo coloquem figuras encontra-se no
fato de que a maioria das figuras possui em seu repertorio piadas de conotagdo sexual. O humor
encontrado na performance de determinadas figuras reside justamente no fato de serem homens a
brincar jocosamente com a sexualidade.

Um mesmo figureiro pode colocar inumeras figuras, dependendo de sua disposigcéo, da duracao da
brincadeira, de seu conhecimento e do conhecimento de outros brincadores para responder/atender
as figuras.

Nao existe uma metodologia determinada para o processo de transmissao dos saberes relativos as
figuras. Invariavelmente este aprendizado relaciona-se com o interesse e empenho daquele que
pretende aprender. O aprendizado acontece sobretudo a partir da observagédo, complementada com
consultas aos mais experientes e por meio da prépria pratica na roda da brincadeira. As matérias
primas sdo variadas para a produgdo das figuras, ou seja, tecidos para confeccionar as roupas das
figuras, papel ou couro para as méscaras, bexiga de boi inflada, p6 de carvao e chapeis de palha.

QUEM PROVE Jodo Cesario Venancio

FUNCAO /

SIGNIFICADO Faz parte da composicao das figuras

DISPONIBILIDADE | F4cil disponibilidade
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10.6. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS OU CENICOS.

Os objetos que acompanham o figurino das figuras sao variados, entre eles estdo: espadas, armas

DESCRICAO de brinquedo, banco de madeira pequeno, caneta e bloco de notas, objetos que se encontram no
local da festa como bicicletas, mesas e cadeiras (figura do Nego quitanda)
QUEM PROVE Donos dos grupos
FuNcAo/ . . o ~ .
Faz parte da composicao da figura para uma melhor caracterizacdo e evolugdo quando é chamada
SIGNIFICADO para a roda.

10.8. FIGURINOS E ADERECOS

DESCRICAO Paletd, mascara, espada, chapéu, cocar, saia (ver anexo 3 e ficha referente ao bem)

QUEM PROVE Joao Cesario Venancio

FUNCAO /

SIGNIFICADO Os figurinos e seus aderecos sdo fundamentais para compor e diferenciar as figuras

10.9. DANGAS
Essa é uma descri¢ao geral da dancga, cada figura entra no meio circulo formado por brincadores,
publico e musicos dangando de acordo com a toada que chama para a brincadeira.
A danga se faz presente ao longo de toda a brincadeira do Cavalo-Marinho. S&o padrées de
movimento rapidos, ageis de pisada forte no chdo e que podem se repetir durante um longo periodo

DESCRICAO de tempo. Ndo existem nomes para os passos, com excecdo da “tesoura” - movimento que é

realizado abrindo e fechando rapidamente os joelhos mantendo os calcanhares préximos.

Os movimentos de danga no Cavalo-Marinho podem ser denominados de trupés, passos, pisadas,
tombos e carreiras. Os brincadores quase nao utilizam o termo danca, preferindo o termo samba, de
modo que o mais recorrente € que os brincadores afirmem que sambam Cavalo-Marinho, ou que
brincam Cavalo-Marinho.

QUEM EXECUTA

Os brincadores figureiros

FUNCAO /
SIGNIFICADO

Permitir a evolugao da figura na roda e em muitos casos o aspecto cémico diante do publico.
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10.10. MUsICAS E ORACOES

A maioria das figuras tem uma toada especifica para sua evolugao (ver melhor na ficha de Toadas),
neste momento vamos privilegiar a toada do Cabloco de Aruba do Cavalo-Marinho Boi de ouro.

“Boa noite minha gente, boa noite pessoal 2x

Me valei a Jesus cristo, vou botar o Aruba

Olé, olé, olé, olé , ola eu vi passar o caboclo de arubd 3x
Me valei nossa senhora e meu pai celestial 2x
DESCRICAO Eu mandei quebrar o vidro e estou com medo de pisar
Olé, olé, olé, olé , ola eu vi passar o caboclo de aruba “3x

“Chova , chover o trovao trovejava no alto da sé a estrelas encruzavam
no alto da sé a estrelas encruzavam

Nos ares eu formei meu balanco, nos ares eu me balancava

Fulo da Amazdnia, fulo manjerona

Vou ver meu caboclo que vem da Amazdnia 2x

QUEM PROVE Jodo Cesario Venancio

A figura do Caboclo d’Aruba é uma figura que tem fortes elementos da Jurema, tradicao religiosa de
origem indigena com aspectos afrodescendentes, que cultua mestres, encantados, caboclos,

FUNGAO/ entidades ligadas a ancestralidade e a natureza sagrada. Para compor a figura do Caboclo é

SIGNIFICADO preciso uma preparacdo diferenciada das demais figuras, por exemplo, o figureiro ndo pode ter
ingerido bebida alcodlica para pisar nos vidros por que “ele se manifesta”, ressalta o figureiro Mario
José.

10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO Os instrumentos musicais que fazem parte da composi¢éo da figura sdo os mesmos do banco de
musicos dos grupos de Cavalo-Marinho (ver anexo 3 e ficha referente ao Bem).

QUEM PROVE Donos dos grupos

FuNcAo/

SIGNIFICADO Composi¢ao e evolugdo das figuras com as toadas.

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE ATIVIDADE

Brincador Figureiro guarda o material utilizado, roupas e aderegos na casa/sede do Cavalo-Marinho

11.DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [X VENDE [ ] TROCA[ | OUTRO[ ] | ESPECIFICAR

PARTICIPACAO NA RENDA

sim X NAO [] PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ ] COMPLEMENTO [X]
FAMILIAR
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MobDO DE COMERCIALIZACAO | DiIreto [X] INTERMEDIARIO [] COOPERATIVA / ASSOCIACAO []

12.PARTICIPACAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIACOES

Ainda ndo existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comegaram a conversar para se organizar e fundar
uma associacao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.

13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CobIGo

Modos de Fazer Mascara de Couro |Localidade 1/ Oficios e Modos de Fazer - 05

Artefatos Localidade 1 / Oficios e Modos de Fazer - 01
Danca Localidade 1 / Formas de Expressao - 04
Dialogos Localidade 1 / Formas de Expressao - 05
Léas Localidade 1 / Formas de Expressao - 07
Toadas Localidade 1 / Formas de Expressao - 09

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

15.DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N2 45
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16.OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGCAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

Destacamos como é relevante um aprofundamento no estudo das figuras que ndo sdo mais vistas atualmente nos
grupos de Cavalos Marinhos. Isso acontece por diversos motivos, enfatizam os donos, mestres e brincadores do Bem.
Um museu que preservasse essa memoria das figuras com registros fotograficos, sonoros e dudio visuais dos dialogos,
loas e toadas, assim como a indumentaria e figurino das figuras para ser possivel um acesso dos interessados mais
jovens, conhecer um pouco mais da prépria historia do Cavalo-Marinho. Perguntas como: Por que essa figura
desapareceu? O que ela conta e canta no Cavalo-Marinho? Seriam, até certo ponto, sanadas com o conhecimento
salvaguardado pelos donos e mestres mais velhos ainda vivos. Uma memdria que ndo seria apenas a figura em si,
mas tudo que a envolve, principalmente rememorar diversas loas e toadas até entao silenciadas.

16.2. IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

Figuras que ndo sdo mais vistas, dancgas, loas, dialogo, toadas, indumentarias, artefatos.

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

E interessante analisar como os brincadores mencionam a importancia que é para o Cavalo-Marinho das figuras, assim
como seu figureiro. Ser um figureiro se aprende brincando, as evolugdes das figuras e seus didlogos ora com o publico,
ora com outras figuras ou capitdo sdo a “alma” da brincadeira. Nas entrevistas percebemos como os brincadores
coadunam com essa informagdo sobre esse bem. Ser um bom figureiro a pessoa conquista um certo status na
brincadeira. Sem a figura, a brincadeira pode parar, pois um Cavalo-Marinho ndo é formado apenas por arcos e
bancos. Ressalta seu Luiz Miguel que hoje é dificil conseguir um pessoal competente para ser figureiro, seja por falta
de interesse ou a pessoa ndo consegue aprender devido a grande complexidade que envolve a atuacdo de algumas
figuras. Os brincadores mais jovens ndo conseguem aprender apenas com a indicagao dos conhecedores de Cavalo-
Marinho mais velhos, é preciso assistir a figura, como ela é composta e como é sua atuagdo, mas devido ao
desaparecimento de algumas figuras devido ao esquecimento, o curto tempo nas apresentagdes e até mesmo doenga
e morte dos conhecedores mais antigos, muitas possivelmente ndo serdo mencionadas nem mesmo na memoria
desses antigos detentores do conhecimento do Cavalo-Marinho.

17.IDENTIFICAGAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q40 - Questionario de Identificagdo de Formas de Expressao

PESQUISADOR(ES) ROSELY TAVARES

SUPERVISOR Jodo Paulo de Franga

REDATOR Rosely Tavares DATA
— Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:

INVENTARIO Associag¢ao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin

PAGINA 11 DE 11



MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL
INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS CODIGO DA FICHA

FICHA DE IDENTIFICACAO PE 01 ' 01|13 |F40! 07

FORMAS DE EXPRESSAO |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTArRiADO | Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes
Municirio / UF Camutanga, Itambé, Ferreiros, Pedras de Fogo, Sao Vicente Ferrer / PE

2. BEM CULTURAL

DENOMINACAO || Aas

OUTRAS DENOMINACOES | Versos

CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

0BS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O(A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

N 3 o o [X] MascuLiNo
OME Jodo Cesario Venancio 04
[] FEminiNo
DATA DE
OcupacAo Dono de Cavalo-Marinho NASCIMENTO / | 22/02/1922
FUNDACAO
] MESTRE (] PRODUTOR ] puBLICO
RELAGAO COM O BEM ] APRENDIZ ] VENDEDOR X] EXECUTANTE
] ouTtRO
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o _ X] MascuLiNo
Nome Luiz Miguel de Lima 07
] FEmININO
DATA DE
OcuPAGAO Figureiro e Mestre NASCIMENTO /
FUNDACAO
(| MESTRE [ | PRODUTOR [ ] pUBLICO
RELAGAO COM O BEM ] APRENDIZ (] VENDEDOR X] EXECUTANTE
[l ouTrO

4. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.

5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

Sao versos falados durante a brincadeira pelas figuras “humanas”. Existe uma interagcdo no momento de recitar as loas
com o banco de musicos e de algumas figuras com o Mateus, Bastido e Capitdo. A maioria das figuras presentes nos
Cavalos-Marinhos recita loas, mas os galantes também falam sua loa ao chegar ao recinto e geralmente interagem
com o capitdo e o banco.

Neste inventério trabalharemos com uma amostra dessas loas, devido ao grande numero de figuras inclusive que ja
estdo na memoria, assim como as loas das mesmas.
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6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

Os grupos de Cavalo-Marinho identificados nesta regido tém diversos espacos para seu acontecimento que pode variar
a periodicidade de participacao, presenciamos as loas (versos falados) do Cavalo-Marinho, durante a apresentacao
com os figureiros que entram executando a figura proposta para a noite. Um local bastante significativo para a
brincadeira de vérios grupos de Cavalo-Marinho, inclusive o Boi de Ouro, é a Casa da Rabeca do Brasil que realiza ha
dezessete anos encontros anuais do folguedo. No dia 25 de dezembro (natal) e no dia 06 de janeiro (festa de reis), na
Casa da cultura, espago também de encontros de diversos folguedos do ciclo natalino como: pastoril, reisado e Cavalo-
Marinho, também acontece um encontro anual promovido pela FUNDARPE que acontece nas Ultimas semanas do més
de dezembro. Festa do motorista em ltambé que acontece uma grande festa, incluindo procissdo da igreja catélica da
cidade, quermesse, parque, barracas de comida é promovida pelos motoristas e comerciantes do municipio de Itambé
e Pedras de Fogo e acontece na ultima semana do més de maio.

6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Camutanga

Antigo Mercado Publico; Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario; Capela de Nossa Senhora de Fatima; Capela de
Sao Sebastido; Conjunto Urbano; Casario do nicleo urbano; Engenho; Casa-grande do Engenho Santo Anténio.

Ferreiros

Cadeia Publica; Casa do Menor; Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicao; Capela do Santuario da Mae Rainha;
Casa-Grande do Engenho Perori; Casa-Grande do Engenho Guararema; Casa-Grande do Engenho; Bebedouro; Casa-
Grande do Engenho Salgado.

Itambeé

Aredpago e Loja Magdnica; Prédio da Escola Arruda Camara; Prédio do Hospital Publico; Prédio do Antigo Férum;
Céamara de Vereadores; Prédio dos Correios; Elemento escultérico; Obelisco a Dom Vital; Monumento a Imaculada
Conceigao; Monumento ao Cristo Redentor (Praca Getulio Vargas); Igreja de Nossa Senhora do Desterro (sede);
Casario da Praga Monsenhor Julio Maria; Casario da Rua 15 de novembro; Casario da Praca Dom Vital; Casario da
Rua Santo Antdnio; Casario da Rua Desembargador Vieira de Melo; Engenho Lages; Engenho Pangaud; Engenho
Santo Anténio; Engenho Santa Rita; Engenho Guabiraba; Engenho Sao José; Engenho Monge; Engenho Teixeirinha;
Engenho de Sao Sebastido; Engenho Monte Carmelo; Engenho Catarina; Engenho Jurema; Engenho Lagos; Engenho
Carnauba; Engenho Recreio; Engenho Gléria; Engenho Meirinho; Engenho Cordeiro; Engenho Progresso; Engenho
Boa Vista; Engenho Jardim; Engenho Pau Amarelo; Engenho Cumaru.

Macaparana

Prédio da Prefeitura; Igreja Matriz de Nossa Senhora do Amparo; Igreja de Nossa Senhora das Dores, Capela Sao
Sebastido - Sitio Ribeiro; Capela de Nossa Senhora da Conceigdo - Distrito de Pogo Comprido; Capela de Sao
Sebastido - Sitio Pau D’arco; Capela de Nossa Senhora de Lourdes — Usina, Capela de Nossa Senhora de Fatima -
Vila Paquevira; Capela de Nossa Senhora da Conceigcao Distrito de Piraua, Capela Sdo Severino Ramos - Sitio Urucu;
Capela de Santo Antbdnio - Lagoa Grande; Capela do Menino Deus - Sitio Pa-Seca; Capela do Engenho Monte Alegre;
Casa-grande do Engenho Monte Alegre; Casa-grande do Engenho Macapéa Velho; Casa-grande do Engenho Recanto;
Casa-grande do Engenho Bonito; Casa-grande do Engenho Balango; Casa-grande do Engenho Macapazinho; Casa-
grande do Engenho Unido; Casa-grande do Engenho Trés Pocos; Casa-grande do Engenho Tanque das Flores; Casa-
grande do Engenho Diligéncia, Casa-grande do Engenho Lagoa Dantas; Casa-grande do Engenho Conceicdo; Casa-
grande do Engenho Cip6 Branco.

Fonte:
http://www.mapacultural.pe.gov.br/inicial/livros/cartiiha_mata_norte_2010.pdf
http://www.pedrasdefogoonline.com.br/p/pesquisa.html
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6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

As loas fazem parte do todo dos grupos do Cavalo-Marinho, ou seja, € também uma estrutura verbal, assim como os
didlogos que dao sentido a narrativa e as figuras na brincadeira. Os locais e os pregos para as apresentacoes
geralmente sao realizados através do dono dos grupos.

7. TEMPO

7.1. PERIODICIDADE Geralmente o Cavalo-Marinho ocorre no ciclo natalino que estd compreendido entre os meses
de Dezembro e Janeiro. Festas durante o ano em meses variados aos sabados financiados
pelos donos da brincadeira. E durante a brincadeira de Cavalo-Marinho que podemos ver e
ouvir as loas que sao parte também da figura e os galantes. A linguagem verbal.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X X X X X X X X X

8. BIOGRAFIA

Luiz Miguel, figureiro e mestre do Cavalo-Marinho Boi de Ouro de Pedras de fogo, brinca Cavalo-Marinho desde
crianca. Comegou no Cavalo-Marinho como dama, depois foi arrelequim, galante e contramestre, passou a brincar
como figureiro na substituicdo de uma pessoa que nao tinha comparecido e desde esse momento ele é conhecido
como um grande conhecedor das figuras; ele ressalta que a Unica figura que nao aprendeu foi o perna de pau

“s6 teve um papel no Cavalo-Marinho até agora que num tive jeito pra aquilo, ja estou de idade foi o perna de pau,
nunca tive jeito para subir naquilo ndo”
Mario José Xavier de 54 anos de idade brinca Cavalo-Marinho desde os 7 anos e é uma grande conhecedora das

figuras e figureiro atualmente do Cavalo-Marinho Boi de Ouro. Também ressalta que nao consegue “colocar” o perna
de pau, nunca aprendeu.

Esses dois figureiros tém grande conhecimento dos dialogos que sdo estabelecidos entre as figuras que ainda estédo
presentes no Cavalo-Marinho.

9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMAGOES

As figuras fazem parte do enredo do Cavalo-Marinho; os didlogos, loas e toadas que sdo executadas pelas figuras séo
responsaveis para contar a histéria durante a festa ou apresentac@o. Na atualidade muitas figuras fazem parte apenas
da meméria dos brincadores de Cavalo-Marinho, devido ao curto tempo de apresentagdo. O dono do brinquedo
seleciona previamente as figuras que serdo apresentadas no dia que seu grupo foi contratado, as figuras de cenas
longas por exemplo geralmente ndo fazem parte. Ressaltamos que algumas figuras como Veia do Bambu e a cena
final do corte do Boi € muito raro assistir hoje nas apresentacgoes, pois sao figuras que dependem de outras para
compor a cena. Seu Araujo dono e rabequista do Cavalo-Marinho Boi de Ouro menciona em sua entrevista que nunca
teve em seu brinquedo a figura da Catirina, nunca conseguiu um figureiro para tal feito. As figuras também passam por
silenciamentos como essas citadas e por ressignificagdes como a Veia do Bambu que segundo seu Luiz Miguel antes
era dona dindinha.
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9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

As loas sdo também a estrutura verbal do Cavalo-Marinho; assim como os didlogos, é através delas que podemos
entender a historia que é narrada durante a brincadeira e quem séao as figuras que aparecem na roda.

Geralmente os grandes conhecedores dessa forma de expressao sao os figureiros, dono e mestre.

As loas faladas pelas figuras e os galantes interagem com o mestre, capitdo e banco de musicos. E importante que
todos envolvidos nessas passagens dos versos falados conhecam a brincadeira para que acontega uma interagéo e
assim possibilitar a fluidez da brincadeira.

Os Unicos momentos que nao presenciamos as loas é no inicio com o mergulhdo ou Magui e na hora que entra a
bicharia, no caso os bichos nao recitam loas.

Um momento muito esperado no Cavalo-Marinho é a entrada do Caboclo de Aruba. A figura tem fortes elementos da
Jurema, tradicdo religiosa de origem indigena com aspectos afrodescendentes, que cultua mestres, encantados,
caboclos, entidades ligadas a ancestralidade e a natureza sagrada. Nessa ficha vamos descrever um trecho da loa do
Caboclo.

Loa do Cabloco de Aruba

“Boa noite minha gente, boa noite pessoa ( 2x)

Me valei a Jesus cristo vou botar o Aruba

(Banco responde com toada)

Olé, olé, olé, olé ola eu vi passar o cabloco de Aruba

Me valei nossa senhora e meu pai celestia (2x)
Eu mandei quebrar o vidro e estou com medo de pisa

Loa de entrada do Valentao

“O Valentao afamado, acostumado a brigar
Cada susto que ele dava, abriu 0 seu patua
Vamos fazer oracao

Que daqui a meia hora

Vai chagar o Valentao”

Loa do Valentéo

“venho aqui nesse salao

Meu sertao é Caico

Estrela com vila bela

Trago o rifle na costela

Minha mulher disse que aquilo € Manoela
Menina vai me dizendo

O que tu anda fazendo

Que tu estas amarela”

(Responde um galante)
“A vida boa e bela”

Valentao
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“Eu ando pelo mundo
Agora que cheguei aqui
Dizendo em trincheira de gente

Quem agarra meu fuzi
Por causa de duas filhas
Que deusse a fugir”

“vou Ihe contar uma situacao
Que essa foi la na queimada
Corri dezessete léguas
Peguei a espingueira

Estava descarregada

Vou lhe contar outra carreira
Que essa foi pequenininha
Com oitenta colher de fava
Com setenta de farinha
Com sessenta rapadura
Para eu botar na panela
Antes que a fava conzinha”

As loas podem ser interrompidas para resposta como essa acima da figura do Valentdo que interage com o galante e o
Mateus. As figuras podem interagir também, recitando loas, com o mestre ou banco de musicos.

9.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

Ultima semana | Festa do Motorista — Pedras de Fogo
do més de maio

25 de dezembro | Encontro de Cavalo-Marinho — Casa da Rabeca / Olinda

06 de Janeiro Festa de Reis de Camutanga

10. PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZAGAO

ETAPA ATIVIDADE

Inicio do Cavalo- | Encontro das figuras
Marinho

Comercializagdo |Geralmente o dono que faz a negociagdo com o Cavalo-Marinho, momento que podemos
presenciar os didlogos entre as figuras.
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10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS FUNCAO

Dono Confeccao de Mascaras, rabequeiro e antigo figureiro e mestre
Mestre Figureiro

Brincador Figureiro e galante

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO O momento privilegiado de ouvir os didlogos é na hora da brincadeira ou festa do Cavalo-Marinho
QUEM PROVE Figureiros, mestre, galantes e capitao
L1 oY 2

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

DISPONIBILIDADE

10.6. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS OU CENICOS.

Em relacao a figura do Caboclo de Aruba, a loa que ele recita é para também a preparacao do ritual

DESCRICAO de pisar nos vidros. Para isso, necessitam de garrafas de vidro, saco plastico resistente e um
pedaco de madeira para quebra-lo.

QUEM PROVE O dono do Cavalo-Marinho

FUNGEO / O saco é para envolver o vidro e desta forma ir langando o pedago da madeira para deixar 0s
pedacos bem pequenos; apos o ritual de a figura pisar e dancar sobre os vidros este saco serve

SIGNIFICADO para retird-lo do local, sem deixar cair pedagos no chao e desta forma permitir que outras figuras

dancem com seguranca.
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10.8. FIGURINOS E ADERECOS

DESCRICAO

Roupas - Cada figura é caracterizada com roupas especificas que ajudam a definir/diferenciar umas
das outras; este € um dos papéis que a indumentéria tem para as figuras no Cavalo-Marinho.
Geralmente as figuras masculinas se vestem com camisa social, com paletd, mascara, calga
comprida, sapato e chapéu. A mesma mascara pode ser utilizada para mais de uma figura, sendo
que o que ira diferenciar uma figura da outra sera a sua toada de chamada, o seu gestual, sua
movimentacao e os dialogos e loas que ela fala.

Os galantes tém uma caracterizagao diferenciada e sdo um grupo. Os galantes usam calga
comprida e camisa de manga comprida, feitas de tecido mais ‘fino’ e caro, como cetim, por exemplo.
Usam um peitoral (peitura), que € uma espécie de gola colocada por cima da camisa social e
bordada com lantejoulas coloridas e espelhos (e outros materiais cintilantes, ou conforme a
criatividade de quem confecciona), formando variados desenhos geométricos ou néo, sendo toda
contornada por franjas de tecido (ou de 1a) coloridas. O chapéu também é muito colorido e brilhante,
feito com papel dourado, prateado, espelhos e bordados variados. A dama e a pastorinha usam
vestidos geralmente em cetim e chapéu enfeitado com fitas coloridas.

O Mateu e o Bastido usam roupas multicoloridas, chapéu em forma de cone coberto de papel
laminado colorido e matulao amarrado nos quadris, nas costas, feito de folha de bananeira.

Uma caracteristica bem marcante das roupas do mestre, dos galantes e do Mateus e Bastido, sao
as fitas coloridas e/ou cintilantes, de cetim, de plastico, de papel celofane etc., presentes nas bordas
de calcas, vestidos e chapéus, além dos arcos que os galantes movimentam.

Aderecos

1. Mascaras - As mascaras utilizadas na brincadeira do Cavalo-Marinho podem ser de diversos
materiais, entre eles, sola (cdmara de pneu) couro de bode, couro de boi, couro sintético, papel
maché, podem ser feitas de sapatos velhos sendo que alguns grupos utilizam também mascaras
adquiridas em lojas de fantasia. As mascaras de couro podem ser com pelos, sem pelos e até
pintadas. Uma mesma mascara pode ter alguns detalhes pintados, porgbes com e sem couro.
Todas as mascaras de Cavalo-Marinho observadas cobrem o rosto todo do figureiro, sendo sempre
utilizada com um lengco amarrado a cabeca para esconder o cabelo (a maioria das figuras
mascaradas utiliza chapéu de palha);

Os figurinos e aderegos estdo relacionados as figuras que recitam as loas; ver mais detalhes na
ficha desse Bem ou no anexo 3. Ver também mais detalhes na ficha do Caboclo de Aruba e o anexo
3.

QUEM PROVE

Jodo Cesario Venancio

FUNCAO /
SIGNIFICADO

Os figurinos e aderegos estdo relacionados as figuras que recitam as loas; ver mais detalhes na
ficha desse Bem ou no anexo 3. Ver também mais detalhes na ficha do Caboclo de Aruba e 0 anexo
3.

10.9. DANCAS

DESCRICAO

A danga se faz presente ao longo de toda a brincadeira do Cavalo-Marinho. S&o padrées de
movimento rapidos, ageis de pisada forte no chdo e que podem se repetir durante um longo periodo
de tempo. Nao existem nomes para os passos, com excecao da “tesoura” - movimento que é
realizado abrindo e fechando rapidamente os joelhos mantendo os calcanhares préximos.

Os movimentos de danga no Cavalo-Marinho podem ser denominados de trupés, passos, pisadas,
tombos e carreiras. Os brincadores quase nao utilizam o termo danca, preferindo o termo samba, de
modo que o mais recorrente € que os brincadores afirmem que sambam Cavalo-Marinho, ou que
brincam Cavalo-Marinho.

Em momentos em que o banco toca toadas soltas (musicas que ndo se relacionam a nenhuma
figura) os galantes, assim como pessoas do publico, realizam os trupés. Lado a lado, formando uma
linha reta paralela ao banco, eles efetuam deslocamentos para frente e para tras alternando os
passos, de modo que o brincador que comanda os movimentos posiciona-se no meio, podendo
portar o apito ou néo.

QUEM EXECUTA

Os brincadores do grupo que atuam como figureiros, publico, galantes e mestre.
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FUNCAO /
SIGNIFICADO

As dancas fazem parte da composi¢do das figuras quando entram na roda do Cavalo-Marinho.
Algumas figuras como o Soldado, Valentdo, Veia do Bambu, Galantes, entre outras. Algumas
figuras recitam loas e entre uma loa e outra dangam ao som das toadas.

10.10. MUsICAS E ORACOES

DESCRICAO As musicas s&o conhecidas no Cavalo-Marinho como toadas; neste caso ver melhor na ficha e
anexos referente ao Bem — F40-Toadas

QUEM PROVE | e

FUNGAoO/

SIGNIFICADO

10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO

1. Rabeca - A rabeca ou rebeca € um instrumento muito importante para a musica do Cavalo-
Marinho porque assume a funcao de tecer a base melddica que interligara as cenas durante toda a
brincadeira. A melodia executada através da rabeca serve para favorecer a afinacdo do toadeiro
(que faz a primeira voz ao puxar as toadas) e dos tocadores de bage que fazem a segunda voz ao
responder as toadas. A base melddica tocada através da rabeca serve também para estruturar toda
a parte harménica da musica, porque oferece a melodia sobre a qual as vozes construiram os
acordes. Na rabeca pode ser executado todo o repertério de toadas (as partes cantadas) e baianos
(sdo estruturas melddicas instrumentais geralmente compostas por ostinatos), que compdéem a
parte musical da brincadeira do Cavalo-Marinho que é entremeada por didlogos, encenagdes e
dangas. 2. Mineiro - O mineiro ou ganza utilizado no Cavalo-Marinho ¢é feito de ferro ou aluminio.
Esse instrumento produz som através do balanco de pedras, chumbos ou graos de feijao, arroz ou
milho que estdo no seu interior. Sua sonoridade é metdlica e penetrante, sendo de grande
importancia para a composigao ritmica da musica do Cavalo-Marinho; 3. Pandeiro - O pandeiro
utilizado no Cavalo-Marinho é adquirido comercialmente. Sua estrutura é formada por um arco de
cerca de 25 centimetros com platinelas metalicas e pele de nailon afinada por tarrachas. O
pandeirista toca com seu instrumento a mesma célula caracteristica ao longo de toda brincadeira,
que também é reforcada pelas bexigas percutidas pelo Mateus e Bastido. Sendo o principal
instrumento responsavel pela conducao ritmica do banco, geralmente é executado pelo toadeiro
principal que “puxa” as toadas; 4. bage - Instrumento musical amplamente utilizado no conjunto
musical do Cavalo-Marinho (banco), a bage é formada por uma madeira conhecida como taboca,
encontrada na regido da Zona da Mata Norte de Pernambuco. Essa madeira é cortada em quatro
partes e posteriormente colada duas a duas. Em seguida, uma faca é utilizada para criar suas
fendas que produzira o som através do atrito proporcionado por uma baqueta de mesmo material.
Sua rispida sonoridade apresenta uma fungéo ritmica, juntamente com o pandeiro € o mineiro,
apresentando, entretanto, um timbre diferenciado; 5. Reco- Reco- Instrumento de metal com eixo
de arame produz um som agudo no atrito da paleta com as ranhuras.

QUEM PROVE

Jodo Ceséario Venancio

FuNcAo/
SIGNIFICADO

Os instrumentos sao responsaveis para a composicao das toadas junto aos musicos. Estrutura
ritmica do Cavalo-Marinho.

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE

ATIVIDADE

Jodo Cesério

Responsavel de guardar todos os equipamentos que fazem parte da apresentagdo na sede do

Venancio grupo (residéncia de Jodo Cesario Venancio). Seu Araujo organiza o figurino, acessorios, bichos de
madeira, mascaras, chapéus e objetos dos brincadores.
Luiz Miguel Dificil definir uma atividade especifica para os figureiros apds a execucdo do Cavalo-Marinho;

PAGINA 9 DE 11



MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

- . \
FICHA DE IDENTIFICACAO: FORMAS DE EXPRESSAO PE | 01 01| 13 [F40| 07
|
figureiro podem ajudar no transporte dos objetos para a Sede/Casa do grupo ou seguir diretamente para sua
residéncia.
Mario José Dificil definir uma atividade especifica para os figureiros apds a execugdo do Cavalo-Marinho;
Xavier podem ajudar no transporte dos objetos para a Sede/Casa do grupo ou seguir diretamente para sua
residéncia.

11.DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO |Z| VENDE |:| TROCA |:| OUTRO |:| ESPECIFICAR
PARTICIPACAO NA RENDA y
sIM X NAO [] PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ ] COMPLEMENTO [X]
FAMILIAR
MoDO DE COMERCIALIZAGAO | DIReTO [] INTERMEDIARIO [] COOPERATIVA / ASSOCIAGAO []

12. PARTICIPAGAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIAGCOES

Ainda nao existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comecgaram a conversar para se organizar e fundar
uma associagao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.

13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CobIGo

Cavalo-Marinho Boi de Ouro Localidade 1/ Formas de Expresséo - 02
Roupas e Indumentarias Localidade 1 / Oficios e Modos de Fazer - 06
Toadas Localidade 1/ Formas de Expresséo - 09

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

15. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS
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15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N° 46

16.OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGCAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU

TOMBAMENTO

Importante ressaltar que diversas loas foram desaparecendo ao longo dos anos, devido algumas figuras nao mais
fazerem parte do Cavalo-Marinho nos usos atuais. Loas que mencionavam uma prética do cotidiano do folguedo, assim
como da regido. Seria fundamental, realizar no prolongamento deste trabalho de identificacdo dos bens, as loas,
realizar um registro especifico para que nao morra junto as memérias dos antigos brincadores.

16.2. IDENTIFICAGAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

N&o ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observagdes relevantes.

17.IDENTIFICAGAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q40 - Questionario de Identificagdo de Formas de Expressao

PESQUISADOR(ES) ROSELY TAVARES

SUPERVISOR Jodo Paulo de Franga

REDATOR Rosely Tavares DATA
— Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:

INVENTARIO Associacao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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FORMAS DE EXPRESSAO |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTAriaDO | Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes

Municirio / UF Olinda / PE

2. BEM CULTURAL

DENOMINACAO | Magui

OUTRAS DENOMINAGOES | Mergulho, Tombo do Magui

CONDIGAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

0BS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O(A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

XIMascuLINo
NomE Pedro Salustiano 32
[] FEminiNo
DATA DE
OcuPAcAO Bailarino / Dangarino NASCIMENTO / | 27/07/1979
FUNDACAO
] MESTRE ] PRODUTOR ] pUBLICO
RELACAO COM O BEM ] APRENDIZ (] VENDEDOR ] EXECUTANTE
X] DoNO DO CAVALO-MARINHO Bol MATUTO

4. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

‘Mergulho’ ou ‘mergulh&o’ (ou magui) € a primeira danga que ocorre na brincadeira e serve como aquecimento para 0s
brincadores, vindo logo depois da toada de abertura, iniciada pelo banco de musicos do Cavalo-Marinho. E um desafio
corporal feito dentro do compasso de um ritmo fortemente marcado por um sapateado que lembra o galope dos
cavalos; usam-se muitos pontapés e rasteiras, movimentos rapidos e vigorosos de perna; a posi¢cdo do corpo transita
abruptamente entre o ‘em cima’ e o ‘embaixo’, desenhando o movimento de um mergulho no ar; sua pratica é
denominada bater mergulho; o movimento parte de um dos participantes da roda — geralmente mais experiente — que
convida, através do olhar fixo e/ou de gestos, outra pessoa para ‘bater’ com ele; é feito em circulo com vérias pessoas
na roda, mas apenas uma dupla por vez vai para o centro cavalgando, sapateando, se desafiando. Os movimentos
corporais sao precisos e ‘quebram’ abruptamente, com contragbes e gestos rapidos, muitos destes se assemelhando
aos movimentos de capoeira, de luta, combate, desafio corporal.

6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

O banco (instrumental) do Cavalo-Marinho toca e a brincadeira se inicia com o ‘bater magui’: uma roda se forma
voltada para o banco que toca rabeca, pandeiro, baje e mineiro, cantando varias toadas de Cavalo-Marinho que
estimulam e instigam os brincadores a ‘bater magui”.

6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Nao Cabe
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6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

Para ‘bater magui’ basta formar uma grande roda com espaco livre no centro para executar os movimentos.

7. TEMPO

7.1. PERIODICIDADE Atual

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X X X X X X X X X

8. BIOGRAFIA

Pedro Salustiano ‘nasceu e se criou’ dentro das tradigdes populares. Um dos filhos de Mestre Salustiano, o Mestre
Salu, desde cedo Pedro se dedica ao Cavalo-Marinho e ao maracatu de baque solto. Ja foi dangarino do Grupo Grial
de Danga, do Grupo Arraial, ja dangou com Ant6nio Nobrega, ministrou aulas de Cavalo-Marinho para o elenco e
participou como ator da mini-série “A Pedra do Reino”, da Rede Globo. E o atual responsavel pelo Cavalo-Marinho Boi
Coroado e pela Casa da Rabeca, juntamente com outros filhos de Mestre Salustiano.

9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMAGOES

Algumas transformacdes podem ser observadas no ‘tombo do magui’ nas duas Ultimas décadas. Se ha alguns anos
apenas folgazaos, brincadores ou pessoas envolvidas diretamente com o Cavalo-Marinho eram os Unicos participantes
do ‘magui’, atualmente ndo é mais assim. Com a difusdo de oficinas de Cavalo-Marinho e propagacao da brincadeira
no meio de estudantes, universitarios, artistas, estudiosos. Especialmente a estrutura do mergulho tem se adaptado a
novos participantes e a uma outra realidade. Este momento que é marcado pelo desafio corporal entre dois brincadores
experientes acaba recebendo conotagdes diferentes de acordo com quem esta na roda: se € uma pessoa alheia aquele
universo da brincadeira, a pisada é mais cuidadosa, usam-se menos movimentos de desafio e luta; se € uma pessoa
com mais experiéncia e integrante do universo do Cavalo-Marinho, ndo ha necessidade de tantos cuidados e o
momento ganha um tom de maior disputa.

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

O magui (mergulho) € um desafio corporal feito dentro do compasso de um ritmo fortemente marcado por um
sapateado que lembra o galope dos cavalos, usando-se muitos pontapés e rasteiras, tornando visivel sua associagao
com a capoeira. Esta relacdo sempre é citada por Pedro Salustiano: fem muitos movimentos e golpes de capoeira no
mergulhdo do Cavalo-Marinho. Esta € uma relagao interessante quando pensamos também em outras tradicoes
culturais com presenca negra em Pernambuco, como o maracatu de baque solto, o Cavalo-Marinho ou o coco, por
exemplo.
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9.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

1994 12 encontro de Cavalos Marinhos

Década de Difusdo do Cavalo-Marinho pela midia, a partir do Grupo Mestre Ambroésio e de Mestre Salustiano.
2000 Crescimento da procura e interesse pela brincadeira. Demanda de oficinas de Cavalo-Marinho

realizadas por mestres e brincadores em Recife e em outras cidades de Pernambuco e outros
estados do Brasil.

10.PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZAGAO

ETAPA

ATIVIDADE

10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS FUNCAO

Mestre Difusédo do conhecimento geral sobre a brincadeira

Galantes, Aprendizes participantes do ‘magui’, no inicio da brincadeira do Cavalo-Marinho
folgazaos

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

DISPONIBILIDADE
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10.6. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS OU CENICOS.

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO

10.8. FIGURINOS E ADERECOS

Nao existem figurinos ou aderecos especificos para bater mergulho. E apenas importante estar com

DESCRICAO uma roupa confortavel que possibilite se movimentar com liberdade de abrir as pernas, pular,
chutar, etc.
QUEM PROVE | e
FUNCAO /
SIGNIFICADO
10.9. DANGAS
O ‘magui’ é a primeira danga que acontece no Cavalo-Marinho e serve como uma espécie de
DESCRICAO aquecimento para os brincadores e vem logo apoés a toada de abertura. O mergulho se caracteriza

por uma danga movimentada e rapida, onde uma dupla se desafia a cada vez e um vai convidando
o proximo ‘desafiado’.

QUEM EXECUTA

Qualquer pessoa que entre na roda, geralmente quem participa do ‘magui’ sdo os galantes e
folgazaos do Cavalo-Marinho.

FuNcAo/
SIGNIFICADO

O mergulho é um momento de troca de movimentos corporais em desafio entre seus participantes.
Brincadores de varios Cavalos-Marinhos se encontram no ‘tombo do magui’ e se movimentam de
forma vigorosa, trocando pontapés e rasteiras, desfiando-se mutuamente.

10.10. MUsICAS E ORACOES

DESCRICAO No momento do mergulhdo o banco do Cavalo-Marinho toca e canta toadas especificas para que se
execute a danca do ‘magui’.
QUEM PROVE Banco do Cavalo-Marinho, composto por rabeca, pandeiro, bage e mineiro.
FUNCAO / . aa . . . . .
As toadas do mergulhdo tém forte apelo interacional e combativo, estimulando os brincadores ao
SIGNIFICADO momento de desafio corporal.
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10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO Rabeca, Mineiro, Baje e Pandeiro sdo os instrumentos que compdem o banco do Cavalo-Marinho

QUEM PROVE Os musicos geralmente fazem parte do grupo de Cavalo-Marinho ou sdo contratados
especificamente para determinada brincadeira e pagos pelo dono do Cavalo-Marinho

FUNGAO/ Instrumentos que compdéem o banco do Cavalo-Marinho, tocando a musica caracteristica e

SIGNIFICADO acompanhando as figuras, suas loas e com as toadas especificas

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE ATIVIDADE

11.DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [ VENDE[ ] TROCA[ | OUTRO[ ] | ESPECIFICAR
PARTICIPAGAO NA RENDA )
sim [ NAO [] PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ ] COMPLEMENTO []
FAMILIAR
MoDO DE COMERCIALIZAGAO | DIReTO [] INTERMEDIARIO [] COOPERATIVA / ASSOCIAGAO []

12. PARTICIPAGAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIAGCOES

Ainda ndo existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comegaram a conversar para se organizar e fundar
uma associagao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.

13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CoDIGO

Banco de Musicos Localidade 1 / Formas de Expresséo - 01
Toadas Localidade 1/ Formas de Expresséo - 09
Rebequeiro Sitio / Oficios e Modos de Fazer - 03

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS
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15. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N° 48

16. OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

As informagdes coletadas séo suficientes para inventariar o referido bem.

16.2. IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

Nao ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observacgoes relevantes.

17.IDENTIFICAGAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q40 - Questionario de Identificagdo de Formas de Expressao

PESQUISADOR(ES) HELENA TENDERINI

SUPERVISOR Jodo Paulo

REDATOR Helena Tenderini DATA
— Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:

INVENTARIO Associagao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:

Beatriz Brusantin
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FORMAS DE EXPRESSAO |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTARIADO | Zona da Mata Norte / Pernambuco

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes
Municirio / UF Camutanga, Itambé, Ferreiros, Pedras de Fogo, Sao Vicente Ferrer / PE

2. BEM CULTURAL

DENOMINAGAO Toadas

OUTRAS DENOMINACOES | MUsicas / Samba

CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

0BS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O(A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

N 3 o o [X] MascuLiNo
OME Jodo Cesario Venancio 04
[] FEminiNo
DATA DE
OcupacAo Dono de Cavalo-Marinho NASCIMENTO / | 22/02/1922
FUNDACAO
] MESTRE (] PRODUTOR ] puBLICO
RELAGAO COM O BEM ] APRENDIZ ] VENDEDOR X] EXECUTANTE
] ouTtRO

4. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

Toadas sdo o que poderiamos chamar de mdusica no Cavalo-Marinho. Elas sdo cantadas pelos toadeiros um
integrante do banco de musicos que canta (puxa) as toadas. Geralmente essa pessoa € o pandeirista, que se posiciona
ao lado do rabequeiro. Além de puxar as toadas, espera-se do toadeiro uma grande capacidade de improvisar versos
cantados. A importancia do toadeiro reside principalmente na manutencdo do fluxo de toadas ao longo de uma
brincadeira, além de sua memodria e de improvisacdo constituirem uma importante fonte de versos cantados para o
repertdrio musical do folguedo.

A toada pode ser fixa quando se refere as figuras ou bichos; “soltas” se referindo a algum acontecimento como a morte
de Duda Bilau em 2010, ao préprio evento que o Cavalo-Marinho esta se apresentando como a festa do motorista em
Pedras de Fogo.

Também as toadas é a estrutura ritmica do Cavalo-Marinho; todas as figuras séo chamadas e expulsas da roda com as
toadas que mencionam o nome da figura. O comando do inicio e fim de cada toada é dado pelo Capitdo ou mestre
através de um apito, estes se dirigem ao banco, geralmente ao toadeiro, e avisam qual a figura que esta pronta para
entrar. O publico conhece a figura também através das toadas. Nos momentos em que ndo tém figuras ou bichos na
roda, as toadas sao cantadas e tocadas para o publico ou integrantes do brinquedo dancarem; desta forma as toadas
permitem que o folguedo permaneca ativo durante toda a noite ou enquanto durar a apresentagéo.

Neste inventario vamos optar em trabalhar com uma mostra das toadas de varios momentos do Cavalo-Marinho;
devido as inimeras toadas que existem e se diferenciam de grupo a grupo, ndo descreveremos todas.
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6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

Os grupos de Cavalo-Marinho identificados nesta regido tém diversos espacos para seu acontecimento que pode variar
a periodicidade de participacdo; presenciamos as toadas que sdo as “musicas” do Cavalo-Marinho, durante a
apresentagdo com os toadeiros que ficam posicionados no banco de mausico. Geralmente o toadeiro é também o
pandeirista € em muitos casos necessita de uma segunda voz; esses musicos sao os Unicos que ficam com microfone
durante a noite. Um local bastante significativo para a brincadeira de varios grupos de Cavalo-Marinho, inclusive o Boi
de Ouro, é a Casa da Rabeca do Brasil que realiza ha dezessete anos encontros anuais do folguedo, no dia 25 de
dezembro (natal) e no dia 06 de janeiro (festa de reis). A Casa da cultura, espaco também de encontros de diversos
folguedos do ciclo natalino como: pastoril, reisado e Cavalo-Marinho também um encontro anual promovido pela
FUNDARPE que acontece nas ultimas semanas do més de dezembro. Festa do motorista em ltambé que acontece
uma grande festa, incluindo procissao da igreja catdlica da cidade, quermesse, parque, barracas de comida é
promovida pelos motoristas e comerciantes do municipio de Itambé e Pedras de Fogo e acontece na ultima semana do
més de maio.

6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Camutanga

Antigo Mercado Publico; Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério; Capela de Nossa Senhora de Fatima; Capela de
Sao Sebastidao; Conjunto Urbano; Casario do nucleo urbano; Engenho; Casa-grande do Engenho Santo Anténio.

Ferreiros

Cadeia Publica; Casa do Menor; Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigao; Capela do Santuario da Mae Rainha;
Casa-Grande do Engenho Perori; Casa-Grande do Engenho Guararema; Casa-Grande do Engenho; Bebedouro;
Casa-Grande do Engenho Salgado.

Itambé

Arebpago e Loja Magébnica; Prédio da Escola Arruda Camara; Prédio do Hospital Publico; Prédio do Antigo Férum;
Camara de Vereadores; Prédio dos Correios; Elemento escultérico; Obelisco a Dom Vital; Monumento a Imaculada
Conceigao; Monumento ao Cristo Redentor (Praga Getulio Vargas); Igreja de Nossa Senhora do Desterro (sede);
Casario da Praca Monsenhor Julio Maria; Casario da Rua 15 de novembro; Casario da Praca Dom Vital; Casario da
Rua Santo Antdnio; Casario da Rua Desembargador Vieira de Melo; Engenho Lages; Engenho Pangaud; Engenho
Santo Antbénio; Engenho Santa Rita; Engenho Guabiraba; Engenho Sao José; Engenho Monge; Engenho Teixeirinha;
Engenho de Sao Sebastido; Engenho Monte Carmelo; Engenho Catarina; Engenho Jurema; Engenho Lagos;
Engenho Carnaudba; Engenho Recreio; Engenho Gléria; Engenho Meirinho; Engenho Cordeiro; Engenho Progresso;
Engenho Boa Vista; Engenho Jardim; Engenho Pau Amarelo; Engenho Cumaru

Macaparana

Prédio da Prefeitura; Igreja Matriz de Nossa Senhora do Amparo; Igreja de Nossa Senhora das Dores, Capela Séo
Sebastido - Sitio Ribeiro; Capela de Nossa Senhora da Conceigao - Distrito de Pogo Comprido; Capela de Sao
Sebastido - Sitio Pau D’arco; Capela de Nossa Senhora de Lourdes — Usina, Capela de Nossa Senhora de Fatima -
Vila Paquevira; Capela de Nossa Senhora da Conceigao Distrito de Piraua, Capela Sdo Severino Ramos - Sitio Urucu;
Capela de Santo Antbnio - Lagoa Grande; Capela do Menino Deus - Sitio Pa-Seca; Capela do Engenho Monte Alegre;
Casa-grande do Engenho Monte Alegre; Casa-grande do Engenho Macapa Velho; Casa-grande do Engenho Recanto;
Casa-grande do Engenho Bonito; Casa-grande do Engenho Balango; Casa-grande do Engenho Macapazinho; Casa-
grande do Engenho Unido; Casa-grande do Engenho Trés Pocos; Casa-grande do Engenho Tanque das Flores; Casa-
grande do Engenho Diligéncia, Casa-grande do Engenho Lagoa Dantas; Casa-grande do Engenho Conceicdo; Casa-
grande do Engenho Cip6 Branco.

http://www.mapacultural.pe.gov.br/inicial/livros/cartiiha_mata_norte_2010.pdf
http://www.pedrasdefogoonline.com.br/p/pesquisa.html
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6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

As toadas sdo parte integrante de todos os grupos do Cavalo-Marinho, ou seja, € o proprio movimento e ritmo das
figuras e brincadores e que também da sentido a narrativa das brincadeiras. Os locais e precos para as apresentagoes
geralmente sao realizados através do dono dos grupos

7. TEMPO

7.1. PERIODICIDADE Geralmente o Cavalo-Marinho ocorre no ciclo natalino que estd compreendido entre os meses
de Dezembro e Janeiro. Festas durante o ano em meses variados aos sabados financiados
pelos donos da brincadeira. E durante a brincadeira de Cavalo-Marinho que podemos ver e
ouvir os didlogos que sao parte também da figura. A linguagem verbal.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X Y X X X X Y X X Y Y

8. BIOGRAFIA

Luiz Miguel, figureiro e mestre do Cavalo-Marinho Boi de Ouro de Pedras de fogo, brinca Cavalo-Marinho desde
criangca. Comecou no Cavalo-Marinho como dama, depois foi arrelequim, galante e contramestre, passou a brincar
como figureiro na substituicdo de uma pessoa que nao tinha comparecido e desde esse momento ele é conhecido
como um grande conhecedor das figuras; ele ressalta que a Unica figura que nao aprendeu foi o perna de pau

“s6 teve um papel no Cavalo-Marinho até agora que num tive jeito pra aquilo, ja estou de idade foi o perna de pau,
nunca tive jeito para subir naquilo ndo”.

Mario José Xavier, de 54 anos de idade, brinca Cavalo-Marinho desde os 7 anos e € um grande conhecedor das
figuras e figureiro atualmente do Cavalo-Marinho Boi de Ouro; também ressalta que ndo consegue “colocar” o perna de
pau, nunca aprendeu.

Esses dois figureiros tém grande conhecimento dos dialogos que sdo estabelecidos entre as figuras que ainda estéao
presentes no Cavalo-Marinho.

José Antonio Alves o senhor José Antonio além de pandeirista no Cavalo-Marinho Boi de Ouro € um grande
conhecedor das loas e toadas do bem. Nesta brincadeira ele também é toadeiro.

9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMAGOES

As figuras fazem parte do enredo do Cavalo-Marinho, os dialogos, loas e toadas que se referem a figura sao
responsaveis para contar a historia durante a festa ou apresentacéo. Na atualidade muitas figuras fazem parte apenas
da meméria dos brincadores de Cavalo-Marinho, devido ao curto tempo de apresentagdo. O dono do brinquedo
seleciona previamente as figuras que serdo apresentadas no dia que seu grupo foi contratado, as figuras de cenas
longas por exemplo geralmente ndo fazem parte. Ressaltamos que algumas figuras como Veia do Bambu e a cena
final do corte do Boi & muito raro assistir hoje nas apresentacgdes, pois sao figuras que dependem de outras para
compor a cena. Seu Araujo, dono e rabequista do Cavalo-Marinho Boi de Ouro, menciona em sua entrevista que nunca
teve em seu brinquedo a figura da Catirina, nunca conseguiu um figureiro para tal feito. As figuras também passam por
silenciamentos como essas citadas e por ressignificagdes como a Veia do Bambu que segundo seu Luiz Miguel antes
era dona dindinha.
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9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

As toadas sdo as “musicas” do Cavalo-Marinho, sua estrutura ritmica, o que permite as evolugdes das figuras, bichos e
publico durante a brincadeira. Essas todas sdo cantadas pelos toadeiros, geralmente o pandeirista do grupo e uma
segunda voz que pode ser o mineirista. Esses musicos que estdo posicionados no banco de musicos quase sempre
diante de um microfone.

As toadas podem ser fixas, quando se relacionam diretamente a figura e aos bichos ou soltas quando se referem ao
momento atual, por exemplo a festa que estédo se apresentando.

“E esse povo todo que veio hoje aqui
Boa noite vinhemos dar a festa do motorista
Boa noite vinhemos dar a festa do motorista ra, ra”

Essa toada foi gravada na festa do motorista no municipio de Pedras de Fogo no 26/05/2012; entao a toada que vamos
chamar de abertura, esta fazendo uma saudagéo ao préprio evento.

“Quando eu pego mais meu mano
Meu mano pega mais eu ( 2x)

Era eu era meu mano

Era meu mano era eu ra, ra

“Nazaré Pitibu, olha o tombo do margui (2x)
A caixa dagua, torneira” ( varias vezes)

Essas toadas acima poderias ser chamadas de toada fixa, geralmente é cantada no inicio quando os brincadores
estdo se aquecendo ( dangando).

O Capitdo ou mestre que geralmente estdao no comando da noite com o apito, informa para os musicos qual a figura
que vird em seguida para que 0s mesmo possam “soltar” a toada que vai apresentar a figura.

“ Oh seu Ambrdsio que vem ver
Figura pra vender
Oh seu Ambrésio que vem ca
Figura pra comprar
(Chamando Ambrésio)
“Chega pra dentro Mateu , Mateu mana ( 2x)
Lé, 1,0
Adeus mana laia (2x)
Mana Mateu mana laia”
Toada chamada do Mateus

“ Embola, embola, embolador nego Mateu, embolador”

Varias vezes quando a figura do Mateus esta entrando na roda e sé é interrompida a toada com o apito do capitéo e s6
retorna a mesma novamente com o comando do Capitdo, pode ser ap6s um dialogo ou nao.

Venda das figuras do Ambrésio para o Capitao.

PAGINA 5 DE 11



MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

|
FICHA DE IDENTIFICACAO: FORMAS DE EXPRESSAO PE| 01 01|13 F40| 09

“ Oh bota bom, bota bom, bota bom, bota bonzinho” ( varias vezes)
Toada de saida do Ambrosio

“haja pau , haja pau, négo Mateu haja pau
Seu Ambrdsio caia fora, der um passo e va embora ( varias vezes)

Toada do Soldado da Gurita

“Soldado veio da gurita , tava dormindo acordou
se levanta seu soldado que o delegado mandou
Soldado veio da gurita, acordou com o pé no chao
A méi se alevanta soldado

E ordem do Capitao”.

Toada para Duda Bilau

“quando chegou a noticia que Duda Bilau morreu ( 2x)
Chegou na ponta da rama, nédo vi quem deu ra, ra@”

9.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

06 de agosto|Morte do mestre Duda Bilau
2010

Ultima semana | Festa do motorista em Pedras de Fogo
do més do maio

25 de dezembro | Encontro de Cavalo-Marinho — Casa da Rabeca / Olinda

06 de Janeiro Festa de Reis de Camutanga

10. PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

N&o possui.

10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZACAO

ETAPA ATIVIDADE

Inicio do Cavalo- | Encontro das figuras
Marinho

Comercializacdo |Geralmente o dono que faz a negociagdo com o Cavalo-Marinho, momento que podemos
presenciar as toadas.
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10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS FUNCAO

Dono Confeccao de Mascaras, rabequeiro e antigo figureiro e mestre
Mestre Figureiro

Brincador Figureiro e galante

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO O momento privilegiado de ouvir as toadas é na hora da brincadeira ou festa do Cavalo-Marinho

QuEM PROVE Toda negociagao para as apresentagdes é realizada através do dono do Cavalo-Marinho; desta
forma nesse momento é possivel presenciar as toadas.

FuncAo Promover o encontro dos brincadores do grupo de Cavalo-Marinho, assim como suas

apresentagdes e brincadeiras.

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO

Ver melhor nas fichas e anexos: Figuras, Dialogos, Mascaras e Cavalo-Marinho Boi de Ouro.

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO

DISPONIBILIDADE

10.6. COMIDAS E BEBIDAS

No cenario, até certo ponto cotidiano, que envolve a brincadeira, presenciamos a cachaga e muitos

DESCRICAO brincadores antes e durante as apresentagdes ingerem a bebida, mas o dono do grupo Boi de Ouro
ndo permite que seus brincadores bebam a cachaga ou qualquer outro liquido com teor alcodlico,
sobretudo quando acontece a representacéo da figura do Caboclo de Aruba.

QUEM PROVE |

FUNCAO /

SIGNIFicADO |

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS OU CENICOS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO

PAGINA 7 DE 11



MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

|
FICHA DE IDENTIFICACAO: FORMAS DE EXPRESSAO PE| 01 01|13 F40| 09

10.8. FIGURINOS E ADERECOS

DESCRICAO

Os figurinos dos musicos que compdem o banco geralmente é uma calga branca ou preta, uma
camisa de mangas compridas ou ndo com a cor predominante no grupo. Pode ser também
estampada e um chapéu. No grupo Boi de Ouro, apenas o rabequeiro, seu Araujo, nao utiliza o
figurino igual aos outros musicos.

QUEM PROVE

Jodo Cesario Venancio

FuNcAo/
SIGNIFICADO

Identificar o grupo quando o mesmo estiver em alguma apresentacdo simultdnea com outros grupos
de Cavalo-Marinho quando o lugar ndo € o proprio terreiro do grupo, exemplos: Casa da Rabeca
(encontro de Cavalos Marinhos) e Casa da Cultura (ciclo natalino).

10.9. DANGAS

DESCRICAO

A danca se faz presente ao longo de toda a brincadeira do Cavalo-Marinho. S&o padrdes de
movimentos rapidos, ageis de pisada forte no chdao e que podem se repetir durante um longo
periodo de tempo. Nao existem nomes para 0s passos, com excegao da “tesoura” - movimento que
é realizado abrindo e fechando rapidamente os joelhos mantendo os calcanhares préximos.

Os movimentos de danga no Cavalo-Marinho podem ser denominados de trupés, passos, pisadas,
tombos e carreiras. Os brincadores quase nao utilizam o termo danca, preferindo o termo samba, de
modo que o mais recorrente € que os brincadores afirmem que sambam Cavalo-Marinho, ou que
brincam Cavalo-Marinho.

Em momentos em que o banco toca toadas soltas (musicas que ndo se relacionam a nenhuma
figura) os galantes, assim como pessoas do publico, realizam os trupés. Lado a lado, formando uma
linha reta paralela ao banco, eles efetuam deslocamentos para frente e para tras alternando os
passos, de modo que o brincador que comanda 0s movimentos posiciona-se no meio, podendo
portar o apito ou nao.

QUEM EXECUTA

Os brincadores do grupo que atuam como figureiros, publico, galantes e mestre.

FUNCAO /
SIGNIFICADO

As dancas sao executadas quando sao tocadas e cantadas as toadas, e 0 movimento das figuras e
publico.

10.10. MUsICAS E ORACOES

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO
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10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO

1. Rabeca - A rabeca ou rebeca é um instrumento muito importante para a musica do Cavalo-
Marinho porque assume a funcéo de tecer a base melddica que interligara as cenas durante toda a
brincadeira. A melodia executada através da rabeca serve para favorecer a afinagdo do toadeiro
(que faz a primeira voz ao puxar as toadas) e dos tocadores de bage que fazem a segunda voz ao
responder as toadas. A base melddica tocada através da rabeca serve também para estruturar toda
a parte harménica da musica, porque oferece a melodia sobre a qual as vozes construiram os
acordes. Na rabeca pode ser executado todo o repertério de toadas (as partes cantadas) e baianos
(sdo estruturas meloddicas instrumentais geralmente compostas por ostinatos), que compbéem a
parte musical da brincadeira do Cavalo-Marinho que é entremeada por didlogos, encenacdes e
dangas. 2. Mineiro - O mineiro ou ganza utilizado no Cavalo-Marinho é feito de ferro ou aluminio.
Esse instrumento produz som através do balanco de pedras, chumbos ou graos de feijao, arroz ou
milho que estdo no seu interior. Sua sonoridade é metdlica e penetrante, sendo de grande
importancia para a composigao ritmica da musica do Cavalo-Marinho; 3. Pandeiro - O pandeiro
utilizado no Cavalo-Marinho é adquirido comercialmente. Sua estrutura é formada por um arco de
cerca de 25 centimetros com platinelas metalicas e pele de nailon afinada por tarrachas. O
pandeirista toca com seu instrumento a mesma célula caracteristica ao longo de toda brincadeira,
que também é reforcada pelas bexigas percutidas pelo Mateus e Bastido. Sendo o principal
instrumento responsavel pela conducdo ritmica do banco, geralmente é executado pelo toadeiro
principal que “puxa” as toadas; 4. bage - Instrumento musical amplamente utilizado no conjunto
musical do Cavalo-Marinho (banco), a bage é formada por uma madeira conhecida como taboca,
encontrada na regido da Zona da Mata Norte de Pernambuco. Essa madeira é cortada em quatro
partes e posteriormente colada duas a duas. Em seguida, uma faca é utilizada para criar suas
fendas que produzira o som através do atrito proporcionado por uma baqueta de mesmo material.
Sua rispida sonoridade apresenta uma fungdo ritmica, juntamente com o pandeiro € 0 mineiro,
apresentando, entretanto, um timbre diferenciado; 5. Reco- Reco - Instrumento de metal com eixo
de arame, produz um som agudo no atrito da paleta com as ranhuras.

QUEM PROVE

Jodo Ceséario Venancio

FUNCAO /
SIGNIFICADO

Séo executados pelos musicos que também cantam as toadas. Geralmente o toadeiro é no banco
de musicos, o pandeirista e a segunda voz, o mineirista.

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE

ATIVIDADE

Joao Cesario

Responsével de guardar todos os equipamentos que fazem parte da apresentagdo na sede do

Venancio grupo (residéncia de Jodo Cesario Venancio). Seu Araujo organiza o figurino, acessorios, bichos de
madeira, mascaras, chapéus e objetos dos brincadores.

Mario José Dificil definir uma atividade especifica dos figureiros/ toadeiro apds a execugédo do Cavalo-Marinho;

Xavier podem ajudar no transporte dos objetos para a Sede/Casa do grupo ou seguir diretamente para sua

residéncia.

José Antonio
Alves

Dificil definir uma atividade especifica dos musicos apds a execu¢do do Cavalo-Marinho; podem
ajudar no transporte dos objetos para a Sede/Casa do grupo ou seguir diretamente para sua
residéncia.

11.DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [X

VENDE[_] TROCA[ ] OUTRO[_] | ESPECIFICAR
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PARTICIPACAO NA RENDA )
sIM X NAO [] PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ ] COMPLEMENTO [X]
FAMILIAR

MobDO DE COMERCIALIZACAO | DireTo [] INTERMEDIARIO [] COOPERATIVA / ASSOCIACAO []

12. PARTICIPAGAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIAGCOES

Ainda nao existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comecgaram a conversar para se organizar e fundar
uma associacao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.

13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CobIGo

Modos de Fazer Rabeca Sitio / Oficios e Modos de Fazer - 02
Figuras Localidade 1/ Formas de Expresséo - 06
Cavalo-Marinho Boi de Ouro Localidade 1/ Formas de Expresséo - 02
Caboclo de D’Aruba Localidade 1 / Celebracbes - 01

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

15. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N° 46
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16.OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGCAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU

TOMBAMENTO

As informagbes coletadas séo suficientes para inventariar o referido bem.

16.2. IDENTIFICAGAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

N&o ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observacgoes relevantes.

17.IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q40 - Questionario de Identificagdo de Formas de Expresséo

PESQUISADOR(ES) ROSELY TAVARES

SUPERVISOR Joao Paulo de Franca

REDATOR Rosely Tavares DATA
— Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:

INVENTARIO Associac¢ao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS CODIGO DA FICHA
FICHA DE IDENTIFICACAO PE | 01 | 01! 13 | F50 | 01
LUGARES |
UF SITIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

Simo INvENTARIADO | 7ong da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes
Municiprio / UF Pedras de Fogo e ltambé /PE

2. BEM CULTURAL

DENOMINACAO  |Terreiros e Ruas

OUTRAS DENOMINAGOES | Lugares de celebragdo do bem

CONDICAO ATUAL [X] VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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4. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

4.1. CARACTERISTICAS GERAIS

Os terreiros sdo espagos onde as brincadeiras acontecem de forma mais ‘intima’/espontanea. Sao lugares que
aglutinam pessoas ao redor das brincadeiras, envolvendo outras atividades como comercializacdo de alimentos
(lanches) e bebidas para as pessoas que participam ativamente (brincando) e para as que participam indiretamente da
brincadeira (do lado de fora, assistindo, por exemplo). O formato no qual se configura o terreiro onde se brinca Cavalo-
Marinho é circular, com o banco ao fundo e as figuras entrando e saindo geralmente do lado oposto ao banco. O
publico fica ao redor, assistindo a brincadeira que ocorre no centro deste grande circulo que pode se formar em
qualquer tipo de terreno.

Os terreiros podem ou ndo ter dono. Um terreiro pode pertencer a alguém, pode ser o quintal de alguma casa, mas
também pode ser uma rua, a frente da sede de alguma brincadeira, uma praga, etc. Sempre se brincou em qualquer
lugar, seja usina, engenho, casa de alguém ou na ‘rua’ (na cidade), se um brincador morava num engenho ou nas
terras de uma usina, a brincadeira também acontecia Ia.

4.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Casa da Cultura — Recife / PE - Antiga Casa de Detencgéao, atualmente o espaco é considerado o maior centro de
cultura e arte pernambucana, abrigando artesanato de mais de 149 municipios do estado. Dividido em quatro raios —
norte, sul, leste e oeste -, abriga 113 celas, transformadas em lojas de artesanato e arte, além de restaurantes,
lanchonetes e cachagaria.

Casa Rabeca do Brasil — Cidade Tabajara — Olinda — PE - Um espaco dedicado a preservagao da cultura e tradicao
do Estado. No inicio, era apenas uma tenda coberta de palhas de coqueiros, coincidentemente a arvore simbolo de
Olinda. Funcionava aos domingos e recebia familiares, sanfoneiros, rabequeiros, zabumbeiros, pandeiristas,
triangueiros, emboladores de coco, mestres de maracatu, Cavalo-Marinho, cirandeiros e os amigos da Zona da Mata
Norte de Pernambuco. Hoje, o espaco é um reduto de artistas populares, com apresentagdes de forr6 de rabeca,
encontros de Cavalo-Marinho e maracatus, entre outras manifestacées do povo. Grandes nomes da nossa musica ja
passaram pelo seu palco, entre eles Santanna, Alcymar Monteiro, Geraldinho Lins, Antonio Carlos Nébrega, Nadia
Maia, Cristina Amaral, Petricio Amorim, Mazinho de Arcoverde, Irah Caldeira, Lia de Iltamaraca, Territério Nordestino,
Genival Lacerda e Sirano & Sirino.

4.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA USOS DIFERENCIADOS

Os espagos sao diversos, quando os terreiros sdo nas proximidades da casa do dono, a rua é um espaco publico para
a pratica cotidiana dos moradores. As pracgas, publicas ou diante da igreja como em Pedras de Fogo, também séo para
uso publico ou de eventos da igreja Matriz de Pedras de Fogo.

5. FORMAGCAO DO LUGAR

5.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMAGOES

Os espagos conhecidos como terreiros vivenciavam 0s que os donos e brincadores do Cavalo-Marinho chamam de
ensaios. Geralmente aconteciam aos sabados durante a noite, e muitas vezes duravam até amanhecer o dia. Esses
locais eram a frente da casa do atual dono do Cavalo-Marinho Boi de Ouro, seu Araujo. Os financiadores da noite de
brincadeira eram os conhecidos bodegueiros que vendiam bebidas e mesas de jogo de bozd ou jogo de azar. Seu
Araljo menciona que os homens ficavam jogando, bebendo a noite toda e assistindo o Cavalo-Marinho. Quando a
figura era boa, principalmente o Mateus, chegavam em casa com dinheiro que os préprios expectadores pagavam. Nao
tinha acerto, “ajuste” como diz seu Araujo; os brincadores questionam que apenas se apresentam com o Cavalo-
Marinho se tiver um caché.

As noites de sdbado com as brincadeiras eram frequentes, comecavam por volta das 20:00 horas e duravam até o raiar
do sol com a entrada do Boi, mas ele ressalta que tudo mudou

“(...) cabousse Cavalo-Marinho quando chegou o real, real e banda foi quem acabou com o
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Cavalo-Marinho...” “Ganhava mais dinheiro no cruzeiro, no mirréi, mas depois que chegou o

real.”

Seu Araujo enfatiza que agora nao tem mais terreiro como antigamente, os locais de pratica do folguedo atualmente
sdo as pracas e os palcos das festas municipais ou estaduais. Mas essas transformagdes dos terreiros também
acontecem devido ao novo momento das apresentagdes por contrato. Os donos de pequenos comércios ou bares nao
tém mais condigdes de pagar um Cavalo-Marinho com o prec¢o atual.

5.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

As narrativas sao diversas em relagao aos terreiros que se transformam espacialmente com o tempo. Entre as décadas
de 70 e 90 do século passado, era muito comum brincar Cavalo-Marinho na frente da residéncia do dono do grupo ou
de barracas da localidade. As brincadeiras que aconteciam aos sabados eram conhecidas como ensaios, 0S
brincadores chegavam cedo no local apos o trabalho e ficavam para brincar até a manha do domingo. Nesta ocasiao
era dificil, por exemplo, ver muitos bichos, como lembra seu Araujo, pois “tinha muita gente que sabia botar figura, era
figura a noite todinha”.

E certo que esses lugares nos espacos urbanos, foram apropriados com as mudancas que os detentores do Bem
vivenciaram como: mudanga do local de moradia, antes casas nos engenhos, agora para alguns as residéncias sao no
centro ou préximo ao mesmo, 0s engenhos da regido a sua maioria arrendado para as usinas, entdo toda a area é
destinada para o plantio da cana-de-agucar, os bodegueiros que ndo mais financiam as brincadeiras, o publico também
mudou bastante e o novo momento das politicas publicas para as manifesta¢des culturais do Estado.

5.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

Década de 70 | Brincadeiras frequentes aos sabados

Década de 90 | Brincadeiras frequentes aos sabados.

A partir da Sem frequéncia definida de brincadeiras. Realizagdo em momentos especificos (festas, projetos
década 90 culturais, celebracoes).

6. UsOS ATUAIS

6.1.UsSOS COTIDIANOS

A frente da atual residéncia do senhor Araujo ndo é mais um espacgo de pratica do Cavalo-Marinho. A antiga casa,
localizada na rua paralela a rua Concérdia em Pedras de Fogo nos dias atuais ndo acontece mais brincadeiras de
Cavalo-Marinho
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6.2. USOS CERIMONIAIS

Um dos terreiros do Cavalo-Marinho Boi de Ouro € a pracga localizada na frente da Igreja Matriz de Pedras de Fogo.
Neste espacgo é celebrada a bencdo dos motoristas da regido. O evento acontece da sexta até domingo da ultima
semana do més de maio. Primeiramente, na sexta acontece um leildo de varios objetos no palco central da festa e logo
apds esse acontecimento tém algumas atragdes locais como emboladores, violeiros, etc. No sabado por volta das
17:30h acontece a missa na igreja Matriz de Santo Antonio, na mesma cidade, em seguida ocorre a bengéo pelo padre
local aos motoristas que estdo previamente concentrados ao lado da igreja. Comecga as 18:30h com uma queima de
fogos e os motoristas com suas motos, carros, 6nibus, caminhdo, carreta, qualquer tipo de automével se posicionam
para receber a agua benta. Eles passam com seus veiculos um atras do outro na frente da igreja e o padre joga a
agua. A duracado dessa parte da festa chega a quase trés horas. Mais adiante, na praca do Coreto localizada bem na
frente da Matriz de Santo Antonio, acontecem as apresentacdes das manifestagdes culturais como: capoeira, “tribo”
indio, ciranda, maracatu baque solto e o Cavalo-Marinho, este que se estende até 00:00. Essas apresentacdes
acontecem de forma simultdnea em vérios locais da praca. Esse espago é compartilhado com um parque de brinquedo
com roda gigante, carrossel, entre outros e os comerciantes de frutas, mag¢a do amor, barracas de lanche e bebidas.

7. BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CoDIGO
Casa do Mestre Aradjo Localidade 1 / Edificagdes - 01
Casa do Mestre Indcio Lucindo Localidade 1 / Edificagdes - 02

Modos de Fazer Mascara de Couro |Localidade 1 / Oficios e Modos de Fazer - 05

Festa do Padroeiro Localidade 1/ Celebragdes - 02

1. PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

2. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

2.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

2.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

2.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N° 09
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3. OBSERVAGOES

3.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

As informagbes coletadas sdo suficientes para inventariar o referido bem.

3.2. IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

N&o ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

3.3. OUTRAS OBSERVAGOES

Nao ha outras observagdes relevantes.

4. IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q50 - Questionario de Identificagao de Lugares

PESQUISADOR(ES) ROSELY TAVARES

SUPERVISOR Jodo Paulo de Franga

REDATOR Rosely Tavares DATA
RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional: Fev. 2013

INVENTARIO Associac¢ao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS CODIGO DA FICHA

FICHA DE IDENTIFICACAO PE | 01 | 01! 13 | F60 | 01
OFiclos E MoDos DE FAZER |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTAriaDO | Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes
Municirio / UF Camutanga, Itambé, Ferreiros, Pedras de Fogo e Sao Vicente Ferrer / PE

2. BEM CULTURAL

DeENomINACAO  [Modos de Fazer Artefatos

OUTRAS DENOMINAGOES | Objetos

CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

0BS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O (A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

o _ [X] MascuLiNo
NomE Jodo Cesario Venancio 04
[] FEminiNo
DATA DE
OcupAcAo No Cavalo-Marinho (Dono) NASCIMENTO / | 20/02/1922
FUNDACAO
] MESTRE (] PRODUTOR ] puBLICO
RELACAO COM O BEM ] APRENDIZ (] VENDEDOR X] EXECUTANTE
] ouTtRO

4. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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FicHA DE IDENTIFICACAO: OFicios E MoDOS DE FAZER

5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

Artefatos e acessoérios também s&o bastante utilizados para compor diversas figuras na brincadeira, tais como: arcos
(pelos Galantes), arquinho do mestre, saco (usado por varias figuras, como papa-figo e bébado), espadas (Soldado,
Mestre Domingo), espadinhas (na hora da Maria do Rozario), vara de bambu (Pisa Pilao e Empata Samba), apito (pelo
mestre e pelo Caboclo d’Aruba), preaca (Caboclo d’Arubd), foice da morte, tochas de fogo (pelo diabo e pelo
cozinheiro), entre outros.

Além destes citados, temos os arcos que sao utilizados pelos galantes na evolugdo da sua danga. Sdo em formato de
ferradura e sdo segurados nas suas pontas. S&o confeccionados com fitas coloridas e chamam muita atencao pelas
cores e pela movimentagéo e formam bonitos desenhos a partir da coreografia com o corpo e as maos realizada com
eles.

6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

A atividade é realizada na residéncia no senhor Araudjo na rua Concdrdia no municipio de Pedras de Fogo. O local das
confecgOes das mascaras acontecia no anexo da casa, uma espécie de “garagem” da casa.
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6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Casa da Cultura — Recife / PE - Antiga Casa de Detencgéao, atualmente o espaco é considerado o maior centro de
cultura e arte pernambucana, abrigando artesanato de mais de 149 municipios do estado. Dividido em quatro raios —
norte, sul, leste e oeste -, abriga 113 celas, transformadas em lojas de artesanato e arte, além de restaurantes,
lanchonetes e cachacaria.

Casa Rabeca do Brasil — Cidade Tabajara — Olinda — PE - Um espago dedicado a preservagao da cultura e tradicao
do Estado. No inicio, era apenas uma tenda coberta de palhas de coqueiros, coincidentemente a arvore simbolo de
Olinda. Funcionava aos domingos e recebia familiares, sanfoneiros, rabequeiros, zabumbeiros, pandeiristas,
triangueiros, emboladores de coco, mestres de maracatu, Cavalo-Marinho, cirandeiros e os amigos da Zona da Mata
Norte de Pernambuco. Hoje, o espago é um reduto de artistas populares, com apresentagbes de forré de rabeca,
encontros de Cavalo-Marinho e maracatus, entre outras manifestacdes do povo. Grandes nomes da nossa musica ja
passaram pelo seu palco, entre eles Santanna, Alcymar Monteiro, Geraldinho Lins, Antonio Carlos Nébrega, Nadia
Maia, Cristina Amaral, Petrdcio Amorim, Mazinho de Arcoverde, Irah Caldeira, Lia de ltamaraca, Territério Nordestino,
Genival Lacerda e Sirano & Sirino.

Igreja Matriz de Santo Antonio — Pedras de Fogo — PB - O marco principal é a Matriz de Santo Antdnio onde
acontecem a missa e a bengao dos carros. Essa ben¢édo acontece na rua que fica na frente da igreja e que separa a
matriz da praca. A praga, local que concentra os pequenos comerciantes e as apresentagdes das manifestacoes
culturais.

6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

Quem faz a negociacdo é o dono Mestre Araljo, neste caso sua prépria residéncia. No espacgo anexo localizado ao
lado da casa de Seu Araljo, sdo confeccionados além das mascaras os artefatos que fazem parte da composicao de
algumas figuras, assim como os galantes. O espaco tem a fungdo de uma oficina, nada precisa ser modificado para
que possa executar o seu trabalho de artesdo. O local tem um banco e pequenas prateleiras feitas com pedagos de
madeira onde ele armazena os materiais de trabalho; tem um ponto de energia elétrica e uma pequena porta que da
acesso a parte de dentro da sua residéncia.

7. TEMPO

7.1. PERIODICIDADE Acontece em momentos esporadicos que pode ser ano a ano ou mais. A confeccdo dos
artefatos depende muito da necessidade do grupo e do figureiro. Esse bem é formado com
materiais resistentes o que prolonga a duragdo. Nao existe periodo especifico para a
elaboracdo e execucgao da atividade.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X Y X X X X Y X X Y Y

8. BIOGRAFIA

Jodo Cesario Venancio, conhecido como Mestre Araljo na regido de Pedras de Fogo — PB e as demais cidades da
Zona da Mata norte pernambucana (que estao referenciadas neste inventario ficha de Sitio), atualmente é o dono do
Cavalo-Marinho Boi de Ouro. Provedor da atuacdo do grupo, responsavel para organizar quem sao os brincadores que
participam das apresentacbes e as roupas e figuras que serao vistas durante a brincadeira. Seu Araujo também é o
negociador (produtor) de grupo, ele que estabelece o valor das participagbes do seu grupo em apresentacdes
remuneradas e 0 mesmo quem estabelece o valor pago a cada brincador que participou daquela apresentagédo. A
residéncia de Araujo é também a sede do grupo; neste local é possivel encontrar todos os objetos que o Boi de Ouro
necessita em dias de apresentagao (ver anexo 3). Seu Jodo Cesario foi durante muito tempo mestre do seu grupo de
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Cavalo-Marinho, mas atualmente ele atua no banco de musico como rebequista. Por fim, mestre Aradjo também é
responsavel pela transmissdo do saber do bem aos integrantes mais novos. Figureiros e confecgdo dos objetos e
vestimentas do Boi de Ouro, esse conhecimento seu Araujo tem todo o interesse em perpetuar para seus filhos, netos
e jovens vizinhos de sua residéncia; ele mesmo esta a frente desse ensinamento. Seu Araujo aprendeu a confeccionar
méscaras com o senhor Abelson, foi dono e mestre de Cavalo-Marinho, mas devido a problemas de salude parou com
as atividades.

9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMACOES

Sobre as possiveis origens desse Bem, seu Araudjo nao sabe falar, ressalta que os artefatos sao vistos por ele desde o
momento que também conheceu o Cavalo-Marinho. As figuras sempre brincaram com esses objetos. O sentido da
graga da figura se d& a partir do movimento dos artefatos também. Os artefatos sédo diferenciados de acordo com a
figura, seu Araujo enfatiza que a graga é essa diferenga, pois o publico sabe diferenciar as figuras quando entra na
roda do Cavalo-Marinho. A breve narrativa sobre a entrevista com o senhor Araujo sobre esse bem cultural revela que
ele ndo faz uma diferenca em relagdo ao que é artefato ou figura, pois para ele esses objetos sdo parte integrante das
figuras, mesmo sendo confeccionados separadamente das roupas ou mascaras por exemplo.

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

Nao existe uma narrativa geral para os artefatos a partir das vozes dos brincadores, devido a eles ndo mencionarem
essa distingdo em relacdo a composicao das figuras.

9.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

1988 Fundagéao do grupo de Cavalo-Marinho Boi de Ouro

Década de Extingcdo do arco segurado pelo mestre no momento que a comitiva de galantes entra na roda.
1990

10. PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

Seu Aratjo foi durante muitos anos o “artesdo” de artefatos do seu grupo de Cavalo-Marinho. Ele menciona que os
materiais mudaram bastante, pois as fitas dos arcos dos galantes eram feitas com papel; hoje utilizam fitas de plastico
por que tém uma duragdo maior. As espadas dos bodes e do soldado sdo produzidas com pedacos de madeira,
também por que fica mais facil de transportar e tém uma durabilidade maior. Ainda enfatiza que nunca fez esse tipo de
produto para a comercializagdo, pois ndo compensaria o valor de venda comparado a complexidade que ele detém
para concluir o Bem.

10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZACAO

ETAPA ATIVIDADE
1 Compra do material
28 Producéao dos artefatos
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10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS

FUNCAO

Dono

Confeccao de Mascaras, artefatos, rabequeiro e antigo figureiro e mestre

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO 0] ber,'n é produzido na sua propria residéncia (no anexo da casa, espécie de garagem) na rua
Concérdia, em Pedras de Fogo

QUEM PROVE Joao Cesario Venancio

FuncAo Confeccao de Mascaras, artefatos, rabequeiro e antigo figureiro e mestre

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRIGAO Os materiais sdo diversos para a elaboragdo dos artefatos encontrados no Cavalo-Marinho, tais
como: Fitas de plastico, madeira, tesoura, cola, lantejola, linha, agulha, tinta.

QUEM PROVE Jodo Cesario Venancio

FuNcAo/

SIGNIFICADO Possibilitar a forma dos objetos

DISPONIBILIDADE

Facil de encontrar em papelarias locais ou na residéncia

10.6. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO
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10.8. TRAJES E ADERECOS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO

10.9. DANCAS

DESCRICAO

O Baile dos Arcos, presente na Danca de Sdo Gongalo, o Zabelim, a Cobra, entre outros, é
considerado por muitos brincadores um momento de importancia diferenciada na brincadeira,
quando acontecem deslocamentos que formam desenhos no espago. A galantaria dividida em dois
cordbes obedece aos comandos do “Mestre dos Arcos”, que se posiciona a frente e ao centro dos
dois corddes. O Mestre dos Arcos executa o0s comandos por meio do apito, utilizando também
gestos com as maos e bragos.

Os grupos de Cavalo-Marinho da Zona da Mata Norte e alguns de outras localidades executam o
magui (maguio ou mergulhdo) logo no inicio da brincadeira. Os sambadores posicionam-se em
meia-lua diante do banco de tocadores. As toadas de maguio sdo curtas e rapidas, versos de
apenas uma linha que se repetem exaustivamente, com uma sultil diferenga de acentuagao, criando
uma sensagao ritmica crescente. Repeti¢éo ciclica que instaura um adensamento espago-temporal:
“Aqui ndo tem... maguiadé... aqui ndo tem maguiadé!/ Pisa no pé pra pisa... pisa no pé pra pisa!
Com o banco entoando as toadas de maguio, a pessoa que esta posicionada em frente a rabeca
inicia o jogo dirigindo-se a pessoa que estd em sua frente, no outro extremo da meia-lua. Esse
convite/desafio é feito com o corpo e com o olhar, num movimento que tem de respeitar uma
duracao de tempo fixa predeterminada. O trupé é forte, fazendo, na maioria das vezes (mas nao
sempre), com que a frase melddica caracteristica do maguio construa-se com o bater de pés no
chado. Seguindo uma légica de pergunta e resposta, cada brincador que é convidado ao jogo pode
escolher a pessoa que vai desafiar, compondo sua movimentagao dentro do compasso ritmico.

Ao final de uma brincadeira de Cavalo-Marinho, depois do “Baile do Boi”, acontece o “Baile de
Despedida”, quando a galantaria dan¢ca em roda, ou mantendo a movimentacdo em sentido anti-
horario, todos voltados de frente para o centro da roda, ou no local alternando constantemente entre
os dois brincadores vizinhos, ficando hora de frente para um, hora de frente para outro.

O “Baile dos Arcos”, também conhecido como “Danga dos Arcos” ou até mesmo denominado “parte
da galantaria”, encontra-se presente na estrutura das brincadeiras dos grupos de Cavalo-Marinho
Zona da Mata Norte. A danca dos arcos é conduzida/comandada pelo “Mestre dos Arcos”, ou
simplesmente “Mestre”. Nesta parte da brincadeira sdo formados dois corddes (filas) de Galantes,
sendo que 0 mestre se posiciona a frente e entre os dois corddes. Cada cordao é formado por no
méaximo 6 integrantes. Cada Galante possui um arco de cipé japecanga enfeitado com fitas
coloridas (de material plastico ou TNT). O traje do Galante é composto de uma camisa de manga
comprida de cetim, calga comprida, chapéu, peitoral (com lantejoulas bordadas e espelhos).

A danga dos arcos divide-se em partes bem definidas, com toadas, passos e movimentagao
espacial préprias. Existem variagbes de um grupo para outro em relacao a sequéncia dessas partes.
No Cavalo-Marinho Estrela do Oriente de Mestre Inécio Lucindo, que € representativo de um estilo
especifico de organizar a brincadeira, o Baile dos arcos inicia-se com o “Baile do Mestre”, quando o
Mestre danca de par com cada um dos Galantes, um por um. Porém, o mais comum entre os
grupos da regido de Condado, ltaquitinga e Alianga é que o Baile dos Arcos se inicie com a
Galantaria chegando junto com a figura do “Mané do Baile”. As etapas ou partes do Baile dos Arcos
sdo as seguintes:

Estrela

E o Inicio do Baile dos Arcos, quando os tocadores do banco se levantam e se dirigem para o centro
da roda, mantendo suas posi¢des e alinhados paralelamente em relagao ao banco, cantando de pé.
Neste momento, Mateu e Bastidao seguram a estrela, na maioria das vezes confeccionada de cip6
japecanga, bambu e papel celofane com seu interior iluminado por uma vela acesa. Os versos da
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musica da estrela sdo fixos, sendo que sao puxados pelo mestre e respondidos pelos tocadores do
banco. Neste momento a galantaria ndo danga, mas ja esta trajada e posicionada logo atras do
Mestre.

Alguns brincadores afirmam que esta € a parte em que a religido catélica se faz mais presente no
Cavalo-Marinho, e que a estrela simboliza o préprio Jesus Cristo

Queima Carvao

Faz parte do Baile dos Arcos, pisada firme e forte, rente ao chéo, dois corddes de galantes, com os
arcos fechados, realizando deslocamentos conduzidos pelo Mestre. Sempre ocorre depois da
Estrela. A toada é fixa, repetindo sempre:

“Quero ver queima carvao, pedra de carvao queima
quero vé poeira subi, quero vé poeira vod”

Maé

Danca que integra o Baile dos Arcos. Costuma acontecer antes do Girimum.
Movimentacao idéntica ao Girimum.

A toada é fixa.

Exemplo:

O maé, maé, maé

E maé, maé, ma-a

Laranja no pé da serra, fruta de moga chupa (2x)

QUEM EXECUTA

O grupo de galantes

FuNcAo/
SIGNIFICADO

Os artefatos que se referem a esse momento sdo os arcos que possibilitam toda a execugdo do
mestre e dos galantes.

10.10. MUsICAS E ORACOES

DESCRICAO

A figura do Caboclo de Aruba tem diversos artefatos que sdo utilizados durante a sua execugao na
roda de Cavalo-Marinho. O coca e a Preaca que sao produzidas e financiados pelo dono do Cavalo-
Marinho.

A figura do Caboclo d’Aruba é uma figura que tem fortes elementos da Jurema, tradicao religiosa de
origem indigena com aspectos afrodescendentes, que cultua mestres, encantados, caboclos,
entidades ligadas a ancestralidade e a natureza sagrada. Diz uma das toadas:

“Estrela amazonas

Fuld de manjerona

A chuva chovia

O trovao trovejava

No alto da serra

Meu bem escutava

E nos galhos que eu me abalanco
Nos galhos que me abalangava”

A Jurema é muito presente na Zona da Mata Norte de Pernambuco e Litoral Sul da Paraiba, mas é
encontrada em vérias regides do Nordeste. Seu nome tem relagdo com a arvore/planta da jurema
com a qual se faz uma bebida ritual utilizada nas ceriménias religiosas. Diz uma das toadas
cantadas pelo Caboclo d’Aruba: Sou um caboclo de pena e vou me juremar.

A indumentaria da figura caracteriza um indio, com saia de fitas coloridas, bracelete e perneira de
penas, peito nu ou coberto apenas por um peitoral mais curto que o dos galantes, mas com as
mesmas caracteristicas: desenhos com bordados de lantejoulas, franjas nas bordas e amarrado nas
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costas. Cocar na cabega, arco e flecha (preaca) nas maos, pés descalgos.

Suas toadas evocam a entidade do Caboclo d’Aruba e configura-se ali um momento de transe. Um
dos pontos marcantes da figura se d4 quando ele anda, deita e rola por cima de vidro quebrado: o
vidro é cuidadosamente quebrado pelos negros Mateu e Bastido, espalhado por cima de um saco
grande - ou algo do tipo — e, acontece uma ‘performance’ por cima deste vidro e a pessoa que esta
com o Caboclo d’Arubéd néo se corta, ndo se machuca, ndo adquire nenhum ferimento.

Poucas pessoas tém atualmente o dominio da figura do Caboclo d’Arub&: mestres que colocam a
figura ha muitos anos e, mesmo com reservas, falam que existem elementos ligados a
espiritualidade.

QUEM PROVE Senhor Araljo
FUNcAO/
SIGNIFICADO Dancar com os artefatos evocando os caboclos

10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO

1. Rabeca - A rabeca ou rebeca é um instrumento muito importante para a musica do Cavalo-
Marinho porque assume a funcao de tecer a base melddica que interligara as cenas durante toda a
brincadeira. A melodia executada através da rabeca serve para favorecer a afinagdo do toadeiro
(que faz a primeira voz ao puxar as toadas) e dos tocadores de baje que fazem a segunda voz ao
respondem as toadas. A base melddica tocada através da rabeca serve também para estruturar
toda a parte harménica da musica, porque oferece a melodia sobre a qual as vozes construiram os
acordes. Na rabeca pode ser executado todo o repertério de toadas (as partes cantadas) e baianos
(sdo estruturas meloddicas instrumentais geralmente compostas por ostinatos), que compbéem a
parte musical da brincadeira do Cavalo-Marinho que é entremeada por didlogos, encenacdes e
dangas. 2. Mineiro - O mineiro ou ganza utilizado no Cavalo-Marinho é feito de ferro ou aluminio.
Esse instrumento produz som através do balanco de pedras, chumbos ou graos de feijao, arroz ou
milho que estdo no seu interior. Sua sonoridade é metdlica e penetrante, sendo de grande
importancia para a composigao ritmica da musica do Cavalo-Marinho; 3. Pandeiro - O pandeiro
utilizado no Cavalo-Marinho é adquirido comercialmente. Sua estrutura é formada por um arco de
cerca de 25 centimetros com platinelas metalicas e pele de nailon afinada por tarrachas. O
pandeirista toca com seu instrumento a mesma célula caracteristica ao longo de toda brincadeira,
que também é reforcada pelas bexigas percutidas pelo Mateus e Bastido. Sendo o principal
instrumento responsavel pela conducdo ritmica do banco, geralmente é executado pelo toadeiro
principal que “puxa” as toadas; 4. bage - Instrumento musical amplamente utilizado no conjunto
musical do Cavalo-Marinho (banco), a bage é formada por uma madeira conhecida como taboca,
encontrada na regido da Zona da Mata Norte de Pernambuco. Essa madeira é cortada em quatro
partes e posteriormente colada duas a duas. Em seguida, uma faca é utilizada para criar suas
fendas que produzira o som através do atrito proporcionado por uma baqueta de mesmo material.
Sua rispida sonoridade apresenta uma fungdo ritmica, juntamente com o pandeiro € 0 mineiro,
apresentando, entretanto, um timbre diferenciado; 5. Reco- Reco - Instrumento de metal com eixo
de arame, produz um som agudo no atrito da paleta com as ranhuras.

QUEM PROVE

Jodo Ceséario Venancio

FUNCAO /
SIGNIFICADO

Os musicos executam as toadas e loas no momento que séo utilizados os artefatos, como a dancga
dos arcos, chamada do Ambrésio, do Caboclo, da Véia do Bambu.

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE

ATIVIDADE

Joao Cesario
Venancio

Responsével de guardar todos os equipamentos que fazem parte da apresentagdo na sede do
grupo (residéncia de Jodo Cesario Venancio). Seu Araujo organiza o figurino, acessoérios, bichos de
madeira, mascaras, chapéus e objetos dos brincadores.
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11.DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [X VENDE |:| TROCA |:| OUTRO |:| ESPECIFICAR
PARTICIPACAO NA RENDA y
sim [ NAO X PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ ] COMPLEMENTO []
FAMILIAR
MoDo DE COMERCIALIZAGAO | DIReTo [] INTERMEDIARIO [] COOPERATIVA / ASSOCIAGAO []

12. PARTICIPAGAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIAGCOES

Ainda néo existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comecgaram a conversar para se organizar e fundar
uma associagao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.

13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CobIGo

Figuras Localidade 1/ Formas de Expresséo - 06

Modos de Fazer Mascara de Couro |Localidade 1/ Oficios e Modos de Fazer - 05

Roupas e Indumentérias Localidade 1 / Oficios e Modos de Fazer - 06

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

15. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

Anexo 2 — Registro N° 136

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N° 07
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16.OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTACAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

As informagbes coletadas sdo suficientes para inventariar o referido bem.

16.2. IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

N&o ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observagdes relevantes.

17.IDENTIFICAGAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q60 - Questionario de Identificagdo de Oficios e Modos de Fazer

PESQUISADOR(ES) ROSELY TAVARES

SUPERVISOR Jodo Paulo de Franga

REDATOR Rosely Tavares DATA
— Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:

INVENTARIO Associacao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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OFiclos E MoDOS DE FAZER |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTAriaDO | Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Norte-Centro e Paulista
Municirio / UF Alianga / PE

2. BEM CULTURAL

DENomINACAO  |Modos de Fazer Bage

OUTRAS DENOMINAGOES | Nao possui

CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

0BS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O (A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

X MascuLINO
NomEe Mariano Teles Rodrigues 31
[] FEminiNo
DATA DE
OcupacAo Aposentado NASCIMENTO / | 17/05/1942
FUNDACAO
X MESTRE (] PRODUTOR [ | pUBLICO
RELAGAO COM O BEM [] APRENDIZ ] VENDEDOR ] EXECUTANTE
] ouTRO

4. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

A Bage é um instrumento musical classificado como idiofone raspador, pois sua sonoridade é produzida pela friccdo de
um bastao sobre as ranhuras transversais existentes ao longo do corpo do instrumento. A Bage é feita de madeira de
taboca, extraida das matas da regido. Segundo mestre Mariano Teles, a extragdo dessa madeira deve ocorrer em
periodos de noite escura (com pouca luminosidade lunar), pois a extragdo da taboca em periodos de noite clara (com
maior luminosidade lunar) deixa a madeira mais vulneravel a acdo dos cupins. Ap6s a obtengdo da madeira, cuja
circunferéncia € menor que a de um bambu, ela é cortada em comprimentos que variam entre 45 e 50 centimetros,
embora ndo exista qualquer padronizagéo neste sentido. As ranhuras devem ter as mesmas medidas, sendo feitas com
faca de cozinha ou com uma peixeira bastante amolada. Com a mesma faca séo feitos dois cortes muito finos nas
laterais do instrumento com o objetivo de ampliar sua sonoridade através dessas duas novas saidas acusticas, além
das aberturas ja existentes nas extremidades do instrumento. O acabamento final da Bage consiste na sua pintura com
verniz.

6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

As bages sao confeccionadas na prépria residéncia do mestre Mariano Teles, localizada na entrada do sitio de Cha de
Camara em Alianca. De maneira geral, esses instrumentos sdo geralmente confeccionados nas sedes dos grupos ou
nas casas dos brincadores detentores desse saber.
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6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Casa de Mestre Batista = Atual sede do Cavalo-Marinho Mestre Batista onde mestre Mariano Teles aprendeu a
confeccionar as Bages.

Casa de mestre Mariano Teles = Localizada na entrada de Cha de Camara, onde ele atualmente realiza a confecgao
das bages .

Mata do engenho Baralna = Local onde é obtida a madeira de taboca utilizada no fabrico das bages.

6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

Mestre Mariano Teles confecciona as bages em sua propria residéncia. Esta atividade é realizada em uma pequena
oficina apropriada para esta atividade e localizada nos fundos de sua casa, onde se encontram suas ferramentas e
onde ficam as madeiras coletadas.

7. TEMPO

7.1. PERIODICIDADE A confeccao da bages ocorre ao longo de todo ano. Segundo mestre Mariano Teles, a Unica
restricao é referente a extragdo da madeira de taboca, que ndo pode ser realizada em periodos
de “noites de lua clara”, ou seja, em noites de maior luminosidade, pois nestas circunstancias a
madeira fica mais sujeita a acao dos cupins.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X X X X X X X X X

8. BIOGRAFIA

Mariano Teles Rodrigues nasceu na cidade de Alianga, no dia 17 de maio de 1942. Desde sua infancia, passou a ter
contato com o Cavalo-Marinho a partir da vivéncia familiar, uma vez que ele assistia as brincadeiras em que seu irmao
mais velho, Luiz Rodrigues, tocava rabeca e colocava a figura do Mateus. A partir de suas observagodes, ele passou a
aprender a brincadeira e seu conteudo artistico. Depois de participar durante longos anos de alguns grupos de Cavalo-
Marinho, ele conheceu o Cavalo-Marinho de Batista, que Ihe causou grande impressao pela qualidade com que esse
grupo brincava. Por intermédio de seu irm@o mais velho, ele apresentou-se a Batista, afirmando que queria brincar no
seu Cavalo-Marinho. Desde entdo, Mariano Teles passou a fazer parte desse grupo, aprendendo de maneira mais
intensa a brincadeira a partir do contato com Batista e com outros brincadores experientes.

Entretanto, com a morte de Batista, em 1991, o Cavalo-Marinho ficou desativado durante algum tempo. Com isso,
Mariano Teles tomou a iniciativa de restaurar as mascaras, os bichos, os artefatos e as indumentarias que ja se
encontravam em estado de deterioragdo. Essa iniciativa conferiu a Mariano Teles a responsabilidade ndo sé de tomar
conta do material do grupo, mas assumir a liderancga artistica do Cavalo-Marinho, o que Ihe garantiu o status de mestre,
fungéao que ele mantém até hoje.

Mestre Mariano Teles aprendeu a confeccionar bages através da observacao. Durante alguns anos ele observou como
mestre Batista confeccionava esse instrumento na casa que é atualmente a sede do Cavalo-Marinho em Cha de
Camara. Com a morte de mestre Batista, fundador do grupo, Mariano Teles assumiu ndo s6 a posi¢ao de mestre, mas
algumas de suas atividades, como a confec¢ado das bages, oficio que ele realiza ha dezesseis anos. Atualmente ndo ha
em Cha de Camara nenhum aprendiz nessa atividade, embora mestre Mariano Teles acredita que apds a sua morte
outros brincadores poderao dar continuidade a esse saber na localidade.
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9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMACOES

Antes da bage, utilizava-se no Cavalo-Marinho um instrumento chamado de reco de arame que, segundo mestre
Mariano Teles, possuia um volume sonoro reduzido, sendo por isso substituido pela bage, instrumento de maior
sonoridade e que propicia uma maior desenvoltura ritmica ao seu executante. Essa atividade de confec¢édo das bages
tem como objetivo produzir instrumentos a serem utilizados pelos musicos que fazem parte do grupo de Cavalo-
Marinho da localidade. Conforme o mestre Mariano Teles, ndo houve modificagdes significativas nas formas de
confecgdo desse instrumento.

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

Segundo mestre Mariano Teles, o reco de arame tinha pouco som, e quando ‘descobriram” a bage, preferiram uséa-la
por ter um som “mais cheio”. Segundo brincadores de Cavalo-Marinho, a bage é considerada o instrumento mais
caracteristico e representativo do folguedo (apesar de haver um senso-comum entre 0os pesquisadores de que essa
posicao é ocupada pela rabeca), uma vez que o pandeiro e 0 mineiro sdo frequentemente utilizados em muitos outros
géneros de musica tradicional pernambucana, e a rabeca também marca presenga em outros géneros musicais da
zona da mata, enquanto a bage é um instrumento que marca a sonoridade do Cavalo-Marinho pela exclusividade com
que ela aparece neste folguedo.

Em alguns casos, como ocorre com o Cavalo-Marinho Boi de Ouro em ltambé/Pedras de Fogo, a bage pode coexistir
com o reco de arame durante a performance musical.

9.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

Nao foi possivel | Substituicdo do reco de arame pela bage
precisar

1996 Inicio das atividades de mestre Mariano Teles na confecgao de bages

10.PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

A atividade resulta na confecgao de bages, instrumentos musicais utilizados no Cavalo-Marinho.

10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZAGAO

ETAPA ATIVIDADE

Aquisicdo da

PUSA Extracao da taboca nas matas da regiao
matéria-prima

Corte de madeira | A madeira é cortada conforme as medidas do instrumento

Cortes

. Com auxilio de uma faca, sao realizadas ranhuras transversais no instrumento
transversais

Cortes laterais Realizagao de dois cortes, um em cada lateral do instrumento, para ampliar a saida do som.

Pintura Com auxilio de um pincel, o instrumento é pintado com verniz.
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10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS FUNCAO
Figureiro Extracdo da madeira
Mestre Confeccéao e acabamento das bages

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO O unico capital utilizado na confeccdo das bages refere-se a aquisicdo das ferramentas utilizadas na
extracdo da madeira e no fabrico dos instrumentos

QuUEM PROVE O préprio grupo

FUNCAO

O investimento deste capital é destinado a aquisi¢cdo das ferramentas para a confec¢ao das bages.

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO Madeira de taboca, faca, pincel e verniz.

QUEM PROVE A madeira é extraida das matas da localidade, e as ferramentas s&o adquiridas comercialmente.
FUNCAO /

SIGNIFICADO Produgao de bages, instrumentos utilizados no banco do Cavalo-Marinho.

DISPONIBILIDADE

A madeira é obtida com facilidade nas matas da regido, especialmente na mata do engenho
Baraunas.

10.6. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO
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10.8. TRAJES E ADEREGCOS

DESCRICAD | e

QUEM PROVE

FuNcAo/

SIGNIFICADO

10.9. DANCAS

DESCRICAO

QUEM EXECUT A | e

FUNCAO /

SIGNIFICADO

10.10. MUsICAS E ORACOES

DESCRICAO

QUEM PROVE | o

FuNcAo/

SIGNIFICADO

10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRIGAD | e

QUEM PROVE | o

FUNCAO /

SIGNIFICADO

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE ATIVIDADE

Mestre Mariano Recolhimento das ferramentas utilizadas e dos instrumentos confeccionados.
Teles

11.DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [X] VENDE[ | TROCA[] oOUTRO[ ] |ESPECIFICAR

PARTICIPACAO NA RENDA 3
sIm [] NAO X PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ ] COMPLEMENTO []
FAMILIAR
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MoDO DE COMERCIALIZAGAO | DIReTO [] INTERMEDIARIO [] COOPERATIVA / ASSOCIAGAO []

12.PARTICIPACAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIACOES

Ainda ndo existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comegaram a conversar para se organizar e fundar
uma associacao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.

13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CoODIGO

Banco Localidade 1 / Formas de Expresséo - 01

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

15.DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N° 03

16.OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTACAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

As informagbes coletadas séo suficientes para inventariar o referido bem.

16.2. IDENTIFICAGAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

N&o ha outros bens a serem identificados nesta ficha.
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16.3. OUTRAS OBSERVAGCOES

A bage também é confeccionada por véarios outros brincadores de Cavalo-Marinho da zona da mata norte de
Pernambuco, como é o caso, por exemplo, de José Grimario da Silva (Mestre Grimario) do Cavalo-Marinho Boi Pintado
de Alianca, Sebastidao Pereira de Lima (mais conhecido como Martelo) do Cavalo-Marinho Estrela de Ouro de Condado
e Doda (marido de Nice Teles) do Cavalo-Marinho Estrela Brilhante de Condado.

17.IDENTIFICAGAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS

Q60 - Questionario de Identificacao de Oficios e Modos de Fazer

PESQUISADOR(ES)

PAULO HENRIQUE LOPES DE ALCANTARA

SUPERVISOR

Jodo Paulo de Franga

REDATOR

Paulo Henrique Lopes de Alcantara

DATA
Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO
INVENTARIO

Coordenador Institucional:
Associacao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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FICHA DE IDENTIFICACAO PE | 01 | 01! 13 | Feo ! 03
OFiclos E MoDos DE FAZER |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

Simo INVENTARIADO | 7ong da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes

MunNicipio / UF Camutanga e Itambé / PE
Pedras de Fogo / PB

2. BEM CULTURAL

DENomINACAO  |Modos de Fazer Bexiga

OUTRAS DENOMINAGOES | Ovo

CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

OBS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O (A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

. . . X MascuLINO
NomEe Sebastido Pereira de Lima 35
[] FEMININO
DATA DE
OcupPAGAo Mateus NASCIMENTO / | 31/05/1937
FUNDACAO
[l MESTRE [] PRODUTOR [ ] pUBLICO
RELAGAO COM O BEM [] APRENDIZ ] VENDEDOR ] EXECUTANTE
X] oUTRO: MATEU

4. FoTos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

A bexiga de boi inflada é utilizada como instrumento percussivo, pelo Mateu (ou Mateus) e pelo Bastido. A bexiga é
retirada do boi logo depois do abate, no matadouro. Depois de limpa (retirada as gorduras e sebos) a bexiga é tratada
com sal (em alguns casos também temperos), passa por um processo de secagem ao sol e de umidificagao (com 6éleo
de cozinha), até estar pronta para o uso. Dependendo do tempo em que precisa ficar guardada ela € armazenada em
geladeira para evitar moscas e para retardar o apodrecimento.

E comum que sambadores que brincam de Mateu e Bastido sejam responséveis por garantir que haja bexigas
suficientes na brincadeira. Alguns brincadores fornecem bexigas prontas para outros, dando ou vendendo.
Normalmente as bexigas sdo encomendadas para funcionarios dos matadouros da regio.

Na brincadeira a bexiga possui duas utilidades principais: ela é utilizada como instrumento musical, auxiliando a manter
o0 pulso da musica, uma vez que é o instrumento que possui a sonoridade mais grave, como também pode ser utilizada
para o Mateu e o Bastidao golpearem algumas figuras ou até mesmo o publico. As bexigadas sdo mais barulhentas do
que doloridas, de modo que € comum que as bexigadas desferidas por Mateu e Bastido arranquem gargalhadas do
publico.

6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

As Bexigas costumam ser tratadas em locais abertos, como quintais, nas frentes das casas e terreiros devido ao mau
cheiro e as moscas que sao atraidas pela carne em decomposicao.
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6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Luiz Miguel — Iltambé/PE

Toté — Condado/PE

Sebastiao Pereira de Lima — Condado/PE
Zé Borba — Condado/PE

Dinda Salu — Cidade Tabajara, Paulista/PE

6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

Os brincadores tratam as bexigas em locais abertos, normalmente o fazem com auxilio de uma faca e de um ou dois
baldes ou bacias. Em um dos recipientes sdo depositadas as bexigas “limpas” (retirados os sebos) e no outro
recipiente, com agua, ficam as bexigas “sujas” (do jeito que chegaram do matadouro). O mais comum €& que o
brincador faga todo o processo de tratamento da bexiga sentado em um banco ou cadeira.

7. TEMPO

7.1. PERIODICIDADE As Bexigas séo tratadas sempre que ha uma brincadeira. Uma das primeiras providéncias que
0 responsavel por um grupo de Cavalo-Marinho toma, quando tem a confirmagdo de que
haverd uma brincadeira, € avisar o mateu (ou outro brincador responsavel pela bexiga) da
necessidade de providenciar e tratar bexigas de boi suficientes para a brincadeira.

Depois de retirada do boi a durabilidade da bexiga é curta. Sempre que ha uma brincadeira o
responsavel pelas bexigas faz o pedido ao funcionario do matadouro uma antecedéncia de pelo
menos 3 dias.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X X X X X X X X X

8. BIOGRAFIA

Sebastido Pereira de Lima, conhecido como Seu Martelo, nasceu no engenho Marimbondo, no municipio de
Alianga/PE (31/05/1937). Martelo é muito admirado entre os brincadores de Cavalo-Marinho e é conhecido por ser o
mateu mais velho em atividade em Pernambuco. O pai de Martelo também era mateu de Cavalo-Marinho, no tempo em
que ainda moravam nas terras do engenho. Quando pequeno Martelo passava noites inteiras assistindo brincadeiras
de Cavalo-Marinho, sendo que muitas vezes teve de se esconder debaixo do banco de tocadores quando o juizado de
menores aparecia na brincadeira para fiscalizar.

Martelo reside na cidade de Condado desde o ano de 1957, quando passou a brincar nos grupos de Cavalo-Marinho
da regido. Martelo ja brincou com muitos mestres de Cavalo-Marinho da Zona da Mata Norte, entre eles Inacio Lucindo
(Camutanga), Duda Bilau (Iltambé), Manoel Salustiano (Olinda), Grimario (Alianca) e Biu Roque (ltaquitinga) porém é o
mateu do Cavalo-Marinho Estrela de Ouro, de mestre Biu Alexandre (Condado) a mais de 30 anos.
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9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMACOES

Nao foi relatado nenhum tipo de transformacdo no modo de tratar, preparar a bexiga. Porém, com a presencga de
refrigeradores na casa dos brincadores, as bexigas comegaram a alcangar uma maior durabilidade, assim como foi
possivel realizar um processo de tratamento mais demorado.

Antes dos brincadores comecarem a utilizar a bexiga no Cavalo-Marinho, era utilizado um feixe de palha de cana
amarrado, denominado “Jupira”. Esse feixe de palha percutido na lateral da perna produzia um som abafado de baixo
volume. Seu Martelo ndo chegou a brincar com “Jupira”, mas quando era pequeno chegou a ver o mateu brincando
com “Jupira”.

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

A Bexiga é um “artefato e instrumento percussivo” extremamente representativo para a figura do Mateus e do Bastido.
Qualquer pessoa da brincadeira ou do publico ao observar este bem logo o identifica com a figura do Mateus e do
Bastido. A Bexiga também é chamada jocosamente de “ovo”. Assim, na brincadeira para fazer mencao ao ato de tocar
a bexiga na lateral da perna, o Mateu diz “esfola o ovo”. Também traz uma significacdo de algo fétido, nojento e que
serve também para afastar aas pessoas ou provocar risos quando Mateus ou Bastido batem com a bexiga nas
pessoas. A batida provoca barulho alto, mas néo provoca dores, a ndo se for esfregado na areia e batido diretamente
sobre a pele. Este tipo de “agressao” ocorre com algumas figuras do brinquedo como o Mané Choréo.

Abaixo algumas narrativas sobre o bem do mais antigo Mateus da zona da mata, Seu Martelo:

“Naqueles tempos atras o mateu era bom de danca, bom de graga, mas a I6a sé era uma e
todo sdbado que ele brincasse a 16a s6 era uma... agora depois que o folclore subiu, quem
sabe muda e quem nao sabe s6 diz uma e naquilo fica. Ai o povo vai dizé: aquele mateu tem
danga, mas ndo tem graca! Brinca de mateu, mas ndo sabe tratar de bexiga. Nao sabe
enché. Porque se o cabra ndo sabe tratar ele ndo sabe encher!

E mateu e é palhago... por que o banco ndo para uma coisinha? Ai ele vai fazé graca pro
povo sorri. Bole com um catuca otro, faiz munganga pra otro, faiz graga pra otro... da uma
bexigada num menino. Chega um bébo, ele da uma bexigada por mé di tira 0 bebo do meio e
assim o mateu vai crescendo no trabaio dele. Agora se 0 mateu chega bebo ele ndo sabe
trabaid”.

“Se fosse jupira pegava aquela jupira... agora, ndo fazia zoada nao! Depois que apareceu
essa bexiga que foi melhor, que da mais introdugao na musica”.

9.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

Até a década O Mateu e o Bastiao utilizavam a Jupira, um feixe de palha de cana amarrado. A jupira era utilizada
de 1940 da mesma forma que a bexiga é utilizada hoje em dia: batidas na lateral da perna acompanhando o
ritmo da musica. Assim como a bexiga, a jupira também era utilizada para golpear.

Década de Substituicao da jupira pela Bexiga.
1940

10. PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

O principal produto do modo de fazer bexiga é a prépria bexiga. A transformacao da bexiga de boi em instrumento
percussivo, instrumento que o mateu utiliza para fazer musica e graga durante a brincadeira.
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10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZACAO

ETAPA

ATIVIDADE

Bexiga é retirada
do boi

No matadouro, no processo de abate do boi a bexiga é retirada junto com todas as visceras do
animal

Retirada de
sebos e gorduras

A pessoa que vai tratar a bexiga comeca o trabalho retirando com uma faca os excessos de gordura
e sebos da bexiga.

Temperar A bexiga é temperada com sal e alguns temperos como colorau e cominho.

Secagem Temperada a bexiga é colocada ao sol para secar, porém ndo pode secar muito para nao ressecar.

Encher A bexiga € enchida de ar. Primeiramente o “pescog¢o” da bexiga (parte mais grossa) € amolecido
com 4gua para que possa passar um pequeno canudo (normalmente usado uma caneta tipo “bic”
sem carga) e seja enchida com a boca. Atualmente é possivel ver bexigas sendo enchidas com as
mesmas “bombas” de encher bolas ou bicicletas.

Venda As bexigas sao normalmente tratadas para o uso do préprio brincador ou dentro do grupo que ele

brinca. E comum que o dono do Cavalo-Marinho se responsabilize por essa despesa, podendo
também ficar incorporada ao caché do Mateu (se for ele o responsavel por providenciar a bexiga).
Em alguns casos, as bexigas podem ser também vendidas, ou até mesmo cedidas para brincadores
de outros grupos.

10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS

FUNCAO

Mateu ou outro
brincador

Executar todas as etapas de tratamento da bexiga, desde a limpa até a bexiga estar cheia de ar,
pronta para o uso.

Mateu e Bastidao

Utilizacdo da Bexiga tratada e cheia de ar durante toda a brincadeira.

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

A bexiga é normalmente tratada em um local aberto e arejado. Os quintais costumam ser os locais
mais utilizados para tratar as bexigas. Com um pouco de espaco a sua volta a pessoa senta em um

DESCRICAO banco ou cadeira e comega a limpar a bexiga utilizando uma faca, baldes ou bacias para separar 0os
sebos que serdo descartados da bexiga “limpa” que sera utilizada. E comum que a tarefa aconteca
sem auxilio de mesa, mesmo por que o cheiro forte da bexiga fica impregnado em qualquer objeto
que tenha contato direto.

QuEMm PROVE O tratamento da bexiga é uma tarefa que costuma acontecer na casa do préprio brincador ou em
um terreiro com sombra.

FuncAo Tratar as bexigas.

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO Bexiga de boi, faca, barbante, sal e temperos (colorau e cominho).

QUEM PROVE O proéprio brincador.

FUNGAO/ Os instrumentos utilizados no tratamento da bexiga ndo possuem nenhum significado ou fungéo
SIGNIFICADO pertinente a brincadeira. Sdo simplesmente materiais com fungéo objetiva: a faca é qualquer faca e

serve para cortar; o barbante é qualquer barbante e serve para amarrar.

DISPONIBILIDADE

O brincador utiliza materiais que encontra em sua propria residéncia.
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10.6. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAD | e

QUEM PROVE

FuNcAo/

SIGNIFICADO

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS

DESCRIGAD | e

QUEM PROVE | o

FUNCAO /

SIGNIFICADO

10.8. TRAJES E ADERECOS

DES CRIGAD | e

QUEM PROVE | o

FuNcAo/

SIGNIFICADO

10.9. DANGAS

DESCRICAD | e

QUEM EXECUT A | oo

FUNCAO /

SIGNIFICADO

10.10. MUsICAS E ORACOES

DESCRIGAD | e

QUEM PROVE | o

FuNcAo/

SIGNIFICADO
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10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAD | e

QUEM PROVE | oo

FuNcAo/

SIGNIFICADO

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE ATIVIDADE

Brincador Limpar e guardar a faca, baldes e demais instrumentos utilizados.

11.DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [X VENDE [X] TROCA[ | OUTRO[ | | ESPECIFICAR
PARTICIPAGAO NA RENDA )
sim [] NAO X PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ ] COMPLEMENTO []
FAMILIAR
MoDO DE COMERCIALIZAGAO | DIReTo [X] INTERMEDIARIO [] COOPERATIVA / ASSOCIAGAO []

12.PARTICIPACAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIACOES

Ainda ndo existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comegaram a conversar para se organizar e fundar
uma associacao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.

13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CoDIGO
Roupas e Indumentérias Localidade 1 / Oficios e Modos de Fazer - 06
Figuras Localidade 1 / Formas de Expressao - 06

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS
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15. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N2 05

16. OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

As informagdes coletadas séo suficientes para inventariar o referido bem.

16.2. IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

Nao ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observacgoes relevantes.

17.IDENTIFICAGAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q60 - Questionario de Identificacdo de Oficios e Modos de Fazer

PESQUISADOR(ES) LINEU GABRIEL GUARALDO

SUPERVISOR Jodo Paulo de Franga

REDATOR Lineu Gabriel Guaraldo DATA
— Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:

INVENTARIO Associacao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

SiTIO INVENTARIADO

Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE

Extremo Norte e Limitrofes

Municirio / UF

Camutanga, Itambé, Ferreiros, Pedras de Fogo, Sao Vicente Ferrer / PE

2. BEM CULTURAL

DENOMINACAO

Modos de Fazer Bichos

OUTRAS DENOMINACOES

Bicharia

CONDIGAO ATUAL

X] VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

0BS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O (A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

N 3 o o [X] MascuLiNo
OME Jodo Cesario Venancio 04
[] FEminiNo
DATA DE
OcupacAo Dono de Cavalo-Marinho NASCIMENTO / | 22/02/1922
FUNDACAO
] MESTRE (] PRODUTOR ] puBLICO
RELAGAO COM O BEM ] APRENDIZ ] VENDEDOR X] EXECUTANTE
] ouTtRO

4. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

Os bichos que fazem parte do Cavalo-Marinho sédo representados por objetos de madeira e pintados com tinta, com o
formato de algum animal que eventualmente faz parte do cotidiano da zona da mata norte de Pernambuco. Essas
armagdes ganham movimento durante a brincadeira com algum folgazédo ou figureiro. Os bichos mais comuns
observados nos Cavalos-Marinhos Boi de Ouro, Boi Brasileiro, Boi Pintado, Estrela de Ouro, Estrela do amanha,
Estrela Brilhante, Boi Matuto e Cavalo-Marinho de Mestre Prea (memoria) foram: Cavalo, Boi, Ema e Burrinha, que
entram em momentos diferentes ao longo da brincadeira, sendo o boi geralmente o Gltimo a aparecer na roda.

6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

A atividade é realizada na residéncia no senhor Araudjo na rua Concdrdia no municipio de Pedras de Fogo. O local das
confecgOes das mascaras acontecia no anexo da casa, uma espécie de “garagem” da casa.
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6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Casa da Cultura — Recife / PE - Antiga Casa de Detencgéao, atualmente o espaco é considerado o maior centro de
cultura e arte pernambucana, abrigando artesanato de mais de 149 municipios do estado. Dividido em quatro raios —
norte, sul, leste e oeste -, abriga 113 celas, transformadas em lojas de artesanato e arte, além de restaurantes,
lanchonetes e cachacaria.

Casa Rabeca do Brasil — Cidade Tabajara — Olinda — PE - Um espago dedicado a preservagao da cultura e tradicao
do Estado. No inicio, era apenas uma tenda coberta de palhas de coqueiros, coincidentemente a arvore simbolo de
Olinda. Funcionava aos domingos e recebia familiares, sanfoneiros, rabequeiros, zabumbeiros, pandeiristas,
triangueiros, emboladores de coco, mestres de maracatu, Cavalo-Marinho, cirandeiros e os amigos da Zona da Mata
Norte de Pernambuco. Hoje, o espaco é um reduto de artistas populares, com apresentagées de forré6 de rabeca,
encontros de Cavalo-Marinho e maracatus, entre outras manifestacdes do povo. Grandes nomes da nossa musica ja
passaram pelo seu palco, entre eles Santanna, Alcymar Monteiro, Geraldinho Lins, Antonio Carlos Nébrega, Nadia
Maia, Cristina Amaral, Petrdcio Amorim, Mazinho de Arcoverde, Irah Caldeira, Lia de ltamaraca, Territério Nordestino,
Genival Lacerda e Sirano & Sirino.

Igreja Matriz de Santo Antonio — Pedras de Fogo — PB - O marco principal é a Matriz de Santo Antonio onde
acontece a missa e a beng¢ao dos carros. Essa bengao acontece na rua que fica na frente da igreja e que separa a
matriz da praca. A praga, local que concentra os pequenos comerciantes e as apresentacdes das manifestacoes
culturais.

6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

Quem faz a negociacao é o dono Mestre Araljo, neste caso sua prépria residéncia.

7. TEMPO

7.1. PERIODICIDADE Acontece em momentos esporadicos que pode ser ano a ano ou mais. A confec¢ao dos bichos
depende muito da necessidade do grupo. Esse bem é formado com materiais resistentes o que
prolonga e a duragdo chega a quase 15 anos, quando produzidos com o cip6é de Japecanga.
Nao existe periodo especifico para a elaboragéo e execugéo da atividade.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X Y X X X X X X X

8. BIOGRAFIA

Jodo Cesario Venancio, conhecido como Mestre Araljo na regido de Pedras de Fogo — PB e as demais cidades da
Zona da Mata norte pernambucana (que estao referenciadas neste inventario ficha de Sitio), atualmente é o dono do
Cavalo-Marinho Boi de Ouro. Provedor da atuacao do grupo, responsavel para organizar quem sao os brincadores que
participam das apresentacbes e as roupas e figuras que serao vistas durante a brincadeira. Seu Araujo também é o
negociador (produtor) de grupo, ele que estabelece o valor das participacdes do seu grupo em apresentacdes
remuneradas € 0 mesmo quem estabelece o valor pago a cada brincador que participou daquela apresentagdo. A
residéncia de Araljo é também a sede do grupo; neste local é possivel encontrar todos os objetos que o Boi de Ouro
necessita em dias de apresentagao (ver anexo 3). Seu Jodo Cesério foi durante muito tempo mestre do seu grupo de
Cavalo-Marinho, mas atualmente ele atua no banco de musico como rebequista. Por fim, mestre Aradjo também é
responsavel pela transmissdo do saber do bem aos integrantes mais novos. Figureiros e confec¢do dos objetos e
vestimentas do Boi de Ouro, esse conhecimento seu Araujo tem todo o interesse em perpetuar para seus filhos, netos
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e jovens vizinhos de sua residéncia; ele mesmo esta a frente desse ensinamento

9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMAGOES

Nao se tem uma data precisa das origens desses bichos, além do Boi e Cavalo. Quando seu Araujo comegou a brincar,
ainda crianga, ele nao tinha visto os outros bichos que tém atualmente no seu grupo, como a Ema, Onca, Bode, por
exemplo. Esse bichos antecedem a preparagao, quando necessario, de algumas figuras, quando as mesmas demoram
a entrar na brincadeira, mas o Boi e o Cavalo sdo os principais, sem esses dois bichos; ndo existe Cavalo-Marinho;
essa também é a fala do mestre do grupo Boi de Ouro, senhor Luiz Miguel.

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

Os bichos entram no recinto para dancgar entre a entrada e saida das figuras; seu Araujo explica que seria para dar um
tempo entre uma figura e outra, os bichos entram para dancar. Nao existiam todos os bichos que presenciamos
atualmente no Cavalo-Marinho, apenas o Boi e o Cavalo. O cavalo entra acompanhado de duas damas para trazer o
rei montado no cavalo. Ele ressalta que o Cavalo-Marinho conta a histéria da escraviddo com o rei, portando “aquele
homem que chega com uma coroa, ele vem com uma coroa, ele representa um rei, o rei do Cavalo-Marinho”, destaca
seu Araujo.

No Cavalo-Marinho esse bicho entra antes da figura do pataqueiro; tem uma toada especifica antes e durante sua
presenca na brincadeira, ele danga e depois entra em conflito com a figura do Pataqueiro.

O boi é a ultima figura do Cavalo-Marinho, “sem Boi ndo tem Cavalo-Marinho”. Ele rememora que antigamente se
brincava a despedida do Cavalo-Marinho com Boi; entra ainda o doutor; tinha a partilha do Boi.

9.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

Entre os anos|Venda de um Boi produzido por seu Araujo para o mestre Salustiano
2000

10. PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

Seu Araujo foi durante muitos anos o “artesdo” dos bichos do seu grupo de Cavalo-Marinho. Seu Aradjo geralmente
nao fazia esse produto para a comercializagdo, pois ndo compensaria o valor de venda comparado a complexidade
que ele detém para concluir o Bem, mas ja vendeu um cavalo para uma pessoa de Recife alguns anos atras por R$
200,00.

10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZAGAO

ETAPA ATIVIDADE

Armagao O corpo “armagao” dos bichos é feito de cipé de uma planta chamada japecanga

Cabeca Faz-se também com o mesmo cipd ou madeira e pinta com tinta e cobre com tecido, no caso do boi
guando ndo se encontra a cabeca do animal morto no matadouro, também esta é confeccionada da
mesma maneira.
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Cobertura Depois de pronta a armagao faz uma cobertura com espuma de colchdao bem fina, depois de
coberta, cola-se o tecido bem esticado em cima da espuma.
Pintura A cabeca quando néao é coberta com tecido, pintam-se os detalhes dos bichos com tinta.

Comercializagao

Eventualmente ele vendeu alguns bichos que ja estavam confeccionados, mas ele fazia para o seu
préprio uso. Quando vendeu o boi, o valor chegava em média a R$ 400,00, os valores arrecadados
com a venda desses objetos ndo faz parte do complemento de sua renda. Com o dinheiro, ele fazia
outro bicho ou até mesmo utilizava para fins de lazer.

10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS

FUNCAO

Dono

Confecgao de mascaras, bichos, rabequeiro e antigo figureiro e mestre

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO O bem é produzido na sua propria residéncia (no anexo da casa, espécie de garagem) na rua
Concordia, em Pedras de Fogo.

Quem PRoOVE Jodo Cesério Venancio

FuncAo Confecgao de mascaras, bichos, rabequeiro e antigo figureiro e mestre

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

Para a confecgdo dos bichos: Espuma de colchdao bem fina, tecidos variados, geralmente com a

DESCRIGAO estampa do bicho que esta sendo produzido, exemplo a onga, pedagos de cipd de japecanga, cola,
tesoura, cabeca de bicho morto (de boi), tinta.

QUEM PROVE Jodo Cesario Venancio, cabeca do bicho morto, matadouro da cidade.

FUNCAO /

SIGNIFICADO Confecgao dos bichos

DISPONIBILIDADE

Os materiais sdo de facil aquisicao, exceto “vara” para fazer a armagao que € necessario ir até a
mata para conseguir e a cabeca do bicho morto (boi).

10.6. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO
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10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO

10.8. TRAJES E ADERECOS

DESCRICAO Geralmente os bichos tém um tipo de “roupa” que veste a armacdo de madeira, quando a mesma
nao é pintada.

QUEM PROVE Jodo Cesario Venancio

FUNGAO/ Faz parte da composicdo do bicho. Quando esses entram na roda para a apresentagdo ou
brincadeira, o publico rapidamente identifica qual o bicho, visto que eles nao tém dialogos, apenas

SIGNIFICADO .
as toadas que os convidam para a roda.

10.9. DANCAS

DESCRICAO Quando o Bicho esta na brincadeira do Cavalo-Marinho, este costuma a fazer movimentos préximos

ao ritmo da musica. Nao possui uma danga especifica, mas trata-se de uma movimentagao prépria.

QUEM EXECUTA

Figureiro

FUNCAO /
SIGNIFICADO

Cada Bicho ou Bicharia traz sua histéria que é contada pelas toadas e/ou didlogos estabelecidos
com o Capitdo. Os bichos ou bicharia, todavia, ndo falam, alguns emitem sons especificos que é
feito com a boca do figureiro.

10.10. MUsICAS E ORACOES

DESCRICAO Na brincadeira do Cavalo-Marinho, cada Bicho possui uma musica prépria.
QUEM PROVE Banco de musicos
FUuNcAo/ . , p ”
Fazer o bicho se movimentar e desenvolver sua “performance”. As toadas algumas vezes trazem a
SIGNIFICADO histéria do bicho.
10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS
Na brincadeira do Cavalo-Marinho:
1. Rabeca - A rabeca ou rebeca é um instrumento muito importante para a musica do Cavalo-
Marinho porque assume a funcao de tecer a base melédica que interligara as cenas durante toda a
brincadeira. A melodia executada através da rabeca serve para favorecer a afinagdo do toadeiro
(que faz a primeira voz ao puxar as toadas) e dos tocadores de bage que fazem a segunda voz ao
DESCRICAO responder as toadas. A base melddica tocada através da rabeca serve também para estruturar toda

a parte harménica da musica, porque oferece a melodia sobre a qual as vozes construiram os
acordes. Na rabeca pode ser executado todo o repertério de toadas (as partes cantadas) e baianos
(sdo estruturas meloddicas instrumentais geralmente compostas por ostinatos), que compbéem a
parte musical da brincadeira do Cavalo-Marinho que é entremeada por didlogos, encenacdes e
dangas. 2. Mineiro - O mineiro ou ganza utilizado no Cavalo-Marinho é feito de ferro ou aluminio.
Esse instrumento produz som através do balanco de pedras, chumbos ou graos de feijao, arroz ou
milho que estdo no seu interior. Sua sonoridade é metdlica e penetrante, sendo de grande
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importancia para a composigao ritmica da musica do Cavalo-Marinho; 3. Pandeiro - O pandeiro
utilizado no Cavalo-Marinho é adquirido comercialmente. Sua estrutura é formada por um arco de
cerca de 25 centimetros com platinelas metalicas e pele de nailon afinada por tarrachas. O
pandeirista toca com seu instrumento a mesma célula caracteristica ao longo de toda brincadeira,
que também é reforcada pelas bexigas percutidas pelo Mateus e Bastido. Sendo o principal
instrumento responsavel pela conducao ritmica do banco, geralmente é executado pelo toadeiro
principal que “puxa” as toadas; 4. bage - Instrumento musical amplamente utilizado no conjunto
musical do Cavalo-Marinho (banco), a bage é formada por uma madeira conhecida como taboca,
encontrada na regido da Zona da Mata Norte de Pernambuco. Essa madeira é cortada em quatro
partes e posteriormente colada duas a duas. Em seguida, uma faca é utilizada para criar suas
fendas que produzira o som através do atrito proporcionado por uma baqueta de mesmo material.
Sua rispida sonoridade apresenta uma fungéo ritmica, juntamente com o pandeiro € o mineiro,
apresentando, entretanto, um timbre diferenciado; 5. Reco- Reco- Instrumento de metal com eixo
de arame, produz um som agudo no atrito da paleta com as ranhuras.

QUEM PROVE Jodo Cesério Venancio

FUNcAO/ . . ~ n . L .
Para chamar os bichos. Esses bichos (armag¢des) vém com um brincador no seu interior que realiza

SIGNIFICADO as evolugdes nas apresentacoes e brincadeiras do Cavalo-Marinho.

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE

ATIVIDADE

Joao Cesaério
Venancio

Responsavel de guardar todos os equipamentos que fazem parte da apresentagdo na sede do
grupo (residéncia de Jodo Cesario Venancio). Seu Araujo organiza o figurino, acessorios, bichos de
madeira, mascaras, chapéus e objetos dos brincadores.

11.DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [X VENDE [ ] TROCA[ | OUTRO[ ] | ESPECIFICAR
PARTICIPACAO NA RENDA 3
sim [] NAO X PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ ] COMPLEMENTO []
FAMILIAR
MoDO DE COMERCIALIZAGAO | DIReTO [] INTERMEDIARIO [] COOPERATIVA / ASSOCIAGAO []

12. PARTICIPACAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIACOES

Ainda ndo existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comegaram a conversar para se organizar e fundar
uma associacao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.

13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO

CobiGco

Banco Localidade 1 / Formas de Expressao - 01
Toadas Localidade 1/ Formas de Expresséo - 09
Cavalo-Marinho Boi de Ouro Localidade 1/ Formas de Expresséo - 02
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Léas Localidade 1 / Formas de Expressao - 07
Terreiros e Ruas Localidade 1 / Lugares - 01
Casa do Mestre Araujo Localidade 1 / Edificacdes - 01

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

15.DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N° 08

16.OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

A arte de fazer esses bichos que o seu Araujo € o detentor do saber na regido, merecia um estudo detalhado com
registros do material e processo de produgdo. Principalmente ressaltar os detalhes de cada bicho, seu
desaparecimento em algumas ocasides no Cavalo-Marinho e os valores para serem comercializados.

16.2. IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

N&o ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

16.3. OUTRAS OBSERVAGCOES

Nao ha outras observagdes relevantes.
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17.IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS

Q60 - Questionario de Identificacao de Oficios e Modos de Fazer

PESQUISADOR(ES)

ROSELY TAVARES

SUPERVISOR

Joao Paulo de Franca

REDATOR

Rosely Tavares

DATA
Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO
INVENTARIO

Coordenador Institucional:
Associacao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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OFiclos E MoDOS DE FAZER |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTAriaDO | Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes
Municirio / UF Camutanga, Itambé, Ferreiros, Pedras de Fogo e Sao Vicente Ferrer / PE

2. BEM CULTURAL

DENOMINACAO  |Modos de Fazer Mascara de Couro

OUTRAS DENOMINACOES | Nao Possui

CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

0BS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O (A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

o _ [X] MascuLiNo
NomE Jodo Cesario Venancio 04
[] FEminiNo
DATA DE
OcupAcAo No Cavalo-Marinho (Dono) NASCIMENTO / | 20/02/1922
FUNDACAO
] MESTRE (] PRODUTOR ] puBLICO
RELACAO COM O BEM ] APRENDIZ (] VENDEDOR X] EXECUTANTE
] ouTtRO

4. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.

PAGINA 1 DE 9



MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

FICHA DE IDENTIFICACAO: OFicios E MoDOS DE FAZER PE | 01 |01 13 |[F60| 05

5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

As méscaras utilizadas na brincadeira do Cavalo-Marinho podem ser de diversos materiais, entre eles, sola (cAmara de
pneu), couro de bode, couro de boi, couro sintético, papel maché, podem ser feitas de sapatos velhos sendo que
alguns grupos utilizam também mascaras adquiridas em lojas de fantasia. As mascaras de couro podem ser com pelos,
sem pelos e até pintadas. Uma mesma mascara pode ter alguns detalhes pintados, porgées com e sem couro. Todas
as mascaras de Cavalo-Marinho observadas cobrem o rosto todo do figureiro, sendo sempre utilizada com um lengo
amarrado a cabecga para esconder o cabelo (a maioria das figuras mascaradas utiliza chapéu de palha).

De modo geral as mascaras de couro sdo confeccionadas da seguinte maneira: primeiramente o couro € riscado,
determinando o lugar dos olhos, a abertura da boca e a posi¢cdo do nariz. Depois de marcado, o couro é recortado,
sendo que pequenos retalhos podem ser costurados a mascara para fazer detalhes como nariz, barba, orelhas, entre
outros. Os pedagos ndo utilizados sao guardados para confeccionar outras mascaras. Pedacos de outros materiais
também podem ser costurados ou colados ao couro para se inserir elementos como barba, sobrancelha, lingua e
dentes.

As mascaras de papel maché sdo geralmente feitas a partir de uma forma de barro onde o papel de saco de cimento
ou jornal molhado com goma (mingau de mandioca ou maizena) € aplicado. Depois da goma secar, o artesdo pinta a
mascara com tinta 6leo, formando a face com olho, nariz e boca.

Na brincadeira as méscaras sao utilizadas pelos figureiros para colocar as figuras. A mesma mascara pode ser
utilizada para diferentes figuras. O fato das mascaras cobrirem a boca do brincador faz com que a voz do mesmo seja
projetada com uma sonoridade “abafada”, caracteristica ao Cavalo-Marinho. Nao existem regras rigidas em rela¢édo a
que tipo de mascara deve ser utilizado para uma determinada figura, sendo que esta escolha fica sempre ao cargo do
proprio figureiro. E comum brincadores se apegarem a determinadas mascaras, utilizando-as com maior frequéncia, de
modo que no contexto do Cavalo-Marinho alguns brincadores podem ser reconhecidos pela mascara que utilizam. As
mascaras podem ser tanto de propriedade do grupo como do préprio figureiro.
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6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

A atividade é realizada na residéncia no senhor Araujo na Rua Concérdia no municipio de Pedras de Fogo. O local das
confecgOes das mascaras acontecia no anexo da casa, uma espécie de “garagem” da casa.

6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Casa da Cultura — Recife / PE - Antiga Casa de Detengéao, atualmente o espaco é considerado o maior centro de
cultura e arte pernambucana, abrigando artesanato de mais de 149 municipios do estado. Dividido em quatro raios —
norte, sul, leste e oeste -, abriga 113 celas, transformadas em lojas de artesanato e arte, além de restaurantes,
lanchonetes e cachagaria.

Casa Rabeca do Brasil — Cidade Tabajara — Olinda — PE - Um espago dedicado a preservagao da cultura e tradicao
do Estado. No inicio, era apenas uma tenda coberta de palhas de coqueiros, coincidentemente a arvore simbolo de
Olinda. Funcionava aos domingos e recebia familiares, sanfoneiros, rabequeiros, zabumbeiros, pandeiristas,
triangueiros, emboladores de coco, mestres de maracatu, Cavalo-Marinho, cirandeiros e os amigos da Zona da Mata
Norte de Pernambuco. Hoje, o espaco é um reduto de artistas populares, com apresentagoes de forré6 de rabeca,
encontros de Cavalo-Marinho e maracatus, entre outras manifestacées do povo. Grandes nomes da nossa musica ja
passaram pelo seu palco, entre eles Santanna, Alcymar Monteiro, Geraldinho Lins, Antonio Carlos Nébrega, Nadia
Maia, Cristina Amaral, Petracio Amorim, Mazinho de Arcoverde, Irah Caldeira, Lia de ltamaracd, Territério Nordestino,
Genival Lacerda e Sirano & Sirino.

Igreja Matriz de Santo Antonio — Pedras de Fogo — PB - O marco principal é a Matriz de Santo Antonio onde
acontecem a missa e a bengéo dos carros. Essa bengédo acontece na rua que fica na frente da igreja e que separa a
matriz da praga. Na praca, local que concentra os pequenos comerciantes, acontecem as apresentacdes das
manifestacoes culturais.

6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

Quem faz a negociacdo é o dono Mestre Araujo, neste caso sua propria residéncia. No espago anexo localizado ao
lado da casa de Seu Araujo sdo confeccionadas as mascaras; como o0 espaco tem a funcdo de uma oficina, nada
precisa ser modificado para que possa executar o seu trabalho de “artesédo” de mascaras. O espago tem um banco e
pequenas prateleiras feitas com pedagos de madeira onde ele armazena os materiais de trabalho, tem um ponto de
energia elétrica e uma pequena porta de da acesso a parte de dentro da sua residéncia.

7. TEMPO

7.1. PERIODICIDADE Acontece em momentos esporadicos que pode ser ano a ano ou mais. A confecgdo da
méscara depende muito da necessidade do grupo e do figureiro. Esse bem é formado com
materiais resistentes o que prolonga a duragdo. Nao existe periodo especifico para a
elaboracao e execucao da atividade.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X X X X X X X X X
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8. BIOGRAFIA

Jodo Cesario Venancio, conhecido como Mestre Araljo na regido de Pedras de Fogo — PB e as demais cidades da
Zona da Mata norte pernambucana (que estao referenciadas neste inventario ficha de Sitio), atualmente é o dono do
Cavalo-Marinho Boi de Ouro. Provedor da atuacao do grupo, responsavel para organizar quem sao os brincadores que
participam das apresentacbes e as roupas e figuras que serao vistas durante a brincadeira. Seu Araujo também é o
negociador (produtor) de grupo, ele que estabelece o valor das participacbes do seu grupo em apresentacoes
remuneradas € o0 mesmo quem estabelece o valor pago a cada brincador que participou daquela apresentacdo. A
residéncia de Araljo é também a sede do grupo; neste local é possivel encontrar todos os objetos que o Boi de Ouro
necessita em dias de apresentagao (ver anexo 3). Seu Jodo Cesario foi durante muito tempo mestre do seu grupo de
Cavalo-Marinho, mas atualmente ele atua no banco de musico como rebequista. Por fim, mestre Aradjo também é
responsavel pela transmissdo do saber do bem aos integrantes mais novos. Figureiros e confec¢do dos objetos e
vestimentas do Boi de Ouro, esse conhecimento seu Araujo tem todo o interesse em perpetuar para seus filhos, netos
e jovens vizinhos de sua residéncia, ele mesmo esta a frente desse ensinamento. Seu Araujo aprendeu a confeccionar
méscaras com o senhor Abelson, foi dono e mestre de Cavalo-Marinho, mas devido a problemas de salude parou com
as atividades.

9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMAGOES

Sobre as possiveis origens desse Bem, seu Araljo ndo sabe falar, ressalta que conhece as mascaras desde o
momento que também conheceu o Cavalo-Marinho. As figuras sempre brincaram com mascaras. Para ele “nao se
brinca um Cavalo-Marinho sem mascara, tem que ter a mascara”. O sentido da graca da figura se da a partir das
mascaras também; ndo €& recomendavel ver o rosto da pessoa que esta por trds da mascara no momento da
apresentacao ou da brincadeira. As mascaras sao diferenciadas de acordo com a figura; seu Araujo enfatiza que a
graga € essa diferencga, pois o publico sabe diferenciar as figuras quando entra na roda do Cavalo-Marinho.

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

As mascaras fazem parte da composigéo das figuras; segundo seu Araujo “o cabra ndo entra de cara limpa nao, tem
que ter a mascara” “A Unica figura que aparece de cara limpa € o perna de pau”.

9.3. CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

Década de Aprende a fazer as mascaras com o Abelson, também dono e mestre de Cavalo-Marinho na
Noventa localidade.

1988 Fundacéo do grupo Boi de Ouro.

Anos 2000 Finaliza as atividades na produgcao de mascaras.

10.PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

Seu Araujo foi durante muitos anos o “artesao” de mascaras do seu grupo de Cavalo-Marinho. Ele menciona que suas
mascaras eram feitas com moldes de barro e a dificuldade de encontrar esse material na atualidade. Ainda enfatiza
que nunca fez esse tipo de produto para a comercializagdo, pois ndo compensaria o valor de venda comparado a
complexidade que ele detém para concluir o Bem.
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10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZACAO

ETAPA

ATIVIDADE

Barro

Primeiramente tem que conseguir o barro de boa qualidade para confeccionar a forma da mascara.
“barro de fazer panela, sabe? Antigamente era panela, hoje ninguém usa mais”.

Tratamento do
Barro

Ao conseguir o barro, armazena em um saco plastico para transportar até o local de produgao,
neste caso, residéncia do senhor Araudjo. Ao chegar ao local, retira o barro do saco plastico,
machuca o barro até ele ficar macio.

Realizagéo da
forma

Depois que o barro estiver tratado, faz uma bola e em seguida abre as cavidades, boca, nariz e
olhos e leva para secar ao sol, segundo seu Araljo, leva-se ao sol para o barro ficar curtido. Esse
processo dura em média trés dias.

Preparacgao da
mascara

Ao terminar o processo de secagem da forma, agora € o momento de preparar a mascara
propriamente dita. Prepara-se uma goma de mandioca, depois organiza os papéis que sao de saco
de cimento. Primeiro coloca-se o papel sobre a forma, em seguida vai passando a goma, “isso é a
primeira camada”, ressalta seu Araujo. Depois mais um camada de papel por cima da goma de
mandioca e esse processo se repete até atingir uma altura que ele considera necessaria para ser
posteriormente utilizada. Ao terminar essa etapa do papel com a goma, recortam-se as cavidades
junto a forma (boca, nariz e olhos), depois retira-se com uma tesoura as sobras e novamente
direciona a mascara para secar no sol. Melhor que a goma, ressalta seu Aradjo, é fazer o processo
com cola, mas o produto é oneroso, custa em média um tubo R$ 12,00, e demora mais tempo para
secar, porém a durabilidade é bem maior que as produzidas com goma de mandioca.

Utilizagéo

Depois de pronta, organiza a mascara com os outros objetos para a realizagao da brincadeira.

Comercializagao

As mascaras confeccionadas por seu Araudjo nao sao destinadas para a comercializacao, apenas
uso no seu grupo de Cavalo-Marinho Boi de Ouro. Ele considera muito trabalhoso e as pessoas
gue encomendam nao pagam o valor compativel com a dificuldade da confecgdo das mesmas. “O
que se paga ndo compensa’.

10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS

FUNCAO

Dono

Confecgao de Mascaras, rabequeiro e antigo figureiro e mestre

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO O bem é produzido na sua propria residéncia (no anexo da casa, espécie de garagem) na rua
Concordia, em Pedras de Fogo.

Quem PRoOVE Jodo Cesério Venancio

FuncAo Confecgao de Mascaras, rabequeiro e antigo figureiro e mestre

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO Para a confec¢ao das mascaras é necessério: Papel de saco de cimento, mandioca para fazer a
goma, barro para fazer a forma e tesoura

QUEM PROVE Jodo Cesario Venancio

FUNCAO /

SIGNIFICADO Compor a maioria das figuras integrantes do Cavalo-Marinho
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DISPONIBILIDADE

Os materiais estao disponiveis com certa facilidade; apenas o barro adequado que ndo se consegue
mais na regiao.

10.6. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO

10.8. TRAJES E ADERECOS

DESCRICAO

Esses trajes e aderecos fazem parte da composicao do figureiro que utiliza a mascara para entrar
na roda e realizar a evolugcdo da sua figura. Melhor descricdo desse item no anexo 3 ou ficha
especifica do Bem.

Roupas - Cada figura é caracterizada com roupas especificas que ajudam a definir/diferenciar umas
das outras, este € um dos papéis que a indumentaria tem para as figuras no Cavalo-Marinho.
Geralmente as figuras masculinas se vestem com camisa social, com paleté, mascara, calca
comprida, sapato e chapéu. A mesma mascara pode ser utilizada para mais de uma figura, sendo
que o que ira diferenciar uma figura da outra sera a sua toada de chamada, o seu gestual, sua
movimentacao e os dialogos e loas que ela fala.

Os galantes tém uma caracterizagao diferenciada e sdo um grupo. Os galantes usam calga
comprida e camisa de manga comprida, feitas de tecido mais fino’ e caro, como cetim, por exemplo.
Usam um peitoral (peitura), que € uma espécie de gola colocada por cima da camisa social e
bordada com lantejoulas coloridas e espelhos (e outros materiais cintilantes, ou conforme a
criatividade de quem confecciona), formando variados desenhos geométricos ou néo, sendo toda
contornada por franjas de tecido (ou de 1a) coloridas. O chapéu também é muito colorido e brilhante,
feito com papel dourado, prateado, espelhos e bordados variados. A dama e a pastorinha usam
vestidos geralmente em cetim e chapéu enfeitado com fitas coloridas.

O Mateu e o Bastido usam roupas multicoloridas, chapéu em forma de cone coberto de papel
laminado colorido e matuldo amarrado nos quadris, nas costas, feito de folha de bananeira.

Uma caracteristica bem marcante das roupas do mestre, dos galantes e do Mateus e Bastido séo as
fitas coloridas e/ou cintilantes, de cetim, de plastico, de papel celofane etc. presentes nas bordas de
calgas, vestidos e chapéus, além dos arcos que os galantes movimentam.

QUEM PROVE

Jodo Cesario Venancio

FuNcAo/
SIGNIFICADO

Faz parte da composicao da figura ao entrar na roda de Cavalo-Marinho para fazer sua evolugéo.
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10.9. DANGAS

DESCRICAO

A danca se faz presente ao longo de toda a brincadeira do Cavalo-Marinho. S&o padrdes de
movimento rapidos, ageis de pisada forte no chdo e que podem se repetir durante um longo periodo
de tempo. Nao existem nomes para 0s passos, com excec¢do da “tesoura” - movimento que é
realizado abrindo e fechando rapidamente os joelhos mantendo os calcanhares préximos.

Os movimentos de danga no Cavalo-Marinho podem ser denominados de trupés, passos, pisadas,
tombos e carreiras. Os brincadores quase nao utilizam o termo danca, preferindo o termo samba, de
modo que o mais recorrente € que os brincadores afirmem que sambam Cavalo-Marinho, ou que
brincam Cavalo-Marinho.

Em momentos em que o banco toca toadas soltas (musicas que ndo se relacionam a nenhuma
figura) os galantes, assim como pessoas do publico, realizam os trupés. Lado a lado, formando uma
linha reta paralela ao banco, eles efetuam deslocamentos para frente e para tras alternando os
passos, de modo que o brincador que comanda 0s movimentos posiciona-se no meio, podendo
portar o apito ou nao.

QUEM EXECUTA

Os brincadores do grupo que atuam como figureiros, publico (alguns momentos como 0 margui e 0s
momentos que antecedem a entrada das figuras ou galantes — trupe) e mestre.

FuNcAo/
SIGNIFICADO

Faz parte da composicao da figura ao entrar na roda de Cavalo-Marinho para fazer sua evolugao

10.10. MUsICAS E ORACOES

DESCRICAO Seu Araljo menciona que a figura da Veia do Bambu tem uma orag&o “inceléncia” quando o seu
companheiro Veio Joaquim morre, mas ndo lembrava em detalhes essa passagem.

QUEM PROVE

FUNCAO /

SIGNIFICADO Faz parte da composicao da figura ao entrar na roda de Cavalo-Marinho para fazer sua evolugao

10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO

Na brincadeira do Cavalo-Marinho:

1. Rabeca - A rabeca ou rebeca € um instrumento muito importante para a musica do Cavalo-
Marinho porque assume a funcao de tecer a base melddica que interligara as cenas durante toda a
brincadeira. A melodia executada através da rabeca serve para favorecer a afinacdo do toadeiro
(que faz a primeira voz ao puxar as toadas) e dos tocadores de bage que fazem a segunda voz ao
responder as toadas. A base melddica tocada através da rabeca serve também para estruturar toda
a parte harménica da musica, porque oferece a melodia sobre a qual as vozes construiram os
acordes. Na rabeca pode ser executado todo o repertério de toadas (as partes cantadas) e baianos
(sdo estruturas melddicas instrumentais geralmente compostas por ostinatos), que compdéem a
parte musical da brincadeira do Cavalo-Marinho que é entremeada por didlogos, encenacdes e
dangas. 2. Mineiro - O mineiro ou ganza utilizado no Cavalo-Marinho é feito de ferro ou aluminio.
Esse instrumento produz som através do balanco de pedras, chumbos ou graos de feijao, arroz ou
milho que estdo no seu interior. Sua sonoridade é metdlica e penetrante, sendo de grande
importancia para a composigao ritmica da musica do Cavalo-Marinho; 3. Pandeiro - O pandeiro
utilizado no Cavalo-Marinho é adquirido comercialmente. Sua estrutura é formada por um arco de
cerca de 25 centimetros com platinelas metalicas e pele de nailon afinada por tarrachas. O
pandeirista toca com seu instrumento a mesma célula caracteristica ao longo de toda brincadeira,
que também é reforcada pelas bexigas percutidas pelo Mateus e Bastido. Sendo o principal
instrumento responsavel pela conducao ritmica do banco, geralmente é executado pelo toadeiro
principal que “puxa” as toadas; 4. Bage - Instrumento musical amplamente utilizado no conjunto
musical do Cavalo-Marinho (banco), a bage é formada por uma madeira conhecida como taboca,
encontrada na regido da Zona da Mata Norte de Pernambuco. Essa madeira é cortada em quatro
partes e posteriormente colada duas a duas. Em seguida, uma faca é utilizada para criar suas
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fendas que produzira o som através do atrito proporcionado por uma baqueta de mesmo material.
Sua rispida sonoridade apresenta uma fungéo ritmica, juntamente com o pandeiro € o mineiro,
apresentando, entretanto, um timbre diferenciado; 5. Reco- Reco - Instrumento de metal com eixo
de arame, produz um som agudo no atrito da paleta com as ranhuras.

QUEM PROVE Joao Cesario Venancio
FuNcAo/ . . , . .

Para chamar as figuras que utilizam a mascara como parte integrante das mesmas. Essas figuras
SIGNIFICADO realizam as evolugdes nas apresentacoes e brincadeiras do Cavalo-Marinho

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE

ATIVIDADE

Joao Cesério
Venancio

Responsavel de guardar todos os equipamentos que fazem parte da apresentacdo na sede do
grupo (residéncia de Jodo Cesario Venancio). Seu Araujo organiza o figurino, acessoérios, bichos de
madeira, mascaras, chapéus e objetos dos brincadores

11.DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [X VENDE[_] TROCA[ ] OUTRO[_] | ESPECIFICAR
PARTICIPACAO NA RENDA 3
sIM [] NAO X PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ ] COMPLEMENTO []
FAMILIAR
MoDO DE COMERCIALIZAGAO | DIReTO [] INTERMEDIARIO [] COOPERATIVA / ASSOCIAGAO []

12.PARTICIPACAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIACOES

Ainda ndo existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comegaram a conversar para se organizar e fundar
uma associagao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.

13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CoDIGO

Figuras Localidade 1 / Formas de Expressao - 06
Toadas Localidade 1 / Formas de Expressao - 09
Léas Localidade 1 / Formas de Expressao - 07
Roupas e Indumentérias Localidade 1 / Oficios e Modos de Fazer - 06
Cavalo-Marinho Boi de Ouro Localidade 1 / Formas de Expressao - 02

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS
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15. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N° 04

16. OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

Seu Araljo menciona que nao confecciona e nao utiliza mascaras de couro como alguns grupos que estdo sendo
inventariados. Apenas de papel de cimento e goma de mandioca como foi mencionado nesta ficha.

16.2. IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

Nao ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

Nao ha outras observacgoes relevantes.

17.IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q60 - Questionario de Identificacdo de Oficios e Modos de Fazer

PESQUISADOR(ES) ROSELY TAVARES

SUPERVISOR Joao Paulo de Franca

REDATOR Rosely Tavares DATA
— Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:

INVENTARIO Associac¢ao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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FICHA DE IDENTIFICACAO PE | 01 | 01! 13 | Feo | 06
OFiclos E MoDos DE FAZER |

UF SiTIO-. | Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

sitio INvenTArRiADO | Zona da Mata Norte / Paulista

LOCALIDADE Extremo Norte e Limitrofes
Municirio / UF Camutanga, Itambé, Ferreiros, Pedras de Fogo e Sao Vicente Ferrer / PE

2. BEM CULTURAL

DENoMINACAO | Roupas e Indumentérias

OUTRAS DENOMINACOES | Nao Possui

CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO [ MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

0BS.: PARA MAIS INFORMAGOES SOBRE O (A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

X MascuLINO
NomE Jodo Cesario Venancio 04
[] FEminiNo
DATA DE
) 22/02/1922
OcupacAo No Cavalo-Marinho (Dono) NASCIMENTO /| £ ndacao do Grupo
FUNDACAO (1988)
(| MESTRE [ | PRODUTOR [ ] pUBLICO
RELAGAO COM O BEM [] APRENDIZ ] VENDEDOR X EXECUTANTE
[l ouTrO

4. Fotos

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

Cada figura é caracterizada com roupas especificas que ajudam a definir/diferenciar umas das outras; este € um dos
papéis que a indumentéria tem para as figuras no Cavalo-Marinho. Geralmente as figuras masculinas se vestem com
camisa social, com paleté, mascara, calga comprida, sapato e chapéu. A mesma mascara pode ser utilizada para mais
de uma figura, sendo que o que ira diferenciar uma figura da outra sera a sua toada de chamada, o seu gestual, sua
movimentacao e os dialogos e loas que ela fala.

Os galantes tém uma caracterizagao diferenciada e sdo um grupo. Os galantes usam cal¢a comprida e camisa de
manga comprida, feitas de tecido mais ‘fino’ e caro, como cetim, por exemplo. Usam um peitoral (peitura), que € uma
espécie de gola colocada por cima da camisa social e bordada com lantejoulas coloridas e espelhos (e outros materiais
cintilantes, ou conforme a criatividade de quem confecciona), formando variados desenhos geométricos ou nao, sendo
toda contornada por franjas de tecido (ou de 1a) coloridas. O chapéu também é muito colorido e brilhante, feito com
papel dourado, prateado, espelhos e bordados variados. A dama e a pastorinha usam vestidos geralmente em cetim e
chapéu enfeitado com fitas coloridas.

O Mateu e o Bastido usam roupas multicoloridas, chapéu em forma de cone coberto de papel laminado colorido e
matuldo amarrado nos quadris, nas costas, feito de folha de bananeira.

Uma caracteristica bem marcante das roupas do mestre, dos galantes e do Mateu e Bastido, sdo as fitas coloridas e/ou
cintilantes, de cetim, de plastico, de papel celofane etc. presentes nas bordas de calgas, vestidos e chapéus, além dos
arcos que os galantes movimentam.
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6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

A atividade é realizada na residéncia no senhor Araudjo na rua Concdrdia no municipio de Pedras de Fogo. O local das
confecgdes das roupas acontece no interior de sua residéncia com a ajuda da sua filha Nininha. No caso do Mateus e
Bastido, geralmente as suas roupas sao confeccionadas nas residéncias dos proprios figureiros.

6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Casa da Cultura — Recife / PE - Antiga Casa de Detengéao, atualmente o espaco é considerado o maior centro de
cultura e arte pernambucana, abrigando artesanato de mais de 149 municipios do estado. Dividido em quatro raios —
norte, sul, leste e oeste -, abriga 113 celas, transformadas em lojas de artesanato e arte, além de restaurantes,
lanchonetes e cachacaria.

Casa Rabeca do Brasil — Cidade Tabajara — Olinda — PE - Um espago dedicado a preservagao da cultura e tradicao
do Estado. No inicio, era apenas uma tenda coberta de palhas de coqueiros, coincidentemente a arvore simbolo de
Olinda. Funcionava aos domingos e recebia familiares, sanfoneiros, rabequeiros, zabumbeiros, pandeiristas,
triangueiros, emboladores de coco, mestres de maracatu, Cavalo-Marinho, cirandeiros e os amigos da Zona da Mata
Norte de Pernambuco. Hoje, o espaco é um reduto de artistas populares, com apresentagcdes de forré6 de rabeca,
encontros de Cavalo-Marinho e maracatus, entre outras manifestacdes do povo. Grandes nomes da nossa musica ja
passaram pelo seu palco, entre eles Santanna, Alcymar Monteiro, Geraldinho Lins, Antonio Carlos Nébrega, Nadia
Maia, Cristina Amaral, Petracio Amorim, Mazinho de Arcoverde, Irah Caldeira, Lia de ltamaraca, Territério Nordestino,
Genival Lacerda e Sirano & Sirino.

Igreja Matriz de Santo Antonio — Pedras de Fogo — PB - O marco principal é a Matriz de Santo Anténio onde
acontecem a missa e a bengao dos carros. Essa ben¢édo acontece na rua que fica na frente da igreja e que separa a
matriz da praca. A praga, local que concentra os pequenos comerciantes e as apresentagdes das manifestacdes
culturais.

6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

Quem faz a negociagao € o dono Mestre Aradjo, neste caso sua propria residéncia. Nada precisa ser modificado para a
realizagdo desta atividade. Existe uma maquina de costura para a construgdo das roupas e reparos das mesmas
quando necessario. As golas dos galantes sdo confeccionadas por outra costureira e Aradjo realiza um pagamento ao
recebé-las; em entrevista ndo mencionou valor e 0 nome da pessoa que realiza esta atividade para seu grupo de
Cavalo-Marinho.

7. TEMPO

7.1. PERIODICIDADE Acontece em momentos esporadicos que pode ser ano a ano ou mais. A confecgdo da roupa
depende muito da necessidade do grupo e do figureiro. Esse bem é formado com materiais
resistentes e tecidos o que prolonga a duragdo. Nao existe periodo especifico para a
elaboracao e execucao da atividade.
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7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X Y X X X X X X X

8. BIOGRAFIA

Jodo Cesario Venancio, conhecido como Mestre Araljo na regido de Pedras de Fogo — PB e as demais cidades da
Zona da Mata norte pernambucana (que estdo referenciadas neste inventario ficha de Sitio), atualmente é o dono do
Cavalo-Marinho Boi de Ouro. Provedor da atuacdo do grupo, responsavel para organizar quem sao os brincadores que
participam das apresentacbes e as roupas e figuras que serao vistas durante a brincadeira. Seu Araujo também é o
negociador (produtor) de grupo, ele que estabelece o valor das participagbes do seu grupo em apresentacdes
remuneradas e 0 mesmo quem estabelece o valor pago a cada brincador que participou daquela apresentagao. A
residéncia de Araujo é também a sede do grupo; neste local é possivel encontrar todos os objetos que o Boi de Ouro
necessita em dias de apresentagao (ver anexo 3). Seu Jodo Cesério foi durante muito tempo mestre do seu grupo de
Cavalo-Marinho, mas atualmente ele atua no banco de musico como rebequista. Por fim, mestre Aradjo também é
responsavel pela transmissdo do saber do bem aos integrantes mais novos. Figureiros e confec¢do dos objetos e
vestimentas do Boi de Ouro, esse conhecimento seu Araujo tem todo o interesse em perpetuar para seus filhos, netos
e jovens vizinhos de sua residéncia; ele mesmo esta a frente desse ensinamento.

9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMAGOES

Sobre as possiveis origens desse Bem, seu Araudjo nao sabe falar; ressalta que é importante que se tenha uma roupa
bem organizada, é necessario possuir mais de 4 palités devido a troca constante dos figureiros durante as brincadeiras
ou apresentagbes. A mudanga mais significativa sobre as roupas e indumentérias seria com o chapéu do Mateus e
Bastido, que as fitas que fazem o colorido no chapéu eram de plastico e atualmente é uma espécie de fita de papel
“laminado”. Atualmente devido as formalidades das apresentagdes, geralmente financiadas por instituicdes publicas ou
festas particulares como a Festa do Motorista e Encontro de Cavalo-Marinho na Casa da Rabeca, os musicos também
utilizam uma roupa que identifica o grupo pela cor. A roupa dos musicos é composta por uma camisa geralmente de
cetim, chapéu e calga comprida. A camisa é fornecida pelo dono do grupo de Cavalo-Marinho, neste caso Seu Arauijo,
Boi de Ouro. Nao apenas as cores escolhidas pelo grupo sdo vistas nas camisas dos musicos, mas nos peitura e
chapéus dos galantes.

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

Nao existe uma narrativa que represente diretamente este bem a partir das vozes dos brincadores, devido a eles nao
mencionarem essa distincdo em relagcdo a composicao das figuras. Porém existem algumas descricoes possiveis;
sobre a indumentéria dos galantes anuncia que esse grupo vem na comitiva do rei (para seu Aravjo a Figura do
Cavaleiro), devido a presenca de brilho e espelhos nas golas e chapéus dos Galantes.

A roupa do Mateus e Bastido, além do colorido do chapéu e roupa, essas figuras apresentam em sua indumentaria o
“cinturdo” de palha que tem a fungdo de “matuldo” que auxilia no transporte de um lugar para outro de suas

vestimentas.

A indumentaria do Caboclo d’Aruba caracteriza um indio, com saia de fitas coloridas, bracelete e perneira de penas,
peito nu ou coberto apenas por um peitoral mais curto que o dos galantes, mas com as mesmas caracteristicas:
desenhos com bordados de lantejoulas, franjas nas bordas e amarrado nas costas. Cocar na cabega, arco e flecha
(preaca) nas maos, pés descalgos.
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9.3. CRONOLOGIA

DATA

DESCRICAO

10.PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

Seu Araujo foi durante muitos anos o “artesdao” de mascaras do seu grupo de Cavalo-Marinho. Ele menciona que suas
mascaras eram feitas com moldes de barro e a dificuldade de encontrar esse material na atualidade. Ainda enfatiza
que nunca fez esse tipo de produto para a comercializagdo, pois ndo compensaria o valor de venda comparado a
complexidade que ele detém para concluir o Bem.

10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZAGAO

ETAPA ATIVIDADE

1° Compra do tecido, geralmente é possivel adquirir na prépria cidade;

2° Desenho e corte dos tecidos para a costura das roupas;

3¢ Finalizada a costura, passa o ferro para marcar as calgas e camisas, sobretudo dos galantes;

40 Entrega aos brincadores em dia de brincadeira ou apresentagéao;

5@ Apds a brincadeira ou apresentagéo, as roupas séo levadas para a casa do mestre Aradjo, lavadas

e armazenadas para a préxima brincadeira.

10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS

FUNCAO

Dono

Confecgao de Mascaras, rabequeiro e antigo figureiro e mestre

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO O bem é produzido na sua propria residéncia (no anexo da casa, espécie de garagem) na rua
Concordia, em Pedras de Fogo.

QuEm PROVE Jodo Cesario Venancio

Funcao Confecgao de Mascaras, rabequeiro e antigo figureiro e mestre

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

Para possibilitar a execugéao da confecgao das roupas e indumentarias sdo necessarios materiais,

DESCRICAO tais como: Maquina de costura, tecidos, linha, agulha de costura, botdes, cola, ferro de passar,
papeldo para armacado dos chapéus dos Galantes, fitas coloridas para os Chapéus do Mateus e
Bastido, penas (roupa do caboclo).

QUEM PROVE Jodo Cesario Venancio
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FuNcAo/
SIGNIFICADO

Compor a maioria das figuras integrantes do Cavalo-Marinho

DISPONIBILIDADE

10.6. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

10.8. TRAJES E ADERECOS

Esses trajes e aderegos fazem parte da composicao do figureiro que utiliza a mascara para entrar

DESCRICAO na roda e realizar a evolugcdo da sua figura. Melhor descricdo desse item no anexo 3 ou ficha
especifica do Bem.

QUEM PROVE Joao Cesario Venancio

FuNcAo/

SIGNIFICADO Faz parte da composicao da figura ao entrar na roda de Cavalo-Marinho para fazer sua evolugéo.

10.9. DANGAS
A danga se faz presente ao longo de toda a brincadeira do Cavalo-Marinho. S&o padrées de
movimento rapidos, ageis, de pisada forte no chdo e que podem se repetir durante um longo
periodo de tempo. Nao existem nomes para os passos, com excecao da “tesoura” - movimento que
€ realizado abrindo e fechando rapidamente os joelhos mantendo os calcanhares préximos.
Os movimentos de danga no Cavalo-Marinho podem ser denominados de trupés, passos, pisadas,

B tombos e carreiras. Os brincadores quase nao utilizam o termo danca, preferindo o termo samba, de
DESCRICAO modo que o mais recorrente é que os brincadores afirmem que sambam Cavalo-Marinho, ou que

brincam Cavalo-Marinho.

Em momentos em que o banco toca toadas soltas (musicas que ndo se relacionam a nenhuma
figura) os galantes, assim como pessoas do publico, realizam os trupés. Lado a lado, formando uma
linha reta paralela ao banco, eles efetuam deslocamentos para frente e para tras alternando os
passos, de modo que o brincador que comanda os movimentos posiciona-se no meio, podendo
portar o apito ou néo.

QUEM EXECUTA

Os brincadores do grupo que atuam como figureiros, publico (alguns momentos como o0 margui e os
momentos que antecedem a entrada das figuras ou galantes — trupe) e mestre.
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FuNcAo/
SIGNIFICADO

Faz parte da composicao da figura ao entrar na roda de Cavalo-Marinho para fazer sua evolugao

10.10. MUsICAS E ORACOES

DESCRICAO

Seu Araudjo menciona que a figura da Veia do Bambu tem uma oragéo “inceléncia” quando o seu
companheiro Veio Joaquim morre, mas ndo lembrava em detalhes essa passagem.

QUEM PROVE

FUNCAO /
SIGNIFICADO

Faz parte da composicao da figura ao entrar na roda de Cavalo-Marinho para fazer sua evolugao

10.11.

INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO

1. Rabeca - A rabeca ou rebeca é um instrumento muito importante para a musica do Cavalo-
Marinho porque assume a funcao de tecer a base melddica que interligara as cenas durante toda a
brincadeira. A melodia executada através da rabeca serve para favorecer a afinagdo do toadeiro
(que faz a primeira voz ao puxar as toadas) e dos tocadores de baje que fazem a segunda voz ao
responder as toadas. A base melddica tocada através da rabeca serve também para estruturar toda
a parte harménica da musica, porque oferece a melodia sobre a qual as vozes construiram os
acordes. Na rabeca pode ser executado todo o repertério de toadas (as partes cantadas) e baianos
(sdo estruturas meloddicas instrumentais geralmente compostas por ostinatos), que compbéem a
parte musical da brincadeira do Cavalo-Marinho que é entremeada por didlogos, encenacdes e
dangas. 2. Mineiro - O mineiro ou ganza utilizado no Cavalo-Marinho é feito de ferro ou aluminio.
Esse instrumento produz som através do balango de pedras, chumbos ou graos de feijao, arroz ou
milho que estdo no seu interior. Sua sonoridade é metdlica e penetrante, sendo de grande
importancia para a composigao ritmica da musica do Cavalo-Marinho; 3. Pandeiro - O pandeiro
utilizado no Cavalo-Marinho € adquirido comercialmente. Sua estrutura é formada por um arco de
cerca de 25 centimetros com platinelas metalicas e pele de nailon afinada por tarrachas. O
pandeirista toca com seu instrumento a mesma célula caracteristica ao longo de toda brincadeira,
que também é reforcada pelas bexigas percutidas pelo Mateus e Bastido. Sendo o principal
instrumento responsavel pela conducdo ritmica do banco, geralmente é executado pelo toadeiro
principal que “puxa” as toadas; 4. bage - Instrumento musical amplamente utilizado no conjunto
musical do Cavalo-Marinho (banco), a bage é formada por uma madeira conhecida como taboca,
encontrada na regido da Zona da Mata Norte de Pernambuco. Essa madeira é cortada em quatro
partes e posteriormente colada duas a duas. Em seguida, uma faca é utilizada para criar suas
fendas que produzira o som através do atrito proporcionado por uma baqueta de mesmo material.
Sua rispida sonoridade apresenta uma fungdo ritmica, juntamente com o pandeiro € 0 mineiro,
apresentando, entretanto, um timbre diferenciado; 5. Reco- Reco - Instrumento de metal com eixo
de arame, produz um som agudo no atrito da paleta com as ranhuras.

QUEM PROVE

Jodo Cesario Venancio

FuNcAo/
SIGNIFICADO

Para chamar as figuras que utilizam a mascara como parte integrante das mesmas. Essas figuras
realizam as evolugdes nas apresentacdes e brincadeiras do Cavalo-Marinho

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUCAO

EXECUTANTE ATIVIDADE
Jodo Cesario | Responsavel de guardar todos os equipamentos que fazem parte da apresentacdo na sede do
Venancio grupo (residéncia de Jodo Cesario Venancio). Seu Araujo organiza o figurino, acessorios, bichos de

madeira, mascaras, chapéus e objetos dos brincadores
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11.DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [X VENDE |:| TROCA |:| OUTRO |:| ESPECIFICAR
PARTICIPACAO NA RENDA y
sim [ NAO X PRINCIPAL FONTE DE RENDA [ ] COMPLEMENTO []
FAMILIAR
MoDo DE COMERCIALIZAGAO | DIReTo [] INTERMEDIARIO [] COOPERATIVA / ASSOCIAGAO []

12. PARTICIPAGAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIAGCOES

Ainda nao existe associacdo de Cavalo-Marinho, mas os grupos comecgaram a conversar para se organizar e fundar
uma associagao. Este didlogo foi iniciado no final de 2011, por iniciativa de Pedro Salustiano, no encontro de Cavalos-
Marinhos que aconteceu na Casa da Rabeca.

13.BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO CobIGo

Figuras Localidade 1/ Formas de Expresséo - 06
Toadas Localidade 1/ Formas de Expresséo - 09
Lbéas Localidade 1/ Formas de Expresséo - 07
Modos de Fazer Mascara de Couro |Localidade 1/ Oficios e Modos de Fazer - 05

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

15. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2 — Registro N° 06
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16.OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

Seu Arauljo menciona que ndo confecciona e ndo utiliza mascaras de couro como alguns grupos que estdo sendo
inventariados. Apenas de papel de cimento e goma de mandioca como foi mencionado nesta ficha.

16.2. IDENTIFICAGAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

N&o ha outros bens a serem identificados nesta ficha.

16.3. OUTRAS OBSERVAGCOES

Nao ha outras observagdes relevantes.

17.IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Q60 - Questionario de Identificagdo de Oficios e Modos de Fazer

PESQUISADOR(ES) ROSELY TAVARES

SUPERVISOR Joao Paulo de Franca

REDATOR Rosely Tavares DATA
— Fev. 2013

RESPONSAVEL PELO Coordenador Institucional:

INVENTARIO Associacao Respeita Januario

Coordenadora da Pesquisa:
Beatriz Brusantin
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