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Assunto: Solicitagdo de registro da “Literatura de Cordel” como patriménio
cultural brasileiro

PARECER DO RELATOR

INTRODUCAO

O pedido de registro da literatura de cordel foi encaminhado ao IPHAN em
2010 pela Academia Brasileira de Literatura de Cordel, criada no Rio de Janeiro
em 1988. Estava subscrito por 85 poetas. Embora considerada pertinente para
encaminhamento pela Camara do Patriménio Imaterial ainda no mesmo ano, s6
pbde prosseguir seu curso em 2013, por falta de recursos, que apenas se
tornaram disponiveis com uma emenda parlamentar do Deputado Jean Willys.

O CNFC / Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular supervisionou o
Inventario Cultural entre 2013 e 2017. A Profa. Dra. Rosilene Alves de Melo, da
Universidade Federal de Campina Grande e reconhecida especialista do tema,
foi chamada a coordenar os conteudos. A pesquisa mobilizou pesquisadores do
IPHAN (DPI e Superintendéncias Regionais pertinentes) e uma vasta rede de
instituicoes (Casa de Rui Barbosa, Fundacdo Nacional Joaquim Nabuco,
IEB/USP, UFPB, UFCA, UFCG, UFRJ, do que resultou vasto levantamento
bibliografico, repertorio biografico de personagens significativas do cordel,
relacdo de colegcbes publicas e particulares, com centenas de entrevistas e
pesquisas de campo que abrangeram os estados do Ceara, Pernambuco,
Paraiba, Maranhao, Para, Rio Grande do Norte, Alagoas, Sergipe, Bahia, Minas
Gerais, Rio de Janeiro € Sao Paulo, além do Distrito Federal.

Foram realizadas inumeras reunides de varia natureza, seja para fins
documentais e de pesquisa, seja mobilizagao de interessados, seja ainda para
procedimentos exigiveis (como a coleta de anuéncias). Todos estes esforcos
produziram um resultado do mais alto interesse. Para resumir, trata-se de um
projeto de grande porte e alto nivel de desempenho, que tornou possivel a
formacéo de um excepcional banco de dados sobre o cordel, certamente o mais
completo do pais. Nao hesito em considera-lo (ainda mais pela rede de
colaboracgéo constituida e que valeria a pena dispor de condi¢cées de prosseguir
atuante), como uma das iniciativas de maior sucesso no tocante a cultura popular
brasileira.

O Dossié de Registro € um indispensavel e competente repositério de
informagao e pistas para conhecimento do cordel, repositorio de que me\\ali
permanentemente, nao sendo especialista do tema (apesar de leitor e grahde
apreciador), em busca dos insumos necessarios ao parecer.

O Parecer Técnico, datado de julho ultimo, € da responsabilidade da Dra.
Elisabeth Costa, Chefe da Divisao de Pesquisa do CNFCP.



IDENTIFICACAO DO BEM

A identificagédo do cordel como “literatura”, apesar de polémicas, ndo me causa
estranheza, salvo diante de nogdes redutoras de literatura. Esta, como ja
ensinava Antonio Candido em 1958, deve ser concebida integrando autores,
obras, publico (leitor, intérprete), suporte de produgéo e circulagdo, em um
sistema articulado — que n&o exclui a dimenséo de praticas culturais — e nao
como simples pluralidade aleatéria de autores e obras, tratada como
independente de uma articulagéo funcional visivel e especifica. Literatura e
pratica do cordel (inclusive na dimensao comunitaria) ttm em comum o fato de
agir sobre nosso mundo pela palavra, com a qual também criam novos mundos.
Por isso mesmo, e pela alta qualidade que o cordel € capaz de atingir
(independentemente das oscilagdes individuais que também afetam quaisquer
outros dominios literarios), considero inexplicavel que ele nao conste dos
manuais de nossa historia literaria e se veja exilado num contexto desistoricizado
de folclore ou arte popular. Por fim, lembre-se que a proposta de registro vem de
uma instituicdo que tem “literatura de cordel” em sua denominacao.

Ja o termo cordel € ambiguo, primeiro por se associar restritamente a
expressao veiculada por escrito, segundo, por supor uma forma de circulagao de
pequenos folhetos dispostos em espagos de sociabilidade concentrada, como
feiras, festas, pracas e outros pontos de encontro — o que de fato ocorreu e
ocorre — embora a circulacdo externa a esses espacos venha crescendo.
Todavia, que fossem, como padrdo, suspensos em cordinhas (dai a
denominacéao) nao é atestado como norma corrente, nem como denominagao
exclusiva, sendo a partir de 1950s, por influéncia de Raymond Cantel, um
especialista na littérature de colportage. Alias, as denominagdes variam segundo
varias categorias, conforme o suporte (folheto, “foieto”, livro, folhinha, romance),
tradicdo (folheto antigo), lugar (arrecifes, poesia da rua), editores (livro de
Athayde), conteudo (histérias de Jodo Grilo), origem social (poesia de matuto) e
assim por diante.

De todo modo a expresséao “cordel” & bastante usual e cémoda para abrigar os
multiplos componentes desse bem.

Pode-se buscar as origens do cordel em tradigdes narrativas diversas como
as que remontam ao trovadorismo medieval, por via da Peninsula Ibérica (cordel
portugués, com sua fisionomia bem distinta do que sera nosso cordel) e outras
expressées encontradas na Argentina, México, Peru, Venezuela, etc.), mas um
substrato mais remoto sobre o qual agem todos esses insumos trazidos pelos
colonizadores sdo praticas sonoras comuns a culturas comunitarias, substrato
gue se expressara, em nosso caso, hum patriménio vocal que carreia herangas
europeias, africanas, indigenas e arabes, congregadas numa grande familia --
objeto recente de reivindicagbes constantes da Carta do Crato, de 2014: “o
aboio, as cantigas das lavadeiras, das farinhadas e outros trabalhadores do
povo, os benditos dos penitentes e das renovacgdes, as pegas de reisado,
maneiro-pau, maracatu, coco e outros folguedos, o repente ao som da viola, do
pandeiro ou do ganza, os folhetos, versos e romances que constituem o universo

iteratura de cordel”. Somente este ultimo, na sua personalidade e trajetoria
préprias, € que foi objeto da solicitacdo em exame.



Constam também como antepassados praticas editoriais europeias voltadas
para a difusdo, em grande escala e em meios populares, de literatura de baixo
custo.

lvamberto Albuquerque de Oliveira (Dossié, p.51), poeta e estudioso do cordel,
falando especificamente da reciclagem pela qual teria passado o cordel
portugués entre nos, diz algo que pode ser generalizado a todos os influxos que
constituiram a matéria-prima inicial de nosso cordel: “...os nordestinos pegaram
como se fosse um trigo, que dele se extrai varios produtos, o pao, a bolacha, o
biscoito e outras coisas mais, desse trigo que veio 4 de fora, saiu as cantorias,
saiu os poetas populares, saiu os cordelistas, saiu os cantadores de coco e
outras coisas mais, dando toda uma roupagem rica, maravilhosa e diversificada
no Nordeste brasileiro do que veio la de fora...”

O que é certo & que o cordel brasileiro comega a ganhar impulso préprio a
partir da liberagéo da impresséo local de publicagées no reino, a partir de 1821.
Esse perfil ganha intensidade no final do século 19. Os primeiros folhetos
coletados datam de 1890. Leandro Gomes de Barros (1865-1918) é considerado
o cordelista mais antigo de que se tem noticia. A tradi¢ao registrou nomes de
outros poetas pioneiros, como Silvino Pirauad Lima, Francisco das Chagas
Batista, Jodo Melchiades Ferreira da Silva... Entre 1920 e 1950 tem-se uma
época de ouro, em que o Recife desempenhou papel difusor fundamental. Com
o surgimento do radio de pilha pelos anos 1960 e, mais tarde, a expansio da
televisao, a produgdo do cordel foi um tanto irregular, mas impulsionado pela
diaspora nordestina em direcdo a Amazonia e ao Sudeste ele se estendeu
geograficamente de forma consideravel. A conquista da classe média e da
intelectualidade pode situar-se pelos idos de 1970 e 1980. A entrada no mundo
cibernetico deu-se em 1997. Com todas essas oscilagdes, crises e superacdes
e assimilagao de suportes, o cordel mantem-se vivo e atuante, em dialogo com
0 curso da historia.

ANALISE

O cordel € um mundo de extraordinaria fluidez e extensibilidade, que ndo pode
ser apreendido por nenhum campo disciplinar auténomo: antropologia, histéria,
literatura, linguistica, comunicagdo, artes visuais, psicologia, economia,
geografia, pedagogia, etc. etc. E nem é minha funcéo articular essas variadas
abordagens numa eventual sintese. A solugéo foi ater-me rigidamente a meu
papel de avaliar a pertinéncia de um bem como patriménio cultural. E para tanto,
0 caminho mais pratico — e mais confortavel — foi seguir a conceituacdo de
patriménio cultural brasileiro que nos fornece a Constituicdo de 1988. Nao que
eu seja um garantista e acredite que as normas legais sdo enunciados que dao
conta do mundo e da vida, mas porque, apesar de todas as suas limitacées e
incoeréncias o art.216 da nossa lei maior abriu caminhos para agir de forma mais
consequente em nosso campo de interesse. Diz o referido artigo:

“Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e\,
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a



identidade, a acdo, a memaria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira...” [seguem-se categorias exemplificativas].

A norma constitucional resolveu, finalmente (ainda que s6 como norma...)
problema demogréafico que afligia nosso campo desde sua institucionalizagao em
1937: a auséncia de pessoas. O patrimdénio estava fantasmagoricamente
povoado de coisas, sempre tratadas como autossuficientes. Ao transferir a
matriz do valor cultural do Estado para as praticas sociais de identidade e
memoria, a Constituicao introduziu na arena a figura do sujeito, porque somente
sujeitos podem exercer identidade e memoria.

Sujeitos, e, em decorréncia, corpo, identidade, memoria, emogao agao: o
patriménio, finalmente, pode se povoar de humanos, mais que isso, de humanos
em acao, em interagao.

Nessa perspectiva resolvi reduzir a complexidade do cordel a dimensdes
culturais das praticas sociais vividas pelas comunidades implicadas e que
fossem pertinentes para responder a conceituagéo constitucional.

As trés primeiras dimensoes (expressiva / estética / historica) dizem respeito
ao que seriam as principais caracteristicas das referéncias culturais. As trés
seguintes (dimens&o comunitaria, memorial-identitaria e pragmatica) abordam
diretamente os efeitos de tais referéncias.

1.Dimenséao expressiva

A palavra expressiva

Quando se fala de cordel, uma das sensagdes mais correntes € a de sua forga
como meio de comunicacdo. Chega-se mesmo a defini-lo desde 1980 como
“folkcomunicacao”, isto &, no dizer de Luiz Beltrao (Folkcomunicagéo, teoria e
metodologia), “um mecanismo de comunicacdo adaptado a demandas locais e
receptores de classes menos favorecidas”. E isso também, mas é possivel ir
além e, para tanto, ampliar o entendimento do cordel como arte da palavra.

A linguagem, como dizem os fenomenologistas, & uma ferramenta que permite
trocas do organismo com o mundo que nos envolve e do qual somos parte,
segundo o nosso modo de ser nesse mundo, modo corporal. Essa ferramenta €
que transforma o sensivel da nossa experiéncia, do viver a vida, em coisa
inteligivel, em conhecimento, representagbes, que podem, entao, ser
comunicadas -- carregadas de desejos, motivacdes, afetos — tornando assim
possivel o convivio social. Ndo vou entrar nas disputas que hoje ocorrem entre
linguistas que dao prioridade a funcoes representacionais,
cognitivas, comunicacionais, e os pragmatistas, que postulam a linguagem como
forma de producgao.

O que nos interessa aqui é a linguagem que se realiza na palavra, em todas

as suas significacdes corporais e registros que lhe convierem (escrito, visual,

erformance, multimeios etc.) e com as diferentes fungoes a vista, mas sempre
/kfjigrmnqo um componente de acéo.



Assim, o termo “expressdo” ndo se limita a externalizar, espremendo, algo
que estivesse escondido em nosso interior, ou um sumo ja existente, mas
prisioneiro da fruta. Expressar € uma forma de intervir no mundo. Por isso,
conceber o cordel como “forma de expressao” é reconhecer que ele exerce, pela
palavra, uma agéo produtiva, que nao passa em branco, mas tem capacidade de
transformar, agindo em todas as frentes possiveis.

Se quisermos ser mais especificos e considerar o cordel uma “arte da palavra’,
precisamos entao esclarecer: arte como uma maneira de fazer, no caso, de fazer
falando. Mas arte € uma maneira de fazer bem, nao qualquer fazer, ndo com
qualquer palavra, mas com a palavra estética guiada por regras de consenso.

O vocabulo “palavra” ja encerra na origem um sentido de provocacgao: vem do
grego parabollein (que deu também parabola). O verbo bollein quer dizer jogar,
atirar; para, ao lado. Parabollein significa, entdo, colocar lado a lado, incitando a
comparar. Usar a palavra — ato de fala --, na sua configuragdo de nascenca, é
nao sé comunicar algo, mas exigir uma resposta que tirasse consequéncias do
gue se apresentou.

E nesse sentido de ferramenta do dizer ativo (do dizer produtor, fecundante)
e do dizer com a palavra poética, que entendo o objeto de minha analise.

Céanone

As regras que criam condi¢cdes para que a palavra do cordel pudesse ser
poética sdo consideradas explicitamente como fundamentais por seus
praticantes. “E bom quando pode obedecer direitinho”, diz o poeta Manoel
Santamaria (Dossié p.24); “o produto deve ser adequado em todas as regras’,
sentencia o poeta Severino Horta (Dossié, p.23). Elas ndo se contentam com
talento, exigem aprendizado e aquele dominio que separa os leigos dos poetas:
“os leigos nao se tocam muito” diz ainda Manoel Santamaria (Dossié, p.25), mas
as regras devem ser cumpridas. Tais regras, explicitas, foram-se sedimentando
aos poucos, até se fixarem numa formula simples: métrica, rima e “oracéo”.

“Tudo comega com a meétrica” pois, segundo o poeta Expedito Sebastido da
Silva (Dossié, p.28), “a meétrica € o que faz o cordel ficar bonito”. Uma
combinacgao de silabas poéticas (definidas pela tonicidade, que produz o ritmo),
com variagao prevista de sua quantidade por verso, versos por sua vez dispostos
também em numero variavel de estrofes, formam as “modalidades” que sao
muitas, e muito bem definidas; as mais correntes sdo a parcela, a quadra, a
sextilha, a setilha, as oitavas as décimas, o martelo, o galope a beira-mar e os
versos alexandrinos.

A rima, por sua vez exige coincidéncia total da Ultima silaba do verso, com
outros versos em ordem fixa, mas com varias alternativas, todas elas definidas
para cada modalidade.

A sonoridade do ritmo e da rima, heranga da oralidade, funciona, pois, como
teste de competéncia e qualidade. Canta “por escrito” o cordel “Quer escrever
cordel? Aprenda a fazer fazendo”, de Manoel Monteiro:



Fugindo dessas estéticas
Arranha e fere o ouvido.

Finalmente, tem-se a “oragdo”, conceito mais sugerido que definido e pouco
assimilado: “muita gente ndo entende bem o que é oragao”, ao ver do poeta
William José Gomes Pinto (Dossié, p. 26). No entanto € uma chave estratégica,
pois a oracdo exige, de um lado, a sequéncia aristotélica de inicio, meio e fim
da narrativa, para propiciar o entendimento e, de outro, se destina a provocar
emocao. lvamberto Oliveira (Dossié, pp.27-8) especifica: “é fazer chorar, fazer
rir, fazer refletir”.

O “canto” é “tira-prova”, completa lvamberto (Dossié, p.23), pois denuncia o
grau de habilitagdo do poeta. Tem-se, pois, uma aparéncia de espontaneidade
submetida a uma fabricagéo rigorosamente regrada.

Competigbes

Verso do “Galope a beira-mar do cordel e do repente”, de Joel do Carmo
Ferreira: “Peleja e repentes sdo irmaos siameses”; “A peleja € o pai do cordel,
prefere crer o poeta Marcus Lucena (Dossié p.69).

De fato, o repente, acompanhado de viola, € uma pratica oral em que motes
propostos pelos circunstantes desafiam a agilidade verbal do cantador. A nogao
de desafio estara presente também no cordel, agora na disputa de dois poetas.
Mesmo sem a forga energética da disputa “em presencga”, o registro escrito em
folhetos continuara a despertar enorme fascinio popular. Debates ao vivo que se
tornaram famosos também circularam impressos e ha casos de seguidas
reimpressées. Uma disputa sempre lembrada é a “Peleja ou Discussao de Jo&o
Athayde com Leandro Gomes”, sabida de cor e recitada por muitos poetas
populares.

Este uso da palavra expressiva para fins de “competicédo simbolica”, teria
carater ludico, que, como ensina Huizinga (Homo Ludens) é dotado de um fim
em si, no caso, como pensam muitos, o gosto do torneio verbal em si. No entanto,
os proprios riscos corridos e a intensa demanda de talento e treinamento obrigam
a ampliar as indagacgdes. O esfor¢o continuado aumenta conforme se alteram as
convengbes do cordel, propondo novas dificuldades, semelhantemente ao que
ocorre, por exemplo nos jogos olimpicos, na ginastica olimpica que so
aparentemente € um fim em si.

Jerusa Pires Ferreira (Armadilhas da memdria) cita o exemplo da décima
corrida ou desmancha, para acentuar o rigor do teste, “em que o primeiro
cantador constréi e o segundo desmancha, de diante para trés” e salienta o
altissimo nivel de sofisticacao e complexidade construtiva colocada na disputa.
Nao creio que ela seja orientada por conceitos de pragmatismo explicito, de
utilidade ou intencionalidade, mas, sem desmerecer o contetdo ludico, ha efeitos
externos recorrentes que devem alimentar, ainda que inconscientemente, algo
além do carater candidamente ludico. Jerusa também afirma com propriedade
que as falas ndo se contrapdem dialogicamente, mas reforcam o universo

monolodgico “criando uma espécie de fala para si mesmo, apesar da aparéncia
da disputa”, que as vezes termina em “exercicio combinado”. Nessas condigdes,



vejo uma disputa em torno de manejo de regras, nao para confronta-las mas
para reafirmar seu valor social classificatério — gerando um efeito implicito que
poderia ser entendido como base incipiente de uma difusa ética disciplinar,
capaz de provocar admiragéo, fama e honra. Afinal, o cordel é produtor e difusor
de valores e o treinamento para a palavra ndo deixa de ser, como o esforco
investido no esporte, um treinamento para os confrontos da vida.

Roger Caillois (Os jogos e os homens) fala de uma categoria de jogo que ¢ a
agonistica (agon, palavra sintomatica da ética competitiva grega significa
combate e, mais que isso, esforgo de combater). O jogo agonistico, como tipo
de competigao de soma zero, tem um ganhador que procura anular seu rival,
forgando-o, no caso do cordel, a cometer um tropeco com verso de pé quebrado
ou com hesitagdo ou demora. A vitdria se caracteriza pelo desejo de ver
reconhecida a exceléncia do jogador num determinado dominio, fruto de seu
meérito pessoal. Em paralelo, no cordel, creio eu, o agon favorece os processos
de auto-afirmagao, paradoxalmente num quadro de atividade que, por definicao,
ha que ser visceralmente comunitaria. Em suma, as disputas geram influxos
sociais, distinguindo individuos socialmente meritérios, dignos da fama como
uma versao da honra tao prezada na moral nordestina. A peleja, porém, ndo é
unanimidade:

S6 sei cantar obra feita

Porque néo sou repentista

Sou poeta pensador

Que pouca fama conquista (José Adéo -- Marco Paraybano).

“Poeta pensador” deve ser aquele que se preocupa com conteidos, sem
contar com as proezas verbais credoras da aceitagdo social. Contudo, a propria
queixa do poeta confirma que a palavra expressiva deixa sempre sua marca no
comportamento social.

Porisso mesmo creio que as pelejas, que por assim dizer separam os iniciados
dos leigos, tém participacéo na consolidacédo do papel do autor, com amplas
consequéncias. De todo modo, na peleja, a linguagem se erige em teatro
privilegiado das relagées e hierarquizacées.

Temas

“Nada e estranho a literatura de cordel”, sentencia o ensaista Adelino Brandao.
E o que se confirma na consulta a uma obra como a de Julie Cavignac e a
outros especialistas que procuraram repertoriar os principais temas do cordel,
numa lista sem fim, que trata de coronelismo, vaqueiros e cantadores, seca,
homens sem medo, cangaco e bandidos justiceiros, herdis culturais, heréis
civilizadores, poderes sobrenaturais, revolugdes, violéncia, relacées pessoais,
sociais, politicas, romances do boi, reinos encantados, almas errantes mortos
bons e mortos maus, culto as almas, almas errantes, vidas exemplares, fases d
lua, serpentes, doencas, apocalipse, histéria antiga, cosmologia, ancestr
cagadores, princesas, monstros, animais selvagens, luxo, abundancia, Pad
Cigo, sertao/cidade, etc. Isso sem contar as adaptacées de toda sorte de obras



literarias e filosoficas, que vao de José de Alencar a Tolstoi, do Leviata de
Hobbes ao Manifesto Comunista de Marx e Engels. Sem contar também a
avalanche de casos acontecidos e aquelas noticias do dia, que mal comegaram
a acontecer, mas ja encontraram guarida na generosa palavra narrativa do
cordel: “o cordel &€ um jornal sem patréo”, vangloria-se Raimundo Santa Helena
(Dossié p.8).

Que ordem vislumbrar? Que padrdes identificar para compreender? Tentativas
de classificacdo por ciclos falharam, por n&o historicizar adequadamente a
presenca e o comportamento do cordel. Julgo, porém, que esse generoso €
simpatico caos deva ser lido numa outra ética: a da criatividade linguistica. A
nocao foi formulada a partir de uma frase de Humboldt, que muito explica dos
limites humanos e sua capacidade de supera-los: “a lingua faz usos infinitos de
meios finitos”. No meu entender, sem minimamente subestimar as forgas
histéricas de contexto — que ainda néo foram suficientemente investigadas e
sistematizadas -- a criatividade linguistica € sem duvida, um dos atributos de
marca da tradigao cordelista.

2. Dimenséo estética

A palavra do cordel é expressiva ja disse, ela se realiza como nossa
experiéncia do mundo, no nosso modo de ser no mundo, interagao essencial.
Nesse processo, a palavra sempre tem um papel fundamental, pois ela é que
permite que nossos pensamentos, aspiracoes, expectativas, conceitos,
conhecimentos, significados, valores nao fiquem presos na gaiola da mente, mas
se externalizem, sejam trocados, confirmados, contestados, modificados — e
ajam. Assim, ndo ha forma basica de se externalizar e levar as trocas adiante se
nao houver mobilizacado sensorial, corporal.

A palavra oral, que mobiliza o corpo todo, & esse caminho da vida sensitiva, do
sentimento, para promover cognigao, emogao, comunicagdo, agdo. Em
consequéncia, a palavra do cordel pode ser chamada de palavra estetica, pois
ela preenche de maneira aprofundada essa fungéo primordial das trocas de
nosso organismo com o mundo, incluindo dimensoes materiais e ndo materiais
— como a simbolizacao e o desejo de transcendéncia.

Tradicao ocidental persistente costuma associar arte a estética. A estética,
porém, é muito mais ampla que a arte, na qual certamente ela precisa estar
presente. Convém, assim recuperar o sentido original do termo, em que o grego
aisthesis tem a ver essencialmente com percepgao sensorial, portanto, com
nossa condicdo corporal, com aquela ponte insubstituivel, ha pouco referida, que
permite sair de nosso interior para trocas com o mundo exterior — o que inclui a
natureza, nossos semelhantes e mesmo o transcendente.

Pode-se dizer, sem exagero, que sem a estética a vida social seria impossivel
ou gravemente comprometida. O caso historicamente conhecido de Kaspar
Hauser, narrado num extraordinario filme de Werner Herzog, € exemplo
canvincente: mantido desde jovem até a idade adulta numa masmorra com um
minimo ?e contato verbal, ao se libertar estava inabilitado para a vida social,



situagcdo que so foi se alterando quando, como a crianca que é enculturada,
comegou ele a desenvolver o manejo da palavra, sé entdo realizando
plenamente sua humanidade.

A palavra gera convivio e é gerada pelo convivio. E ela que assegura a
interaga@o social e, nesse processo, qualifica coisas e praticas, estimulando
distingbes e selegbes segundo a presenca de atributos capazes de agucar a
percepgao. Distinguindo, por exemplo, efeitos instrumentais de efeitos
expressivos, isto &, diferenciando (pela experiéncia, sem precisar racionalizar) o
que nos faz entrar em agéo e o que nos faz entrar em consciéncia — ou entio,
mais comumente, integrando-os unitariamente na mesma coisa ou pratica. Os
efeitos expressivos €& que induzem, no cordel, a que a comunicagao seja
realizada com mais intensidade, por derivar de um contexto de emogao e afeto.

E isso que a métrica e a rima do verso procuram fazer, criando um clima
sensivel para que a “oragdo” se complete esteticamente, isto &, mobilize todas
as percepgoes disponiveis para provocar entendimento e emocao.

Nao € por acaso que os principais vocabulos usados para definir aspectos do
cordel tenham uma carga importantissima de sensorialidade, corporalidade.

(Entre parénteses: a importancia que atribuo a questées etimolégicas serve
para entender contextos de gestagdo que permitem explicitar os
desenvolvimentos futuros. E também porque estou tratando aqui de um
fenébmeno do “agir linguistico”, em que as palavras s&o protagonistas
privilegiadas).

O termo verso vem do latim verto/vertere, cujo participio passado (formador
de novas palavras) € versum, oriundo de uma raiz indo-europeia que quer dizer
virar, dobrar, escoar, verter: sdo agdes corporais, usadas para designar que o
verso, antes de mais nada, existe em dobras, em linhas que, dobradas, garantem
unidade de sentido a qual, mais uma vez dobrada, se repete.

Estrofe € descendente do grego strophé, significando volta, termo associado
a agricultura, ao movimento do arado, que vai e volta.

“Oragao’”, o conceito mais curioso com que os cordelistas explicam por que o
cordel funciona: funciona, como ja vimos, porque o cordelista usa a métrica e a
rima para produzir, com a “oragéo, ndo s6 entendimento, mas emocéo, afeto.
Afeto vem de ad-facere / ad-factum quer dizer fazer girar, encostar. Emogéo se
conecta a e-motus, do verbo movere, mover, tocar. Mesmo num sentido posterior
de prece, a oragdo € um ato de base fisica — rezar & recitar -- quando os labios
se movem em siléncio, mente e corpo misturados.

O cordel é testemunha de que o cotidiano € fonte inesgotavel de estética,
promovendo aquela “celebracao sensual e simbdlica da pura materialidade” do
dia a dia, de que fala Katya Mardoki (The sense of earthiness: every
aesthetics), salientando a possibilidade de “consciéncia do maravilhoso no séi
do ordinario”. 8\
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E literalmente apropriado, assim, dizer que a palavra do cordel é palavra
corporal, sensorial — em suma, estética — pois ela tem como nos mover, tocar,
empurrar, mudar de posicdo. Ressalte-se que, para o toque, tem que haver
proximidade, contiguidade, comunicagdo O menos intermediada possivel.
Quando forcas histéricas promovem intermediacéo, e as relagoes costumeiras
nao sdo mais cotidianas, a palavra oral perde sua primazia na comunicacao
simultanea de grande escala, mas permanece numa seérie de registros dos quais
a escrita é de suma importancia. A palavra do cordel se realiza originalmente na
oralidade mas, se ela é fruto do seu tempo, que ela também ajuda a plantar, o
surgimento da escrita e, depois, de toda a gama diversificada de registros que
as sucessivas tecnologias de comunicagdo geraram, ndo se pode considerar ter
havido perda, mas coparticipacdo nas transformagdes histéricas, sem jamais
renegar as marcas de origem sensorial, corporal.

A leitura do cordel escrito nunca abandonou as fungdes da métrica e da rima
que, como disse acima, guardam a memoria da oralidade. Dai que a recitagao
(mentalizada ou efetiva, individual ou coletiva) seja corrente em varias
modalidades, situagdes e motivacoes.

Seja como for, a multiplicagéo de registros ao longo da trajetdria historica
garantiu ao cordel extenséo de espacgo de produgéo, circulagao e fruigao, assim
como extensdo de tempo, seja na fruigdo individual, seja na sucessao de seu
publico.

Com a introducao do impresso (de todas as adaptagdes a que me parece mais
relevante), se ha uma perda parcial, a sensorialidade tem outros ganhos. Um
deles, que sera importante para a propria identidade do cordel diz respeito ao
padrao tipografico, em que as fontes remontam ao inicio do século 19 e, mesmo,
a fins do 18, exibindo uma pletora de caracteres gréaficos, sombras, alternancia
de caixa alta e baixa, negritos, vinhetas, filetes, etc., que aparecem na produgao
de massa em paises no caminho incipiente da industrializagado (como ocorre com
nossos “carimbeiros” e seus roétulos) e sinalizam a presenca da competi¢éo
comercial. Associadas as pequenas irregularidades deixadas pelos processos
manuais no papel de baixo custo, fica favorecida uma impressao de coisa antiga,
fruto da passagem do tempo como que caucionando a autenticidade. Tal
impressao muitas vezes parece ser fruto de proposito explicito, por exemplo,
quando toda a capa se apresenta como uma foto de familia, reunindo a estirpe
inteira de tipos envelhecidos como se fossem as diversas geracoes, cada uma
com sua fisionomia propria (levantei casos de até dez variagoes de fontes).

Com as capas figuradas se abre um novo campo a palavra visual. A longo da
trajetoria do cordel as capas foram incorporando padrées e necessidades da
época, que incluem, por exemplo, retratos de cordelistas para garantir direitos
autorais, recados e publicidade, cenas de filmes de Hollywood ou linguagens da
fotonovela ou das histérias em quadrinho, paisagens de cartdo postal e assim
por diante.

A imagem de maior forga identitaria, todavia, é a das capas destinadas a
intetizar a narracdo. Forca identitaria principalmente para o observador
extdrno, que ndo tem controle da imensa variedade de opgbes. Como no caso
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do tema, a impresséo de bricolagem deveria suscitar ao analista a procura das
logicas historicas que fariam desse imenso caleidoscopio um quebra-cabecas de
alguma inteligibilidade. Entretanto, desconhego se ha tentativas de pesquisa
nesse sentido.

O que se pode dizer € que as figuras das capas surgiram com funcées
déiticas, isto &, a missao de atrair a atencao para fora de si, remetendo ao
entrecho, tornando identificaveis a primeira vista (e vista aqui no sentido visual
proprio) personagens, agdes e suas consequéncias, devendo eliminar, portanto,
tudo aquilo que fosse contingente, evitando o ruido na informacéo. E claro que
varias motivagbes subjazem a tal proposito publicitario, como a valorizagéo da
obra pela ampliagdo do consumo e o sucesso comercial dos folhetos para manter
e desenvolver o sistema econémico em que se insere.

A apreensao oral € de carater temporal, pois se da na sequéncia narrativa
das falas, a medida que se desenrola o entrecho, acumulando sentidos parciais,
com comego, meio e fim. Ja na imagem visual, que passa entado a ser explorada,
a apreensao, de matriz espacial, ocorre de imediato (Gestalt), gerando a
necessidade, para o desenhista, de economizar recursos, potenciando a agao.
Nao € coincidéncia que a linguagem abstrata seja dominante, pois ela filtra o
excesso de informacéo e € capaz de estabelecer apenas as articulagdes
essenciais. Também nao € por acaso que a xilogravura, entre tantas outras, se
tenha tornado a linguagem que vulgarmente remete ao cordel, ignorando sua
eclética generosidade. Seja como for, a técnica de entalhes grossos na madeira
€ a mais apropriada a abstracdo, estratégia conceitual (e ndo descritiva), de
eficacia pela economia. Como variante, as figuras em contornos preenchidos de
cor preta chapada lembram os teatros de sombra da Indonésia, com a mesma
funcao.

Para terminar, valho-me das reflexdes de Richard Sennett (O artifice) quanto
ao “fazer bem do artesédo” como fonte de prazer de origem sensorial, para
reiterar a necessidade que temos da sensorialidade, que nos mantenha
conscientes de nossa condigdo humana como condigcdo corporal e pelo prazer
de sentir a corporalidade das palavras, dos versos, ritmos, rimas, gestos,
posturas, olhares, imagens graficas e visuais e de toda a matéria transfigurada
no cordel.

3. Dimenséao historica

Quando se fala da dimenséo histérica do cordel, costuma-se de imediato
pensar na sua capacidade de representar os processos de transformacéo da
sociedade nacional e principalmente do que vira tardiamente (p6s 1940s) a ser
denominado Nordeste. Por certo estou me referindo a uma certa atitude vulgar
muito presente. Assim, frequentemente o cordelista é apresentado como porta-
voz do povo, portanto uma via de acesso para quem quiser conhecer esse povo.
E fora de qualquer davida que o cordel &, sim, via de acesso indispensavel par
o conhecimento da realidade histérica do Nordeste e do restante do pais. Nao
por retérica, por exemplo, que Mark Curran, tenha intitulado uma obra sua de
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Histéria do Brasil pelo cordel e outra, de Retrato do Brasil pelo cordel. Mas nao
pela via da representacéo, ndo por uma espécie de mimetismo.

A historicidade do cordel n&do decorre diretamente de uma capacidade
mimética. E bom lembrar, com Luiz Costa Lima (Mimesis: desafio ao
pensamento), que mimese ndo é representacdo de uma matéria social pre-
existente, mas producdo da diferenca: forca a constituicdo de uma
representacéo, sim, mas nao é reconhecimento, & produgéo de conhecimento
novo.

Nesse sentido, e precisamente nesse sentido & que o principal conhecimento
histérico que o cordel nos fornece é o funcionamento de um universo ficcional —
que nado precisamos opor a uma verdade objetiva, mas que compde o jogo dos
processos operantes numa sociedade.

A imaginacéo tem o poder de formar imagens, para atender a esta sede de
novidade, propria do imaginario, que Bachelard (L air et les songes) define como
a propria esséncia do psiquismo humano. Mas ele considera mais relevante o
poder de nos libertar das imagens primeiras fornecidas pela percepg¢ao imediata,
deforma-las, transforma-las, ndo s6 combina-las. Tem a fungao, portanto de nos
ensinar um olhar novo: é preciso constantemente reaprender a olhar. Dai a forga
politica da imaginagao, a possibilidade de negar a realidade tal como ela nos €
imposta. “A imaginacdo no poder”: o lema da revolugéo cultural do Maio de 68
na Franga poderia ter-se inspirado no cordel.

Assim, para apreender a historicidade do cordel, ndo é conveniente pensa-lo
como documento histérico: convém, antes, “desdocumentaliza-lo”, isto &, livra-lo
de ser tratado como apenas documento e aborda-lo como componente ativo do
jogo social. E, para explorar sua singularidade, quanto ao topico em questao,
toma-lo como formador de padrdes do gosto popular além de excepcional
produtor e difusor de imaginario em geral na nossa historia.

Portanto, critério mais sensato é admitir que o cordel expressa
imaginariamente o Nordeste, mas expressa ainda mais a capacidade nordestina
de imaginar. Nao se trata, porém, de um imaginario homogéneo, mas muitissimo
heterogéneo e tecido de inumeros fios, trangados com recursos inesgotaveis: do
humor ao ludico, da ironia aos sentidos duplos e justaposicoes surrealistas e
assim por diante.

Para terminar este topico, julgo prudente reiterar que ndo resumo a histéria
do cordel a uma historia do imaginario, numa versao talvez de uma histéria das
mentalidades atualizada, marginalizando outras dimensdes historicas. Estou tao
somente procurando desrealizar a realidade nordestina, como diz Messias
Basques, num trabalho sobre o cordel, instigantemente intitulado A verdade da
mentira: “O poeta de cordel fabrica as suas histérias ao desrealizar a realidade
e os acontecimentos que viu ou ouviu alguém dizer, entretecendo-os com
mentiras e acréscimos de retoques que nao se pretendem verdadeiros, mas que,
ao seu modo, nao deixam de sé-lo”.

ue é certo € que o cordel € uma fonte inesgotavel de conhecimento
historico,
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4. Dimensao comunitaria

Uma salutar consequéncia do carater comunitario que a Constituicao vigente
reconheceu € que o patriménio € nacional no sentido de que é do interesse de
toda a “sociedade brasileira”, mas ja se vé que identidade nacional, memoria
nacional, historia nacional deixam de contar como critérios de suposta
integridade e homogeneidade: o todo, agora, é a escala de referéncia para
ressaltar a importancia das partes

E facil reconhecer que o cordel tem uma vocagao de natureza comunitaria,
pois ele so faz sentido em processos relacionais que se caracterizam por certa
constancia, capaz de dialogar com um contexto histérico, dentro do qual participa
das mudancgas.

Longe de mim pretender esbogar um panorama das iniimeras configuracoes
que podem ser associadas ao cordel ao longo de sua trajetéria. Meu interesse
maior € outro: selecionar alguns tragos que asseguram ao cordel extraordinaria
forca gravitacional, seu poder agregador, que redunda em configuracées de
certa estabilidade.

Antes de mais nada, sobretudo em sequéncia ao surgimento do folheto
impresso, a complexa e cerrada rede de produgédo, circulacdo, consumo e
valorizagao, com multiplas combinagdes de poema, poeta, leitor/ouvinte, editor,
desenhista/gravador, distribuidor, apologista, pesquisador/especialista. A
integragao autor-destinatario € das mais vinculantes e eficazes. Sao redes de
lealdade de fazer inveja a indUstria cultural e a qualquer artista erudito.

Enfim, a inclinagdo associativa do cordel se realiza com entidades de todo tipo
que se vém multiplicando pelo menos desde 1951 (com a Associacdo dos
Cantadores do Nordeste, em Fortaleza), congregagées de cordelistas, poetas,
cantadores, repentistas, trovadores, folheteiros, apologistas, violeiros,
isoladamente ou reunidos em grupos variados, que hoje podem chegar a 27. A
abrangéncia nacional é reduzida (duas se apresentam como Academia
Brasileira, uma de “cordel”, outra de “literatura de cordel”. As demais s3o de
vinculos regionais, estaduais e mesmo municipais.

Como organismo vivo e comunicacional, o cordel ndo poderia deixar de se
contagiar pelas tecnologias do virtual — o que tem marcado presenca sensivel
nestes Ultimos tempos e multiplicado os blogs. A questéo que se coloca: pode-
se falar de comunidades virtuais? Acredito, com Howard Rheingold (The virtual
Community: homesteading on the electronic frontier), que sim, como entidades
socialmente existentes, agregados sociais que emergem da rede quando um
numero suficiente de pessoas mantém discussdes publicas suficientemen
continuadas, com suficiente sensibilidade humana para formar tramas
relacdes pessoais no ciberespaco.
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5. Dimensao memorial-identitaria

Meméria e identidade s3o processos de personalidade propria que deve ser
considerada, mas que na vida vivida se mesclam em dependéncia simbidtica: as
identidades ndo existem sem memoria, e a memoria, por sua vez, & fertil
geradora das memorias necessarias. Por isso, aqui, elas se apresentam em
conjunto.

Comeco por observar que o cordel contém em si dispositivos mnemaonicos.
Nzo é segredo que a métrica e a rima séo, desde a oralidade performatica até a
oralidade embutida no texto, mecanismos que facilitam a retencao e a
memorizacdo. O repente esconde na sua aparente imediatez, um estoque de
memoaria consideravel. As imagens visuais das capas dos folhetos (e outros
tracos materiais) também tém fungdo mnemonica.

Mais relevante, porém, é o fato, que me chamou muito a atengao, de que o
cordel também se apresenta como uma metalinguagem: o cordel fala do cordel
e fala com frequéncia. S&o numerosos os poemas que tratam de descrever em
versos as regras, justificar as exigéncias, aspiragbes e natureza do cordel,
explicagdes de sua retorica, comentarios sobre desempenho, fama e gabolices,
além de exibir conselhos debates, criticas.

As pelejas, as disputas poéticas, como ja exposto, de igual forma, ainda que
sutiimente, contém carga reflexiva muito grande: salientei tratar-se, no fundo, de
um combate sobre regras que definem um traco de singularidade.

Um dos efeitos notaveis desse traco reflexivo € o que considero ser uma
memoéria do trabalho: ao desvendar em versos mecanismos de produgao do
poético (e seus mdultiplos efeitos, seja no consumo, seja na valoragcao do
produtor), o cordel contribui, para aliviar aquela alienagao da mercadoria —
mercadoria que ele ndo deixa de ser. A alienagao da mercadoria, ja denunciada
por Marx, € uma perda da meméria de sua produgéo. “Para entender o que
produzimos, temos que ser capazes de lembra-lo” (Richard Terdiman, Past
present: modernity and the memory crisis).

Nao & de estranhar que essa consciéncia que o cordel tem de si mesmo
alimente, agora externamente (refiro-me aos seus circulos amplissimos de
pertencimento), uma potente meméria pragmatica, aquela memoéria conduzida
diretamente a acao: falar em nome do cordel para propor conhecimento e
solugdes para todo tipo de problemas nao € excegao.

Finalmente na diaspora nordestina, devida & emigracédo do Nordeste em
direcao a Amazoénia e, sobretudo, ao Sudeste, nas décadas de 1960, 1970 e
1980, formam-se extensas distancias geograficas em que 0s compromissos
afetivos e simbolicos com a terra natal ndo s&o anulados, mas potenciados. Em
decorréncia, a portabilidade dos folhetos passa a mediar praticas de memoria e
identidade, por via de uma cultura portatil que preenche de substancia tal
Nordeste imaginado.

Esta Ultima observacdo conduz ao mar proceloso, de naufragios previsiveis,
que &xnos espacos do cordel, o dominio do tipico, do esteredtipo e de uma
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caleidoscopica identidade que parece ter sido gerada na bricolagem.
Recentemente muitos trabalhos sobre a “invencdo do Nordeste” (como os de
Durval Muniz de Albuquerque Jr) tém procurado montar o quebra-cabecas,
desmontando essa invencao e as consequéncias de sua modelagem como fruto
de condigdes historicas e matéria misturada, trazida ou consolidada tanto pelas
mais legitimas motivagdes e aspiragdes, quanto pelas industrias do simbdlico,
pelos interesses ideologicos, politicos econémicos, por juizos de valor negativo
(a seca, o banditismo, a pobreza endémica, o arcaismo) ou romanticamente
paternalista e por tantas outras fontes mais.

Embora seja do maior interesse aquilatar o conteldo desse Nordeste
imaginado como foco de atribuicées e fungbes de referéncia, ndo vou me
aventurar nesse rumo: para fins de julgamento da pertinéncia do pedido de
registro, tal procedimento n&o € indispensavel. Apenas compete verificar a forga
das referéncias, sem necessariamente ter que submeter o foco de atribuigcées a
um suposto teste de verdade empirica ou cientificamente representada.

Nessas condi¢des, ha material suficiente no exposto até aqui para afirmar com
seguranga que o cordel catalisa fortissimamente fungbes de referéncia a um
Nordeste em que amplas camadas populares encontram matéria prima para
definir seu lugar no mundo, isto €, no espago e no tempo, seres histéricos que
séo.

Enfim, ndo se pode esquecer que a solicitacdo de registro da literatura de
cordel, ela mesmo testemunha um contexto identitario forte. Nao excluo
motivacées legitimas como a competicdo com outros bens comparaveis ja
patrimonializados, ou a seguranca de continuidade, mas ha fundamento mais
profundo. Os processos identitarios séo contrastivos; a fim de se definir ndo
basta a autorreferéncia, mas o confronto com o outro e, para completar, o
reconhecimento externo, como ora solicitado.

6. Dimensao pragmatica

Para responder ao ultimo quesito de inspiracao constitucional, referente a acéo
do cordel, limitar-me-ei a assinalar trés campos em que ele revela sua presenca
fecundante. Deixo de lado o que ja esta implicito nas dimensbées anteriores.

O uso pedagoégico do cordel para estudos da mais ampla tematica (historia,
geografia, agricultura, costumes, tradicbes, doengas, religides, etc. tem
aumentado consideravelmente nos ultimos tempos no ensino escolar. O caso
que me parece mais consistente, com preocupacao tedrica e metodologica
avancada, € o do letramento, de efeitos promissores ja comprovados.

Dispensavel é expor o extravasamento do cordel nos ultimos anos nas elites
culturais, a proposito da cultura popular, em como novelas de televisdo (Dias

Gomes, p.ex.), musica (Gilberto Gil, Ednardo, Alceu Valenga...), prosa de ficg
(desde Franklin Tavora a José Américo, Lins do Rego, Mario de Andrad
Graciliano Ramos, Raquel de Queiroz, Jorge Amado, Guimardes Rosa, Ariang
Suassuna),teatro (Jodo Cabral de Melo Neto, Dias Gomes, Suassuna), poesia
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(Marcus Accioly). Eduardo Diatahy Bezerra de Menezes (Para uma leitura
socioldgica da literatura de cordel), que registrou tal painel, se admira, ainda, dos
inimeros ensaios de todos os matizes e inclinagées que tém sido produzidos
atualmente sobre a Literatura de Cordel?” O Dossié de Registro assinalou 53
teses de Doutorado ou dissertacdes de Mestrado, e mais 10 monografias
ganhadoras do Prémio Silvio Romero do CNFCP.

Inimeros outros exemplos da espécie poderiam ser citados, mas me faltava
ainda um alcance maior para justificar a forca percebida no cordel, sua
excepcional agéncia.

A verdadeira dimensao pragmatica do cordel, esse dom empurrar, de alimentar
a possibilidade de acdo e transformagédo sé comegou a me ficar clara quando
me deparei com o “Cordel do software livre”, do cordelista Cérlisson Galdino,
nascido em Arapiraca (AL) em 1981, e técnico de computagao.

Trata-se de um cordel em setilha de versos de 7 silabas, estrofes de 7 versos,
convenientemente rimados e, no meu entendimento, cumprindo a “oragao”.
Rezam as duas primeiras estrofes:

Caro amigo que acompanha
Essas linhas que ora escrevo
Sobre um assunto importante
Que até pode causar medo
Mas néo é tdo complicado
Vocé vai ficar espantado

Nao ter entendido mais cedo

Aqui falo de uma luta

Da mais justa que se viu
Por democratizacao

Nesse espaco tao hostil
Que é dos computadores
Falo dos novos valores
Que estao tomando o Brasil

Na sequéncia, o cordelista verseja sobre programas, algoritmos, codigo fonte,
etc. — em suma, da acesso a informacao das mais prosaicas, mas que, no
regramento da forma, transmutando termos técnicos em fala cotidiana, de
entendimento aberto e peso quase sensorial, por isso mesmo nao deixa de tocar,
isto &, responder, ressoar, ir além da simples informacao. Nada que se compare,
é claro, com o grau de emocao no contato com os versos, por exemplo de “A
triste partida”, cordel classico de Patativa do Assaré: mas é da familia.

O “Cordel do software aberto” fez surgir em mim a ideia do cordel como
conversor, tal qual o Linux, com seu codigo aberto, de que fala Carlisson. Cum-
verto, tem a mesma marca de origem que verso: converter quer dizer “virar-se

junto de”: é o que faz seu cordel: traduz, nivelando as diferencgas, abre
acesso, torna disponivel o compartilhamento.
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Mas este caminho s6 se confirmou e amadureceu quando tive acesso a uma
ideia luminosa de nossa colega M.Manuela Carneiro da Cunha (Pontos de vista
sobre a florestfra amazoénica: xamanismo e tradugdo), na associacido entre o
xama-cosmografo da Amazénia e o poeta de cordel: ambos tradutores, utilizam
Seus recursos para tornar compreensiveis a seus receptores mundos outros,
linguas outras.

Penso que a mengao a esse aspecto seminal do papel desempenhado pelo
cordel dispensa referéncia a outras notaveis contribuicées pontuais que ele tem
produzido.

SALVAGUARDAS

As salvaguardas propostas, todas pertinentes, referem-se aos seguintes
temas: manutengao dos vinculos com a oralidade; prote¢do ao folheto impresso;
protecdo ao direito autoral;, difusdo no ambiente escolar. Topicamente se
recomendam a recuperac¢ao de uma importante referéncia da historia do cordel,
a Lira Nordestina, antiga Tipografia S&o Francisco, de 1932, em Juazeiro do
Norte/CE; e apoio ao Portal de Literatura de Cordel do IEB/USP. H4& também
apelo a cuidados que, sem duvida, merece a Feira de Sao Cristévao, no Rio de
Janeiro.

VOTO

Todo este longuissimo caminho percorrido até aqui, quase no passo a passo da
subjetividade, dificilmente poderia ser condensado em termos adequados, em
virtude do sem-numero das facetas do cordel e a amplitude dos sentimentos que
ele desencadeia. Se ainda fosse necessario um argumento decisivo para a
aceitacdo do cordel como patriménio brasileiro, eu o veria nas inuUmeras
declaragdes de amor que perpassam depoimentos registrados no Dossié de
Registro e encontraveis em outras tantas fontes que tratam das diversas
comunidades que o cordel domina ou contamina.

Falta, porém, para atender ao carater do registro, definir esse alcance nacional.
Espero ter procurado praticar o conselho de Eduardo Viveiros de Castro: se nao
€ possivel pensar como eles (eles, aqui, os sujeitos originais das praticas
culturais e seus diversos circulos imediatos), ao menos que se pense com eles.
Pensar como eles ndo era possivel, pois minha obrigacdo era produzir um exame
anatémico e fisiolégico em organismo vivo e bem vivo, dinamicamente vivo.
Duvido que poetas cordelistas e apologistas de primeira linha se reconhegam
integralmente no retrato anatémico e fisiolégico que estou encaminhando a meus
pares. Contudo, pensar o cordel fora do cordel, mas pensar o cordel como
procurei pensar, sentir que o cordel tem alguma coisa a me dizer, a mim também,
é uma forma de “pensar com eles”. E também outra maneira de expressar que
cordel tem sempre o que dizer a qualguer um que o procure: assim, o cordel
brasileiro, € de todos os brasileiros, e a exigéncia da escala de interesse nacion
esta, portanto, preenchida.
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E nesses termos que reconheco a “Literatura de cordel”, entendida como
arte da palavra poética (principalmente como um extraordinario tradutor de
mundos outros), e por ter deixado ha mais de um século em continuidade marcas
de varia e relevante natureza nas comunidades envolvidas e na vida nacional
em geral, e por atuar no presente e prometer futuro, tendo preenchido todos os
requisitos para ser admitida, pelo registro, como patriménio cultural brasileiro,
merece ser inscrita no Livro de Registro das Formas de Expressdo. Parece-me
adequado incluir no registro, o papel da xilogravura, pois entre as técnicas e
linguagens visuais foi a que mais se tornou associavel ao cordel. E o que
proponho a consideragdo da Sra. Presidente e demais conselheiros.

Rio de Janeiro, 19 de setembro de 2018

Ulpiano T. Bezerra de Meneses

Conselheiro



