Ministério do Turismo
Secretaria de Cultura
Instituto do Patrimonio Histdérico e Artistico Nacional
Departamento de Patrimonio Imaterial

Universidade de Brasilia
Instituto de Ciéncias Sociais
Departamento de Antropologia

Termo de Execugdo Descentralizada 001/2017 - Iphan

DOSSIE DE REGISTRO DO REPENTE
Fundamentagao do Processo de Registro do Repente como Patrimonio
Cultural Imaterial do Brasil

Coordenador e redagao final:

Prof. Dr. Jodao Miguel Manzolillo Sautchuk
Departamento de Antropologia
Universidade de Brasilia

Brasilia
Setembro de 2020



Equipe de Pesquisa:

Jodo Miguel Sautchuk (Coordenador), Daniel Simido, André Ledo, Amalle Pereira,
Felipe Porfirio Silva, Lucas de Moura Arruda, Carlos Sandroni, Climerio de Oliveira,
Ana Carolina Nascimento, Andréa Betania da Silva, Darllan Neves da Rocha, Edmilson
Ferreira e Antonio Lisboa.



AGRADECIMENTOS ESPECIAIS

A Universidade de Brasilia — UnB, Departamento de Antropologia — DAN/UnB,
Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional — Iphan, Departamento de
Patrimonio Imaterial — DPI/Iphan, Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular —
CNFCP/Iphan, Superintendéncias Estaduais do Iphan em Ceard, Alagoas, Paraiba,
Pernambuco, Piaui e Sergipe ¢ Unido das Nac¢des Unidas Para a Educagdo, Ciéncia e
Cultura — UNESCO.

A Rosa Cordeiro e Jorge Maximo, (servidores do Departamento de Antropologia da
Universidade de Brasilia), Rosilene Alves de Melo (Universidade Federal de Campina
Grande).

Aos repentistas Antonio Lisboa, José Carlos do Pajeu, Edmilson Ferreira, Raulino Silva,
Aldeni Bessa, Jodo Santana ¢ Chico de Assis.

AGRADECIMENTOS

Casa do Cantador do Brasil / Governo do Distrito Federal, Espaco Pasargada / Governo
do Estado de Pernambuco, Instituto de Estudos Brasileiros / Universidade de Sao Paulo,
Museu do Forrd / Prefeitura Municipal de Caruaru, Prefeitura Municipal de Tabira,
Radio Alto Piranhas, Radio Cultura de Caruaru, Radio Difusora de Cajazeiras, Radio
Rural de Caico, Radio Vale do Jaguaribe, Teatro Municipal Severino Cabral / Prefeitura
Municipal de Campina Grande, Thomaz Farkas Estate Comercio de Obras de Arte
LTDA, Carol Matias, Rivelino Mourao, Chico Bororo, Daniel Moraes (Jack), Marco
Rudolf, Igor Z. Cerqueira, Sergio Azevedo, Olivia Hernandez, Mauro Lira, Base
Audiovisual, Alcida Ramos, Luis Cayoén, José Pimenta, Luciana Menescal, Josuel
Manchete, Ellyne Peixoto, Guilherme Moura Fagundes, Paulo Teixeira lumati (Instituto
de Estudos Brasileiros/USP), Elisabete Ribas (Instituto de Estudos Brasileiros/USP),
Alberto Fidalgo, André Lira, Leonardo Salazar, Alejandro Labale, Lourival Andrade
Junior (Universidade Federal do Rio Grande do Norte), Edson Silva de Farias
(Departamento de Sociologia/UnB).

Com respeito e admiragdo a Daniel Reis, Carla Gisele Moraes, Diana Dianovsky,
Deyvesson Israel Alves Gusmao, Edmilson Oliveira da Silva (o Galego), Ellen Krohn,
Giorge Bessoni e Silva, Juliana da Mata Cunha, Livia Ribeiro Lima, Marcus Vinicius
Carvalho Garcia, Maria Elisabeth de Andrade Costa, Marina Duque Coutinho de Abreu
Lacerda, Monia Silvestrin, Pedro Clerot, Raquel Dias Teixeira, Ricardo Augusto
Pereira, Sara Santos Moraes e Rivia Ryker Bandeira de Alencar.

Carinhosamente, aos detentores (associagoes, poetas, admiradores e apoiadores) que
colaboraram com a pesquisa e nas discussoes para o registro:

Associagdo de Repentistas do Alto Oeste Rio-Grandense (Pau dos Ferros), Associagao
de Repentistas e Poetas Nordestinos — ARPN (Campina Grande), Associacdo dos
Cantadores do Nordeste — ACN (Fortaleza), Associagdo dos Cantadores ¢ Poetas do
Vale do Sao Francisco (Petrolina), Associacdo dos Cantadores Repentistas e Escritores
Populares do DF e Entorno — ACRESPO, Associagdo dos Poetas de Agua Branca —
APOAB, Associacdo dos Poetas e Prosadores de Tabira — APPTA, Associacdo dos
Poetas Populares de Timon e Regido dos Cocais — ASPOPOT (Timon), Associacdo dos
Poetas Repentistas do Vale dos Espinharas — APREVE (Patos), Associacdo dos
Repentistas do Vale do Jaguaribe — ARVJ (Limoeiro do Norte), Associacdo dos



Violeiros e Poetas Populares do Piaui (Teresina), Associacdo dos Violeiros e
Trovadores de Alagoas — AVTA (Maceid), Associagdo Estadual de Poetas Populares -
AEPP/RN (Natal), Fundacao Nordestina do Cordel — FUNCOR (Teresina), Unido dos
Cordelistas e Repentistas do Nordeste — UCRAN (Sao Paulo), Unido dos Poetas
Repentistas do Brasil — UPERB (Bayeux), Instituto Lourival Batista,

Acrisio de Franca, Adauto Ferreira, Adélio Ricardo, Adelmo Aguiar, Adeval Soares,
Afonso Pequeno, Agamenon Santos, Agenor Mendes, Albino Pereira, Aldacir de
Franca, Aldeci Bessa, Alisson Machado, Amancio Sobrinho, André Santos, Andréa
Miron, Antonio Alves, Antonio Barbosa, Antonio Barreto, Antonio Batista, Antonio
Caju, Antoénio da Cruz, Antonio Francisco, Antonio José, Antonio José Bento, Antdnio
Queiroz, Antonio Raimundo, Antonio Rodrigues (o Rodrigo), Antdnio Silva, Apoldnio
José, Arlindo Barreto, Arlindo Costa, Assis Angelo, Azulao, Barra Mansa, Bio Donato,
Bio Salvino, Bio Tomaz, Bras Gongalo de Sousa, Bule-Bule, Caetano da Ingazeira,
Caboquinho, Canarinho (Iremar da Silva), Canarinho de Caueiras, Candrio da Serra,
Carlito Ribeiro, Carlos Alberto, Chico de Assis (Cajazeiras), , Chico Pedrosa, Chico
Sobrinho, Chico Xavier (Cajazeiras), Cicero Alves, Cicero Dionisio, Cicero Marques,
Cicero Nascimento, Cicero Simedo, Claudecir Gongalo, Crispiniano Neto, Damido
Carlos, Daniel José da Silva, Daniel Olimpio, Dayane Rocha Lira, Dedé Monteiro,
Dimas Feitosa, Dimas Mateus, Djalma Alves da Mota, Donzilio Luiz, Edmilson Silva,
Edvaldo Zuzu, Elenilda Amaral, Elias Joaquim de Maria, Elmo Nunes, Erasmo
Barreira, Erasmo Ferreira, Espingarda do Cordel, Eugénio Nunes, Evaldo Filho, Evaldo
Severino, Evangelino Félix Sobrinho, Fabiane Ribeiro, Felipe Pereira, Felizardo Moura,
Fenelon Dantas, Francisco Carlos, Francisco Damido, Francisco Galvao, Francisco
Nonato Chaves, o Bigode, Frank dos Santos, Gabriel Gongalves da Silva, Genildo
Almeida, Genildo Santana, George Alves, Geraldo Amancio, Geraldo de Pedro Velho,
Gilmar Aboiador, Gilmar de Oliveira, Gilvaneide Soares, Gino Aboiador, Gislanio
Aratjo, Gonga Monteiro, Guilherme Nobre, Gustavo Ramos do Nascimento, Henrique
Brandao, Hipdlito Moura, Iponax Vila Nova, Isabelly Moreira, Ismael Pereira, Ivanildo
Vila Nova, Jairo Silva, Jeferson Silva, Jenerson Alves, Jodo Abel, Jodo José Soares,
Jodo Lourencgo, Jodo Lourenco de Oliveira, Jodo Procopio, Jodo Ramos, Jodo Teixeira,
Joaquim Estrela, Jonas Andrade, Jonas Bezerra, Jorge Macedo, José Avelino Romano,
José Batista de Farias Neto, José Carlos da Cruz, José Emilio Ferreira, Jos¢ Evangelista,
José Genivaldo Tabosa, José Ivo da Silva, Jos¢ Germano Aires de Queiroz, José Milson
Ferreira, Jos¢é Moura Filho, José Paulo de Arruda, José Rodrigues da Silva, José
Severino de Moura, Josivaldo Caboclo, Josu¢ Luiz de Freitas, Josenildo Franca (em
memoria), Josimar Pereira, Josivaldo Rodrigues, Jota Embolador, Lazaro Pessoa,
Lenelson Pianco, Lima Junior, Lucas Evangelista, Lucas Rafael, Luciano Leonel, Luiz
Rosa, Luiz Wilson, Luiz Carlos Aboiador, Luzia dos Anjos, Luzivan Matias, Manoel
Alves, Manoel de Carlos, Manoel Gongalves de Freitas, Manoel Jodao da Costa, Manoel
José dos Santos, Manoel Lacerda, Marcelane Aratjo, Marcondes José Batista, Marcos
Teixeira, Maria Ferreira, Maria Helena Patriota Lima, Maria da Soledade, Meca
Moreno, Miguel Arcanjo de Assis Nunes, Miguelzinho, Minervina Ferreira, Miro
Pereira, Miudinho, Mocinha de Passira, Moésio Marinho, Moisés Marinho, Natalicio de
Oliveira, Nazar do Pandeiro, Neto Vaqueiro, Orlando Queiroz, Otacilio Soares, Paraiba
da Viola, Passarinho, Paulo Matrico, Pedro Amorim, Pedro Costa (em memoria), Pedro
de Alcantara, Pedro Firmino, Pedro Mendes Ribeiro, Pena Branca (embolador), Peneira,
Poeta Fernando, Raimundo Borges, Raimundo Caetano, Raimundo Clementino,
Raimundo Mesquita, Raio de Luz, Raulino Silva, Régis Trindade, Roberto Silva (em
memoria), Rogério Meneses, Ronaldo Aboiador, Ronaldo Cipriano, Rubens Ferreira,
Santinha Mauricio, Sebastido Bernardo, Sebastido Dias, Sebastido Marinho, Sérgio



Ricardo, Severino Constantino, Severino Eliseu, Severino Feitosa, Severino Paulino da
Silva, Siba Veloso, Sinésio Pereira (em memoria), Sonhador, Sonia Maria Bibe Luyten,
Pereira Santos, Soro, Téo Azevedo, Tido Lima, Tindara, Tonho do Sebo, Valdir Teles
(em memoria), Vem-Vem do Nordeste, Verde Lins, Washington Farias, Washington da
Silva Farias Junior, Wellington Rocha, Z¢ Cardoso, Z¢ Carlos do Pajeu, Z¢ de Cazuza,
7¢ de Zilda, Z¢ do Cerrado, Z¢ Galdino (em memoria), Z¢ Monte, Z¢ Moraes (em
emoria), Z¢ Teotonio, Z¢é Viola, Zelito Nunes, Zilmar do Horizonte, Zipa Nunes e Zito
Alves.



Quem ndo conhece a cantiga

Do vate que se aprimora

Vai ter oportunidade

De vir conhecer agora

O baido é desse tipo

E o verso é feito na hora.
André Santos

As nossas estrofes sdao como flor.
Ta ali qual uma flor: so abre uma
vez, murcha, despetala e o vento
carrega!
Antonio Nunes de Franga
(citado por Damasceno,
2012, p. 25).

A poesia é o belo. Eu acredito que seja

a unica maneira de se fazer o mundo

bom, completo, doce: é com a poesia.
Antonio Francisco

Ha algo especial em palavras cantadas.
Elas sdao removidas do banal.
Ruth Finnegan (2008:15).

O poeta se faz parceiro de seus irmdos
tanto na alegria quanto no sofrimento.
Dedé¢ Monteiro
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INTRODUCAO

Repente ¢ poesia. Cantada e improvisada. Em linhas gerais, ¢ um didlogo
poético em que dois repentistas se alternam cantando estrofes criadas naquele instante
ao passo em que se acompanham com toques de violas. Numa apresentacdo de repente,
a poesia flui em resposta aos estimulos e demandas dos ouvintes e as ideias e desafios
que um poeta lanca para o outro. As estrofes seguem regras bastante complexas e
rigidas de rima, métrica e coeréncia tematica, e, diante disso, fascinam pela naturalidade
com que sdo feitas.

Os repentistas também sdo chamados de cantadores ou violeiros e o repente ¢
também conhecido como cantoria, sendo este o nome mais utilizado cotidianamente
pelos repentistas para se referir a sua arte. O termo cantoria indica ainda o campo social
que envolve repentistas e seu publico (em especial, os apologistas, os ouvintes fiéis e
grandes conhecedores da arte), bem como a situacdo mais comum de apresentagdo —
uma cantoria.

O repente envolve sempre parceria e disputa entre os poetas, sendo que o
equilibrio entre essas duas dimensdes nem sempre ¢ facil de manter. Como quase so se
canta repente em dupla, todo repentista precisa cultivar parcerias. Por outro lado,
procura sempre mostrar-se poeta mais preparado e inspirado que seu colega, seja qual
for o tema que estejam cantando.

Inequivocamente, o improviso poético, a agdo de criar versos no momento da
apresentacdo, constitui o elemento central do repente e o principal atributo distintivo do
repentista. No entanto, o repente ndo ¢ a Unica pratica poética presente na cantoria. Em
segundo plano, ha um repertdrio memorizado de poemas e cangdes de cantadores —
também pedidos pelos ouvintes nas cantorias.

Escritos da primeira metade do século XX, como os de Luis da Camara
Cascudo, Rodrigues de Carvalho, Leonardo Mota e Francisco das Chagas Batista dao
noticia de poetas que viveram no inicio do século XIX nas cercanias da Serra do
Teixeira (Paraiba) e a partir de meados daquele século em outros locais no Nordeste.
Praticavam a cantoria, a glosa e a escrita e a declamagdo de poemas. Atualmente, o
repente ocorre em todos os estados da regido Nordeste e também em outros locais do
Brasil para onde migraram muitos nordestinos — em especial grandes formagdes urbanas
como Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Distrito Federal. No que se refere a existéncia de

publico, ao surgimento de cantadores e as possibilidades de profissionalizagdo do
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repentista, o repente ¢ mais forte nos estados de Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do
Norte e Ceara. Muitos cantadores desses estados sdo convidados para cantar em todo o
Nordeste, enquanto cantadores de outros estados recebem menos convites para se
apresentar nesses quatro citados. Apenas o Piaui faz exce¢do, sendo lugar de origem de
alguns dos mais prestigiados repentistas da atualidade, mas considerado um campo
profissional menos promissor — por isso, quatro desses cinco piauienses optaram por
morar no Ceara e em Pernambuco. Fora do Nordeste, a regido metropolitana de Sao
Paulo figura como um grande polo para a cantoria, onde cantam com frequéncia
repentistas nordestinos que ali residem e muitos que viajam do Nordeste para atender ao
publico paulistano.

O repente nordestino guarda semelhangas significativas com diversas outras
tradi¢des de verso improvisado muito presentes nos contextos mediterraneo, arabe e
ibero-americano: o bertzo basco na Espanha; as desgarradas e o cante ao balddo em
Portugal; a décima em Cuba, Peru, Venezuela, Colombia e Canarias; o contrasto, a
ottava rima e a gara poética na Italia; os poemas épicos nos Balcas; o zajal no Libano;
a balah no Iémen; a payada na Argentina, Uruguai e Rio Grande do Sul; a trova gaucha;
o calango e o partido alto no Rio de Janeiro; o cururu em Sao Paulo — para citar apenas
alguns exemplos (Armistead & Zulaika, 2005; Caton, 1990; Diaz-Pimienta, 2001;
Garcia, 1993; Haydar, 1989; Laborde, 2005; Lopes, 1992; Lord, 2000; Manca, 2009;
Nava, 1994; Oliveira, 2007; Pagliai, 2010; Pimentel & Corréa, 2008; Ramirez, 1994;
Silva, 1978; Solomon, 1994; Tiezzi, 2007; Trapero, 1994; Wateau, 2005). Essas
semelhancas dizem respeito aos processos de composi¢do dos versos por meio de
formulas ritmicas e padrdes métricos e ao carater agonista do verso improvisado (que se
configura frequentemente como desafio).

No Nordeste brasileiro, o repente ¢ classificado como poesia, lado a lado e em
relacdo com outras poéticas vocais, improvisadas ou ndo, como a embolada e outros
cocos, 0 aboio, a glosa, a declamagdo de poemas, o cordel, o maracatu de baque solto, a
ciranda (estes dois marcadamente na zona da mata de Pernambuco), a chula (na Bahia)
e o tambor de crioula (no Maranhdo e no Piaui). Em meio ao pulsar dessas variagdes
nordestinas, percebe-se o tema central da palavra poética, que, por sua forma especial,
se destaca da fala ordinaria. O poeta ¢ detentor do dom' de criar e vocalizar estrofes de

acordo com esses padrdes formais especificos, ou seja, de criar mensagens que sdo
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organizadas, moldadas e dominadas pela forma. A poesia se caracteriza pela repeticao
de elementos formais, como o ritmo e os acentos que delimitam os versos e sequéncias
sildbicas (a métrica), os materiais sonoros que se repetem em ordens preestabelecidas (a
rima) e as melodias e demais elementos prosddicos da enunciacdo das estrofes. No
repente e em outros casos, deve-se ressaltar ainda o carater dialégico dos versos e dos
acompanhamentos instrumentais.

Algumas dessas outras praticas de poesia estdo historicamente relacionadas ao
repente. Respondendo a propostas de repentistas nas reunides de mobilizagdo em torno
do processo de registro do repente, o aboio (canto improvisado ligado ao universo
pastoril do sertdo nordestino), a glosa (improviso poético recitado a partir de motes), a
embolada (uma modalidade de coco que enfatiza o jogo verbal e ndo inclui a danga) e a
poesia de bancada e a declamagdo de poemas (uma tradi¢do de escrita e declamacgado
poética intimamente relacionada a todas as outras poesias citadas) serdo aqui
considerados bens culturais associados ao repente.”

Este Dossié de Registro ¢ composto de trés partes escritas. A primeira, se destina
a identificacdo do bem cultural, descrevendo e analisando suas caracteristicas principais,
suas formas de continuidade e sua historia, com uma sessdo ao fim em que esses temas
serdo abordados separadamente para os bens associados. A pesquisa de campo e a
escrita desta parte procurou privilegiar o didlogo com as perspectivas de cantadores e
ouvintes sobre o repente. A segunda parte traz o enquadramento do repente como objeto
de registro, sintetizando seus significados para sua comunidade de detentores e
apontando suas contribuigdes para o panorama cultural brasileiro. Por fim, a terceira
parte apresenta sugestoes para medidas de salvaguarda voltadas para o repente e os bens
associados. Em anexo, ha uma lista de nomes e contatos de detentores e entidades
representativas.

A mobilizacdo dos repentistas em torno da elaboracdo do pedido de registro do
repente como patrimdnio cultural imaterial do Brasil teve inicio no I Encontro
Nordestino do Cordel em Brasilia em 2009 (embora o titulo do evento faga referéncia
somente ao cordel, ele reuniu nas suas trés edigdes cordelistas, repentistas, emboladores
de coco e poetas declamadores). Logo ap6s a retomada do tema pelos repentistas
durante as atividades do II Encontro Nordestino do Cordel em Brasilia, o pedido de

registro do repente foi entregue ao Iphan em 18 fevereiro de 2013 pela Associacdo dos

2 . . .
Vale ressaltar que outras poesias do mesmo universo como o cordel, a ciranda e o maracatu de baque
solto sdo bens culturais registrados ou em processo de registro pelo Iphan.
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Cantadores Repentistas e Escritores Populares do Distrito Federal e Entorno
(ACRESPO) com a subscrigdo de repentistas residentes em outros estados. Em reunido
de 02 de abril de 2013, a Camara do Patrimdnio Imaterial deu encaminhamento
favoravel a continuidade do processo de Registro do Repente, indicando a performance
do repente como objeto de registro.

A pesquisa de fundamentacdo desse processo de registro foi coordenada por
Jodo Miguel Sautchuk, professor do Departamento de Antropologia da Universidade de
Brasilia. Devido a extensa abrangéncia geografica do bem cultural, foi necessario eleger
polos para a realizacdo da pesquisa e das reunides de mobiliza¢do, o que foi feito a
partir de levantamento junto aos detentores de regides relevantes para a pratica do
repente atualmente. A pesquisa se deu por meio de observacdo etnografica, realizagao
de entrevistas e gravacdo de registros audiovisuais e analise de material bibliografico,
fonografico, audiovisual e documental sobre o repente e os bens culturais associados
aqui abordados. As reunides de mobiliza¢do foram feitas tanto por iniciativa do Iphan
em parceria com entidades representativas dos repentistas, reunindo detentores e
pesquisadores de diversos estados, quanto atendendo a demandas locais dos repentistas.
Consideramos importante mencionar a colabora¢do da historiadora Rosilene Melo,
coordenadora da pesquisa de fundamentacdo do registro do cordel como patrimdnio
cultural imaterial do Brasil, e dos repentistas Antonio Lisboa e José Carlos do Pajet na
elaboracdo de estratégias de mobilizagdo mais capilarizada, em que integrantes da
equipe de pesquisa e do corpo técnico do Iphan se reuniram com detentores em suas
localidades de moradia e atuacao.

A pesquisa e as reunides de mobilizagdo com detentores ocorreram em duas
etapas. Entre os meses de maio de 2015 e fevereiro de 2016, sob supervisdo do DPI e do
CNFCP, a equipe contou com Ana Carolina Nascimento, em pesquisas no Rio de
Janeiro/RJ e em Sao Paulo/SP; Andréa Betania, investigagdo em Feira de Santana e
Salvador/BA; e Darllan Neves da Rocha, em Jodo Pessoa e Campina Grande/PB. Jodo
Sautchuk, realizou pesquisas em Cajazeiras, Triunfo, Sousa/PB, Maceid/AL, Brasilia,
Ceilandia/DF, Teresina/PI, Tabira, Sao José do Egito e Caruaru/PE. Foram realizadas
reunides de mobilizagdo em Tabira/PI, Teresina/PI, Brasilia/DF, Rio de Janeiro/RJ e
Juazeiro do Norte/CE.

Em 2017-2018, a pesquisa de fundamentacdo do processo de registro teve
continuidade em parceria com a Universidade de Brasilia por meio do Termo de

Execucao Descentralizada IPHAN 001/2017, sob gestdo e coordenagdo de Jodo Miguel
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Sautchuk. Este realizou pesquisas e reunides de mobilizagdo em Fortaleza, Limoeiro do
Norte, Morada Nova/CE, Brasilia, Ceilandia e Taguatinga/DF, Teresina/PI, Caico,
Mossord, Pedro Velho/RN, Laranjeiras/SE, Agua Branca, Alagoa Grande, Bayeux,
Campina Grande, Jodo Pessoa, Sumé, Tacima/PB, Abreu e Lima, Caruaru, Feira Nova,
Ferreiros, Lagoa de Itaenga, Olinda, Recife, Petrolina, S0 José¢ do Egito, Tabira,
Vertentes/PE. Além disso, dirigiu os dois videos documentarios que compdem este
Dossié de Registro: Cante, poeta! e De repente, cantoria. A pesquisa sobre linguagem
audiovisual em antropologia e patrimdnio cultural e a producdo dos videos ficou sob
responsabilidade do Laboratorio de Imagem e Registro de Interagdes Sociais (IRIS) do
Departamento de Antropologia (DAN) da UnB, contando com Daniel Simido,
coordenador do IRIS, e André Ledo. Além destes trés, integraram a equipe os seguintes
pesquisadores. Felipe Porfirio Silva realizou pesquisa de campo com foco na atuagdo
das associagdes de repentistas como entidades representativas. Suas investigacdes
levantaram o campo da cantoria em Fortaleza, Limoeiro do Norte, Tabuleiro do
Norte/CE, Caxias, Timon/MA, Teresina/PI e Pau dos Ferros/RN. Amalle Pereira
investigou a atuagdo das mulheres repentistas, enfocando sobretudo o surgimento de
novas poetizas, e contribuiu com sistematizagdo de dados etnograficos sobre o aboio em
Serrita/PE e Unido/PI. Wagner Chaves investigou a presen¢a de admiradores do repente
que formam acervos audiovisuais proprios em Fortaleza/CE, Campina Grande/PB e
Recife/PE. Climério Oliveira Santos, Carlos Sandroni, Lucas Arruda de Moura
realizaram as andlises musicologicas. Os repentistas Edmilson Ferreira e Antonio
Lisboa elaboraram uma classificacio das modalidades de estrofe do repente. As
reunides de mobilizacdo com os poetas ocorreram em Recife, Lagoa de Itaenga,
Caruaru/PE, Fortaleza, Limoeiro do Norte/CE, Agua Branca e Campina Grande/PB.
Gustavo Guimaraes Elias e Taiana Martins contribuiram com relatério sobre a historia
do repente no Distrito Federal, a partir da pesquisa realizada 2017 e 2018 no ambito do
projeto Identidades Sonoras — Repentistas do DF, vinculado ao Departamento de
Musica da UnB e coordenado pelo Prof. Flavio Santos Pereira.

A redagdo final do Dossi€¢ ¢ de Jodo Miguel Sautchuk, com base nas pesquisas

realizadas e fazendo uso dos relatorios parciais produzidos por toda a equipe.



I. IDENTIFICACAO

O repente

Para apresentar o repente e seu valor como patriménio cultural vamos investigar
essa poesia e como ela ganha vida e ajuda a construir a vida de muita gente. Para dar
norte a essa compreensdo do que € o repente, comecamos com uma definicdo mais
ampla formulada por Antonio Candido sobre o que ¢ e qual a importancia da literatura.

Esse autor oferece uma concepcao bem abrangente de literatura como...

todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os
niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura [...]. Vista
desse modo a literatura aparece claramente como manifestacao
universal de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e nao
ha homem que possa viver sem ela, isto ¢, sem a possibilidade de
entrar em contacto com alguma espécie de fabulacdo” (Candido, 2011,
p. 176).

Dai, percebe-se a importancia da literatura, seja escrita ou vocal, para as
sociedades humanas, na medida em que ¢ o meio de elaboragdo, expressio e
compartilhamento de valores, visdes de mundo e conhecimentos. Candido vé na
literatura poder humanizador, isto ¢, uma formidavel capacidade de criar um sentido de

humanidade e dignidade compartilhado pelas pessoas. Por isso considera a literatura um

direito universal.

A producdo literaria tira as palavras do nada e as dispde como todo
articulado. Este ¢ o primeiro nivel humanizador [...]. A organizag¢ao
da palavra comunica-se ao nosso espirito e o leva, primeiro, a se
organizar; em seguida, a organizar o mundo. [...] Toda obra literaria
pressupde esta superacdo do caos, determinada por um arranjo
especial das palavras e fazendo uma proposta de sentido (Candido,
2011, p. 179-180).

Assim, a expressdo poética reine meios técnicos que impactam e encantam a
percepcao. Por isso, na poesia, contetido e forma sdo inseparaveis. O poeta colhe as
palavras soltas no mundo e as transforma em um todo ordenado. Para quem faz e para
quem ouve, a poesia ¢ um processo de ordenamento do pensamento, do sentimento e da

realidade exterior. Assim, sendo literatura, sendo poesia, o repente ¢ uma maneira

notavelmente sofisticada e espontanea de dar sentido ao mundo e a vida.



Sabemos, entretanto, que o conhecimento do repente ndo pode se restringir aos
métodos convencionais da literatura comparada. Nesse sentido, acompanhamos Maria
Ignez Ayala, uma referéncia nos estudos sobre o repente: “como a poesia nasce da
relacdo direta entre criadores e receptores, ndo se pode deixar de lado as circunstancias
nas quais esta relacdo se d4a”. SO assim se pode captar “os critérios que orientam a

criagdo e a critica populares” (Ayala, 1988, p. 12).

O repente ¢ uma arte que tem no improviso poético cantado seu principal foco e
atrativo. Cantado quase sempre em dupla com o acompanhamento instrumental de
violas®, o repente pode ser encarado como uma disputa poética em que os cantadores,
seguindo regras poéticas muito rigorosas, buscam cada qual afirmar-se em suas

habilidades de improvisagao diante do parceiro e dos ouvintes.

N ‘n\‘l\.\‘f.
%"1‘”“ i

O improviso ocorre sempre na relacdo entre os poetas e seus ouvintes. Cantoria em um bar em
Recife/PE. Em primeiro plano, o repentista Luciano Leonel (naquela noite cantava ao lado de
Hipolito Moura). 9/4/2015. Fotografia: Jodo Miguel Sautchuk.

3 J4 houve no passado cantadores que utilizavam rabeca e nio viola em suas cantorias. Atualmente alguns
cantadores também buscam inovar nesse sentido, como € o caso do cantador Bento Raimundo de Crateus
que em algumas de suas apresentagdes canta acompanhado de uma sanfona. Tal pratica divide opinido
entre os cantadores: hd os que apoiam a inovagdo e acham mesmo que a cantoria as vezes fica até mais
bonita ao som da sanfona. Todavia, a maioria desaprova, afirmando que a viola junto ao improviso sdo
elementos centrais que compdem a “espinha dorsal” da cantoria.
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Segundo os repentistas, os fundamentos da poesia do repente sdo métrica, rima e
oragdo (esta ultima se refere a coeréncia e a qualidade do conteudo). A rima ¢
certamente o mais simples. Diz respeito a identidade de sons no final de dois ou mais
versos. No repente, s sdo aceitas rimas consoantes, ou seja, aquelas que ocorrem
quando as palavras se conformam inteiramente no som, desde a vogal tonica até a
ultima letra da palavra, como amigo ¢ jazigo, ilusées e aflicdes, amoniaco e zodiaco,
amor e compor, mirim e festim, Cariri e perdi etc. Nao sdo aceitas as rimas foantes, em
que ha apenas uma semelhanga de sons nas vogais tonicas, mas sem a repeticdo das
letras ou sons subsequentes, por exemplo, fuso com veludo, frigido com politico,
mulher e café, cantador e chegou, Ceara e cantar, cordel e céu, familia e filha etc. Estas
sdo consideradas erros graves. Essas normas sdo facilmente explicadas pelos poetas
mais experientes e aprendidas pelos novatos.

A métrica ¢ o fundamento mais importante no que se refere a técnica de
improvisar e a caracterizagdo do repente como uma linguagem diferenciada por seus
padrdes estéticos. Os repentistas frequentemente explicam a métrica em termos da
quantidade de silabas por verso e versos por estrofes, bem como da distribui¢do dos
acentos na extensdo dos versos para algumas modalidades de estrofes. As modalidades
mais praticadas pelos cantadores possuem versos heptassilabos (com acentuagdo tonica
obrigatdria na sétima silaba), decassilabos (com acentos obrigatoérios na terceira, sexta e
décima silabas de cada verso) e hendecassilabos (com acentuag@o tonica obrigatoria na
segunda, quinta, oitava e décima primeira silabas).* Entretanto, os repentistas dizem que
ndo ¢ possivel cantar repente contando silabas e versos — pois ndo ha tempo pra tal. Isso
porque esse fundamento diz respeito mais exatamente ao ritmo poético e deve ser
internalizada para fluir naturalmente. Assim, diferentemente da rima, a métrica
dificilmente pode ser aprendida por meio de explicacdes e descri¢des. Trata-se de um
fundamento poético primordialmente incorporado (Sautchuk, 2012, p. 152) e se
configura como sendo um dos principais elementos definidores da cadéncia ritmica da
poesia. As toadas, as melodias sobre as quais sdo improvisadas as estrofes, apresentam
sempre esse ritmo e ddo seguranca ao repentista nesse ponto (Travassos, 1989a;

Oliveira, 1999; Ramalho, 2001; Sautchuk, 2012). O erro de métrica (chamado de

* Segundo o cordelista, cantador e pesquisador de poesia popular, Joaquim Mendes Sobrinho, o Joames,
cada regra dessas ¢ em si mesma um “mundo” de tdo vastas e complexas que sdo. “A gente pode estudar a
vida inteira que nunca chega ao fim”. Um levantamento abrangente das modalidades pode ser lido mais
adiante.



desmeétrica) fere a musicalidade da estrofe e ¢ imediatamente percebido por quem tem
familiaridade com o ritmo poético do repente.

A oragdo diz respeito primeiramente a coeréncia de assunto. O didlogo poético
improvisado dos repentistas deve manter um nexo tematico, desenvolvendo ideias,
imagens e argumentos em torno de assuntos pedidos por ouvintes ou propostos pelos
proprios poetas uns aos outros no momento da apresentacdo. E isto que garante a
possibilidade de um didlogo inteligivel dos cantadores entre si e também com seu
publico. Quando um cantador quebra essa regra diz-se que ele “apenas rimou, mas que
ndo cantou nada”. Para que uma boa cantoria seja feita, assim me falou o cantador e
luthier Luis Gonzaga (o Gonzaga da Viola), € preciso também que os cantadores saibam
“trabalhar com os assuntos” que lhes sdo pedidos, do contrario, a cantoria fica “sem pé e
sem cabeca”.’

O repente pode ser compreendido como um jogo, no qual os cantadores estdo
buscando constantemente se sobressairem uns aos outros, se mostrarem mais
habilidosos e melhores poetas que seus parceiros de apresentacdo. Como afirmou o
repentista cearense Zé Maria,’ o desafio esta sempre presente no repente, pois os
cantadores estdo constantemente se desafiando mesmo quando trocam versos de elogio
entre si. Assim, ¢ que no momento da cantoria a relagdo entre os poetas caracteriza-se,
ao mesmo tempo, pela parceria e pela disputa. Estas disputas, todavia, mesmo que em
alguns casos especificos possam redundar em conflitos reais, geralmente se mantém
circunscritas ao plano ritualizado das cantorias e assumem um carater ludico. Tal
desafio tem a ver com a capacidade de cada cantador em particular de improvisar, no
momento de suas apresentacdes, as melhores estrofes possiveis obedecendo a regras
especificas de forma e contetdo.

Uma apresentagdo de repentistas ¢ dividida em baides, sequéncias em que as
estrofes sdo cantadas alternadamente pelos poetas e no decorrer das quais os repentistas
devem manter a mesma modalidade de estrofe, a mesma foada € o mesmo assunto. A
cada baido, os repentistas respondem a provocagdes e desafios do parceiro e a
demandas e reagdes da plateia — que pede assuntos e tipos de estrofes para serem

desenvolvidos pela dupla.

> Entrevista a Felipe Porfirio Silva em Maracanati/CE, 06 de outubro de 2017.
% Entrevista de José¢ Maria do Nascimento a Felipe Porfirio Silva em Fortaleza/CE no dia 17 de outubro
de 2017.



A situacdo mais comum de apresentacdo € a, uma cantoria de pé de parede, ou
simplesmente cantoria ou pé-de-parede. Um pé-de-parede ocorre geralmente numa
casa, num terreiro de fazenda, num bar ou restaurante, num teatro ou em qualquer outro
ambiente que faca as vezes de um auditdrio. Tradicionalmente, os ouvintes pagam aos
cantadores colocando dinheiro sobre uma bandeja que fica em frente a dupla. Mais que
a mera contribui¢do financeira, pagar a cantoria ¢ um momento de interagcdo entre
poetas e ouvintes e frequentemente um modo de afirmagdo de prestigio dos ouvintes
nesse acontecimento social. Porém, é cada vez mais comum a realizacdo de cantorias
com cobran¢a de ingresso e pagamento de caché previamente combinado entre o
promovente do evento e os repentistas. A dupla comeca sempre cantando sextilhas,
passando logo a atender pedidos da plateia por assuntos e géneros poéticos. Outrora, as
cantorias costumavam durar uma noite inteira, porém atualmente convencionou-se a
duracdo de quatro horas (as vezes menos) para estas apresentagdes. Numa cantoria,
além do improviso, € comum que os poetas cantem cangdes € poemas, composicdes

memorizadas de autoria de cantadores (ha poemas declamados, também).

Cantoria em um sitio (area rural) em Riacho das Almas/PE, 11 de abril de 2015. Fotografia:
Jodo Miguel Sautchuk.
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Cantoria em um modesto restaurante em Sdo José do Egito/PE com Severino Feitosa (camisa
xadrez) e Lazaro Pessoa (camisa vinho). Sobre a mesa em frente aos poetas, em meio a
vasilhames de refrigerante e 4gua mineral, hd uma bandeja para os pagamentos. 20 de setembro
de 2015. Fotografia: Jodo Miguel Sautchuk.

11



No alto, Cantoria com Evaldo Severino (esq.) ¢ Evaldo Filho (dir), pai e filho, no distrito de
Nove Casas, em Sumé/PB. Na mesa em frente aos poetas, o cesto de palha é a bandeja para os
pagamentos e os papéis sobre a mesa sdo os pedidos de assuntos, motes e modalidades
entregues pelos ouvintes. 8 de setembro de 2018.

Acima, cantoria com Geraldo Amancio e Moacir Laurentino no anfiteatro da Casa do Cantador
do Brasil (Ceilandia/DF), 26 de agosto de 2017.

Fotografias: Jodo Miguel Sautchuk.

12



13

OM \;" K.R.Q
E VIOLA

No centro e a esquerda, Cantoria com
Edvaldo Zuzu (esq.) e Ivanildo Vila Nova
(dir.) no Teatro do SESC Emiliano
Queiroz em Fortaleza/CE, pelo projeto
Quinta com Verso e Viola. O apologista
Orlando Queiroz, produtor do evento,
apresenta a dupla. 30 de novembro de
2017.

Fotografias: Jodo Miguel Sautchuk.



Outro modo de apresentacdo bastante comum ¢ o dos festivais, normalmente
realizados em teatros e em palcos montados em praca publica ou outros ambientes como
clubes recreativos e ginasios esportivos. Popularizaram a partir da década de 1970,

tornando-se a partir de entdo uma “vitrine” para os cantadores.

Maria Soledade e Santinha Mauricio em festival promovido pela Unido dos Poetas
Repentistas do Brasil (APERB). Bayuex/PB, 16 de setembro de 2018. Fotografia: Jodo
Miguel Sautchuk.

Predominam as competi¢des formalizadas entre duplas de repentistas que
cantam motes e temas para sextilhas elaborados por uma comissao julgadora, escolhidos
por sorteio e revelados somente no momento que a dupla se coloca no palco para cantar.
Sdo comuns também os festivais ndo competitivos. Ja as competi¢cdes individuais sdo

mais raras.
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Antonio Lisboa e Raulino Silva cantam no XI Desafio Estado X Estado — ao lado do palco, a
comissdo julgadora do evento. Teatro Municipal, Campina Grande/PB, 4 de novembro de 2017.
Fotografia: Jodo Miguel Sautchuk.

Ha ainda outras possibilidades. Uma demonstra¢do mais curta de uma dupla (por
exemplo numa cerimonia publica ou num evento institucional) ¢ denominada de
apresenta¢do. A atuacdo de repentistas nas praias ou em restaurantes, indo de mesa em
mesa até os ouvintes cantando versos e pedindo pagamentos ¢ controversa entre 0s
proprios cantadores. A maioria entende que esse procedimento mancha a imagem do
repente, pois limita-se quase sempre a elogios e brincadeiras (um tanto repetitivos, €
verdade) com ouvintes que ndo pediram para ouvir o repentista. Por outro lado, ¢ uma
fonte de renda importante para poetas mais humildes que ndo puderam se estabelecer
nos festivais e pés-de-parede. Consta que essa estratégia de apresentagdo se instituiu na
década de 1980, quando muitos poetas perderam seu publico por causa de processos
migratdrios, e passaram a cantar nas praias das capitais nordestinas pedindo dinheiro ao
frequentadores (Sautchuk, 2012, p. 228-231). Apesar do estigma que recai sobre os
cantadores que atuam nas praias, hd entre eles repentistas com boa capacidade para o
improviso — e muitos atuam também nos pés-de-parede.

Existe entre os repentistas um tipo de estratificacdo baseada em capacidade

poética e prestigio. Ha a categoria dos cantadores de elite, grandes ou de primeira, que
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espalham sua fama e recebem convites para cantar em todo o Nordeste e em outras
regides do pais, alcancando frequentemente prosperidade financeira. S3o os que
participam dos festivais de maior visibilidade e outrora os que cantavam em radio e
gravavam discos. A categoria dos cantadores regionais ou de segunda indica os que
consolidam seu trabalho em uma sub-regido, porém sem grandes voos para além dela.
Abaixo, fala-se em ordem pejorativa crescente dos repentistas amadores, de sitio e de
praia. Os limites entre todas essas categorias nem sempre sdo nitidos ou faceis de
tracar. O fato ¢ que hd muitos repentistas de grande talento que ndo acendem

profissionalmente e ndo alcangam grande fama.

Cantoria que ocorre aos sabados na Feira de Caruaru. A audiéncia é composta majoritariamente
por repentistas (muitos deles amadores) que se revezam cantando. Cantam Josenildo Franga
(esq.) e Zito Alves (dir.). 26 de setembro de 2015. Fotografia: Jodo Miguel Sautchuk.

A existéncia do repente depende da articulagdo de pessoas com atribuigdes,
competéncias e papeis distintos e relacionais. De acordo com o que dizem os agentes
que compdem esse universo, a cantoria ¢ sustentada por trés categorias de pessoas:
cantadores, promoventes € apologistas. Os primeiros, como ja deve ter ficado claro, sdo
os protagonistas das performances poético-musicais que caracterizam uma cantoria —
em festivais, pés-de-parede, apresentacdes variadas, programas de radio, TV, gravacdes

comerciais etc. Os segundos sdo os organizadores, os que promovem cantorias — o dono
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de um bar, restaurante ou estabelecimento comercial, um agente do poder publico, um
produtor cultural, empresario ou simplesmente um apaixonado pela arte do repente que
dispdem de algum recurso e capital social para articular uma rede de apreciadores,
colaboradores e cantadores durante um evento ou mesmo um projeto cultural em torno
da cantoria.

Quanto aos apologistas, compdem um publico especial que frequenta as
cantorias e¢ que se distingue do publico em geral, entre outras coisas, por sua
familiaridade com a cantoria € com os cantadores, seu conhecimento das regras, formas
e estilos do repente, sua assiduidade nos eventos e por se envolver com praticas de
registro, documentacdo (sonora, audiovisual e fotografica) e colecionamento de objetos
e itens relacionados ao universo da cantoria e do repente. Em alguns casos, o
apologista, que por essas atribuicdes e competéncias se distingue do publico comum,
também pode ser um promovente, embora diferentemente de um empresario, que trata a
cantoria como um negocio e visa o lucro, o que move o apologista quando organiza
uma cantoria ¢ o amor, paixdo e dedicacdo a arte e aos artistas. Nesse sentido € que a
categoria apologista qualifica um certo tipo de publico frequentador da cantoria
(frequentador recorrente, entendido e comprometido) e um certo tipo de promovente
(movido pelo amor e ndo por interesses financeiros).

O primeiro aspecto a ser salientado na definicdo do que € um apologista é que
seu envolvimento com a cantoria se d4 em termos de admiragdo, paixdo e
encantamento. Amantes da cantoria, tendo uma relacdo organica e vital com ela, os
apologistas explicam esse encantamento pela complexidade e genialidade envolvida no
improviso poético. Orlando Queiroz, bancério nascido em Quixada, 1959, resume assim
essa admiracao:

Precisa ter algumas coisas diferentes do ser humano comum porque
tem que ter um potencial muito grande. Precisa ter uma memoria
fabulosa, uma memodria extraordindria [...] conhecimento e facilidade
de absorver as coisas. Olhar pra isso aqui e ja transformar isso aqui em
poesia na hora que té cantando.’

A sensacdo de prazer, deleite e alegria ao ouvir uma boa cantoria ¢ descrita pelo
jovem apologista de Campina Grande, Junior Farias, nascido em 1993, que trabalha
como corretor de imdveis: “Quando um repentista faz um verso grande, maior do que o

. ~ . . 8
normal, eu me arrepio, vem aquela sensag¢do boa, eu vibro, eu grito”.

7 Entrevista a Wagner Chaves em Fortaleza/CE, 4 de dezembro de 2017.
¥ Entrevista a Wagner Chaves em Campina Grande/PB, 4 de novembro de 2017.
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Os apologistas se definem ndo apenas pelo gostar do repente, mas pela
frequéncia as cantorias e festivais: ¢ um “viciado em cantoria”, que “faz de tudo” pra
assistir uma dupla de repentistas. Muitos ndo medem esforgos, deslocando-se de carro
proprio, Onibus, carona, bicicleta ou a pé para estarem presentes as cantorias na cidade
ou regido em que moram. Erasmo Barreira, de Quixadd/CE, viaja frequentemente para
assistir e gravar cantorias em Fortaleza/CE (distante cerca de 170km de sua casa) e
outras cidades. Vai de 6nibus ou carona e, muitas vezes, passa a noite numa rodovidria a

espera do Onibus de volta.

O apologista Erasmo Barreira monitora junto a mesa de som a gravagao da cantoria entre Jonas
Bezerra e Valdir Teles numa fazenda em Morada Nova/CE. 10 de dezembro de 2017.
Fotografia: Jodo Miguel Sautchuk.

Muitos apologistas apoiam financeiramente os repentistas, patrocinando
cantorias e festivais ou pagando cantorias. S3o também importantes colaboradores dos
repentistas na realizagcdo e divulgacao de apresentacdes (seja promovendo pessoalmente,
seja mediando relagdes entre poetas e promoventes ou instituicdes). Por exemplo,
Orlando Queiroz, desde 2007 promove junto ao SESC em Fortaleza uma cantoria
mensal; Edvaldo Mendes (empresario) e Tarcisio Barros (comerciante) promovem
cantorias em Fortaleza/CE; Z¢ Rego Neto (professor aposentado da UFRN) em
Natal/RN; Mundinho Gadelha (servidor publico), Agenor (comerciante), Bigode
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(comerciante) em Limoeiro do Norte/CE; Erocides Bezerra (empresario) em
Mossord/RN; Doraciano Freire e outros participantes da Associagdo dos Poetas
Repentistas do Alto Oeste Riograndense, em Pau dos Ferros/RN; Marcos Teixeira,
repentista e politico, Pedro Velho/RN; os apologistas que integram a Associacdo de

Poetas de Agua Branca/PB.

No alto, o repentista, apologista e promovente de cantorias Marcos Teixeira filma cantoria de
André Santos e Felipe Pereira no distrito de Cuité, municipio de Pedro Velho/RN. Acima, um
apologista munido de um smartphone filma e transmite ao vivo por suas redes sociais a cantoria
de José Carlos do Pajet e Rogério Meneses em Agua Branca/PB (9 de setembro de 2018).
Fotografias: Jodo Miguel Sautchuk
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Ha também promoventes de cantorias e festivais que fazem dessa atividade um
meio de renda. Muitos t€m solida credibilidade entre os repentistas. Recentemente,
porém, circulou entre os poetas criticas a alguns promoventes que passaram a visar
demasiadamente o lucro sem preocupar-se tanto com a manutengdo de uma boa relagao
com os repentistas e até mesmo provocando e tentando tirar proveito de intrigas entre
poetas.

J& Floriano , se referindo ao conhecimento dos apologistas, afirma que

A maioria entende: percebe quando o repente ndo saiu metrificado,
percebe quando a oracdo ndo foi bem construida. Ele [0 apologista]
realmente entende um pouco, principalmente quando ele ¢ realmente
uma pessoa que vive ali [...]. Ele vai aprendendo, no dia a dia ele vai
aprendendo com os poetas.

Esse conhecimento que se aprende na pratica, pela vivéncia, se expressa durante
uma cantoria por exemplo quando o apologista se dirige a bandeja e coloca um papel
escrito por ele com o assunto corretamente metrificado para ser desenvolvido pelos
cantadores. Quanto a sua origem, grande parte dos apologistas, assim como os
cantadores (veremos isso mais a frente), tem origem rural ou em cidades interioranas.

E importante frisar que a manutencio do didlogo poético entre cantadores e com
0 publico tem como base o compartilhamento de um conjunto de ideias, valores e
conhecimentos que sdo comuns ao universo dessas pessoas. O cantador, nesse sentido,
pode ser encarado como uma espécie de “tradutor fiel” dos pensamentos e sentimentos
de seu publico ouvinte, pois que ele ndo apenas canta para o seu publico, mas, muitas
vezes, canta com ¢ pelo seu publico. Tal proximidade na relagdo do cantador com seu
publico encontra sua expressdo maxima nos pedidos de motes que sao feitos durante as
apresentacdes das cantorias de pés de parede, quando os cantadores t€ém a obrigagdo de
cantarem aquilo que seu ouvinte pediu.

Essa proximidade da relagdo do cantador com seu publico, assim como esse
compartilhamento de ideias e valores sociais comuns na cantoria, confluem para a
atribui¢do de sentidos relativos ao proprio fazer artistico. Nao por acaso os cantadores
afirmam que uma caracteristica fundamental da cantoria estd na objetividade e na
clareza de sua linguagem. Em comparagdo com os padrdes formais de outras praticas de
poesia — especialmente o verso livre — a linguagem do repente, segundo a opinido dos
proprios repentistas, teria uma superioridade ndo apenas por sua forma, mais perfeita,
mas também pelo fato de transmitir uma mensagem mais direta e compreensivel. Em

contraposi¢do a imagem romantica do artista genial incompreendido e inacessivel, o
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cantador teria o0 dom de transmitir em palavras mesmo os anseios mais intimos de seu

publico ouvinte e, justamente por essa razado, manter com este uma relacao de profunda

afinidade.

Os apologistas e seus tesouros. No alto, Zelito Nunes e o acervo de fotografias, videos e
gravagdes de audio que registrou desde a década de 1980. Recife/PE. Acima, O apologista
Antonio Rodrigues (conhecido como Rodrigo) apresenta seu acervo fonografico em sua casa.
Ele coleciona Lps, Cds, Dvds, gravacdes, cartazes, troféus de festivais e outros itens
relacionados ao repente. Fortaleza/CE, 7/1/2020.
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E, assim, entramos em outro ponto fundamental do universo do repente que esta
ligado as perspectivas de cantadores e ouvintes a respeito da nogdo de dom. Apesar de
ndo ser uma unanimidade — ha cantadores que ndo dao tanto crédito ao dom — ¢ certo
que a maior parte dos repentistas acredita que alguém sé pode se tornar um cantador se
ja tiver nascido com o dom da poesia. Para essas pessoas, a poesia vem do ber¢o: ¢ uma
dadiva divina. Os que afirmam ndo acreditar no dom ponderam que o repente, como
toda e qualquer arte, pode sim ser ensinado e aprendido por qualquer pessoa, mesmo
que nem todo mundo obviamente se torne necessariamente um cantador profissional. Os
que acreditam, por sua vez, contra-argumentam dizendo que se fosse assim todo mundo
que gosta de cantoria seria um cantador. Como disse Zilmar do Horizonte:

Sem o dom ninguém nio ¢ nada. Se ndo os irmaos do Patativa [do
Assaré] eram o mesmo Patativa, ou o Patativa ndo era o Patativa, eram
os irmaos dele que se admiravam. As vezes a gente admira o outro,
mas no faz o que o outro faz.’

Ambos os lados, todavia, concordam o dom por si s6 ndo faz de alguém um “grande
cantador”, pois ¢ necessario também uma grande parcela de dedicagdo da parte de cada
poeta em particular.

A ideia de que as pessoas nascem com o dom para o exercicio de alguma
atividade determinada, obviamente, ndo se restringe apenas ao universo da cantoria.
Porém ¢ fato que no meio do repente, essa formulagdo, longe de se caracterizar apenas
como mero “modo de falar”, traz consigo implicagdes importantes. Acreditamos que tal
nocao ajuda a compreender melhor alguns aspectos da triade relacdo que se estabelece
entre o poeta, seu publico e sua poesia.

Conta-se que num festival, cantando martelo agalopado em desafio, Sebastido
Dias, tendo diploma de curso superior, fez uma provocagdo a Z¢ Cardoso, zombando
por este ndo ter tanta instru¢do formal. Z¢é Cardoso respondeu cantando de improviso
uma estrofe que se tornou antoldgica:

Aprendi a cantar sem professor,

Com a graga de Deus, eu sou completo,
Vocé vem me chamar de analfabeto
Exibindo um diploma de doutor.

No congresso que eu for competidor,
Vou ganhar de vocé de dez a zero.
Bastido, eu vou ser muito sincero,

Se eu deixar de cantar ndo sou feliz.

? Entrevista de José Zilmar da Silva a Felipe Porfirio Silva em Fortaleza/CE, 10 de outubro de 2017.

22



Ser poeta eu sou porque Deus quis,
~ ~ 10
Ser doutor eu ndo sou porque nao quero.

Encarada como dadiva e vontade divina, a poesia traz consigo a necessidade de
uma retribuicdo, desembocando na obrigagdo do poeta de cumprir as regras do seu
proprio fazer artistico. Outros poetas nordestinos pautam-se pela no¢do de dom e da
poesia como algo impalpavel. Ao analisar a no¢ao de dom no universo da literatura de
cordel, Candace Slater diz que o poeta cordelista se assemelha a um cesteiro que deseja
produzir o mais belo cesto possivel, mas sempre de acordo com uma série de medidas ja
fixadas (1984, p. 184). Isso vale para os repentistas, que também cultivam um processo
criativo fiel tanto as suas regras poéticas convencionadas como ao seu proprio publico
de apreciadores. Assim, o dom aparece como um elemento dinamizador de todas essas
relacdes.

O fato do repente ser cantado de improviso ndo quer dizer que sua criagdo se dé
ao acaso. H4 muita técnica e estratégia envolvidas na criacdo poética de improviso. Ai,
além da perfeita intimidade com a métrica (ou seja, com o ritmo da poesia), € necessario
agilidade e disciplina de pensamento. Durante os 20 ou 30 segundos em que um
cantador canta sua estrofe, ou outro pensa em algo para dizer. Alguns repentistas se
esforcam para compor a estrofe inteira nesse breve intervalo, outros prezam por garantir
apenas a queda ou o desfecho, isto €, os dois ultimos versos da estrofe, que lhe serve de
mira para criar o resto de maneira subita, quase simultaneamente ao canto. Toda essa
destreza requer muita pratica e fica mais bem ancorada em uma bagagem de
conhecimentos acumulada pelo repentista por meio de leituras e estudos — um acervo de
rimas, nomes, toponimias, fatos e personagens histdricos ou mitoloégicos, dentre outras
cearas, que apontam caminhos para o repentista nos labirintos do improviso. O
improviso, portanto, abarca uma relacdo dos poetas por um lado com os trés
fundamentos do repente e esses conhecimentos, e por outro com as situagcdes do
momento da cantoria, os estimulos e provocagdes do parceiro e as demandas e reagdes
da plateia. O improviso tem sempre algo de imprevisto, mas jamais deve se distanciar
de suas regras. O improviso ai, ndo ¢ classificado como ato de liberdade (como seria no

jazz, na danca e no teatro), mas como fruto genuino da inspiracao do repentista.
b 9

10 Entrevista de José Cardoso a Jodo Miguel Sautchuk em Limoeiro do Norte, 9 de dezembro de 2017.
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Modalidades poéticas do repente
1. Sextilha

Trata-se da modalidade mais importante da cantoria. E com ela que se iniciam as
cantorias, participagdes em festivais e apresentagdes. Nao ha fonte comprobatéria da
sua origem. Alguns estudiosos atribuem a sua introducdo, no cordel, a Severino Pirau4,
paraibano de Patos (1848 — 1923). Sabe-se, contudo, que a cantoria precede o cordel. A

distribui¢do de rimas se d4 conforme o esquema ABCBDB, como no exemplo abaixo

(Z¢ Ferreira — do Piaui)'':

A leitura habitual A
Reserva muita surpresa B
Cada livro duma estante C*
Que se pde sobre uma mesa B
Quando nao tira uma davida D*
Fortalece uma certeza B

* pode, eventualmente, repetir a rima A

Quanto a métrica, a sextilha ¢ composta de 7 silabas poéticas, conforme a escansio:

Al/lei/tu/raha/bi/tu/al
Re/ser/va/mui/ta/sur/presa
Ca/da/li/vro/du/ma/es/tante
Que/se/pde/so/breu/ma/mesa
Quan/do/nao/ti/rau/ma/davida
For/ta/le/ceu/ma/cer/teza

A tUnica silaba tonica regular em sextilha ¢ a sétima. Vejamos os exemplos a seguir:

A/ lei/tu/ra ha/bi/tu/al
Re/ser/va/ mui/ta/ sur/pre/sa
Ca/da/ li/vro/ du/ma es/tan/te
Que/se/poe/so/breu/ma/me/sa
Quan/do/nao/ti/rau/ma/da/vida
For/ta/le/ceu/ma/cer/te/za

Na escansdo feita acima, pontuamos apenas a oscilagdo da primeira silaba poética de
cada verso e a invariabilidade da sétima, pois € esta que da a certeza de tratar-se de uma

modalidade de sete silabas. No ato da interpretagcdo, essa primeira silaba também pode

variar de intérprete para intérprete, de melodia para melodia, mas a tltima permanece

inalteravel.

" Acervo pessoal de Edmilson Ferreira.
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2. Sete linhas
Conforme o nome, trata-se de uma modalidade de sete versos de sete silabas poéticas
cada verso. Esta modalidade ¢ muito admirada pelo publico de cantoria e uma das
preferidas dos repentistas. Nela comumente sdo cantadas temdticas emocionantes, como
saudade, sertdo, inverno, seca, homenagens, despedidas...
As regras de composi¢do sao as mesmas da sextilha, acrescentando apenas um verso. A
ordem das rimas ocorre da seguinte forma: ABCBDDB. Nesse caso, a rima D, que na
sextilha € solta, ¢ duplicada em sete linhas.
Exemplo (Antonio Lisboa)'*:

Me levaram a um hospital

De uma estrutura modesta

O médico me suturou
Dizendo a linha ndo presta
Deu mais uns pontos de sobra
Fez um piolho de cobra

No meio da minha testa

WO owOw»

3. Mote em sete silabas

Trata-se de uma décima, ou seja, uma modalidade de 10 versos com 7 silabas poéticas
cada um. Nao ha registro da primeira vez em que um mote foi cantado de improviso. A
sua popularizagdo nas cantorias ocorreu, sobretudo nas ultimas décadas, como
mecanismo de controle, uma maneira de o ouvinte testar a capacidade de improvisagdo
dos repentistas, evitando, assim, possiveis performances decoradas. Outra razdo que
explica esse fendmeno ¢ a possibilidade de uma participagdo ativa do ouvinte nas
cantorias através dos motes. O mote ¢ determinado pelos dois versos sugeridos aos
repentistas. Estes obrigam-se a improvisar os outros oito versos para completar a
décima, obedecendo o assunto e as rimas da sugestao.

A distribuigao das rimas: ABBAACCDDC. A métrica ¢ a mesma de sextilha.

Exemplo (Minervina Ferreira)'>:

Maria da Soledade
Com essa cara de santa
Ela parece uma anta

w @ >

"2 Acervo pessoal de Edmilson Ferreira
B Apresentagio em Campina Grande-PB, em 12 de julho de 2016. Disponivel em:
https://youtu.be/9PbbAUMnNRr4>. Acesso em 08/11/2020.
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Essa ¢ a realidade

Pois tem tanta falsidade
Ha tempo eu tinha notado
Ja fiz prece ao pai amado
Pra me livrar de Maria
Essa nossa parceria

S6 tem me prejudicado

aAaggn»>»

3.1.Mote em sete silabas (de uma linha so)

Obedece as mesmas regras do mote em sete tradicional. Tem, contudo, uma diferenca
basica: o 9° verso também ¢ improvisado, ou seja, o unico verso do mote ¢ o ultimo
‘6D”

Vejamos o exemplo do mote “que falta faz Lampido” (Edmilson Ferreira):

No bloco reacionario A
Da politica da nagdo B
Membros do alto escalao B
De modo desnecessario A
Travam disputa em plenario A
Realizam acusacao D
Pronunciam palavrao D
Um no noutro passa a perna  E
Pra por fim nessa baderna  E
Que falta faz Lampido! D

3.1.1. Bata em mim que eu quero ver

Trata-se de uma modalidade de desafio que segue as mesmas regras do mote em sete de
uma linha s6: ABBAACCDDC. Nao ¢ muito pedida atualmente, mas quando cantada
costuma agradar bastante. Os repentistas gostam das modalidades de sete silabas,
inclusive as de desafio. Isso se deve a menor complexidade de composi¢do. Exemplo
dessa modalidade (Edmilson Ferreira):

Voceé diz a muita gente

Que bate em mim se quiser

E eu acho que vocé quer
Chamar aten¢ao somente

Se vocé se diz valente

Saiba que sou sem dizer

Mas se vocé pretender

Partir da labia pra luta

Estou pronto pra disputa

Bata em mim que eu quero ver

AT OQO>»>wT >

3.1.2. Eu sou melhor do que tu
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Modalidade bastante solicitada pelos ouvintes, por isso, as vezes, oferecida
espontaneamente pelos repentistas em cantorias e festivais. A distribuicdo das rimas
segue a seguinte ordem: ABBAACCDDC. Alguns repentistas cantam essa modalidade
apenas como mote de uma linha s6, mas outros inserem um refrdo entres as estrofes:
“eu sou tudo que ndo presta / mas sou melhor do que tu”. Para os que optam por cantar
com refrdo, hd uma melodia especifica; para os que cantam sem refrdo, a escolha da

melodia ¢ livre. Vejamos a estrofe do repentista Hipolito Moura'*:

Voce vai ser informado
Sobre meu tipo de gente
Eu néo presto no presente
Nunca prestei no passado
O cantador mais safado
Que mora em Caruaru
Morei no Carandiru

Vivi de craque e maconha
Mesmo nao tendo vergonha
Eu sou melhor do que tu

ACTOO» > wmw >

4. Brasil caboclo

Trata-se de uma décima de sete silabas poéticas bastante cantada nas cantorias e em
festivais de repentistas. E composta de refrio: “nesse Brasil de caboco*/de mie preta e
pai Jodo”; e oito versos improvisados, na seguinte ordem de rimas: ABBAACCDDC.

Tem ritmo e melodia proprios. Leiamos o exemplo abaixo (Sebastido da Silva) '

Canto o Brasil altaneiro A

Acgucar pernambucano B

Do petréleo sergipano B

Da jazida do mineiro A

Bahia do cacaueiro A

Gaucho do chimarrao C(20)
Ceara do algodao C(20)
Maranhao de arroz e coco D(6co)
Nesse Brasil de caboco D(caboco)
De mae Preta e pai Joao C(Joao)

*Adaptagdo da palavra “caboclo” para atender ao critério de rima.

5. Gabinete

14 Programa na radio Cultura de Caruaru. Disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=yGNpm6451AQ>. Acesso em 29/10/2018.
13 Apresentagdo  de  Sebastiio da Silva e Moacir Laurentino. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=zqcC2u3pFyM>. Acesso em 01/11/2018.
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Modalidade muito aceita pelo publico e pelos repentistas. Trata-se de um trava-lingua
que chama muito atenc¢ao pela habilidade de nao titubear que cada repentista deve ter no
refrdo, uma espécie de trocadilho. No tocante a quantidade de versos, o gabinete tem
tamanho variado devido a irregularidade do refrdo. Os repentistas o fazem podendo
acrescentar ou suprimir versos. A sequéncia das rimas(a parte regular de cada estrofe)

também pode ser de dois modos: ABBAAC.....**C ou ABABCCD........ **D. Exemplo

do primeiro modo (Gilberto Alves)'®:

Eu estou deixando ja A

Essa bonita cidade B

Vou passar por Soledade B
Depois por Taperoa A

De 14 eu vou ao Para A

Vou conhecer Santarém C(-em)
Eu tirei um cartao D

Pra embarcar no trem C(-em)
Sem cartdo ninguém vai E

Sem cartdo ninguém vem C(-em)
Nem vem, nem vai F

Nem vai, nem vem C(-em)
Nem tem, nem da G
Nem dé, nem tem C(-em)
Tanto vem como vai H
Tanto vai como vem C(-em)
Faga desse jeito I
Diga assim também C(-em)
Doce gelado € sorvete J(-éte)
Quem nio cantar gabinete J(gabinete)
Nao é cantor pra ninguém C(ninguém)

Exemplo do segundo modo (Z¢é Viola) ':

Essa minha cantoria
Est4d em todo vagao
Essa minha correria
Vai em toda direcao
E um dia no presente
Outro dia estou ausente
A procura do meu bem D(-em)
Tiro um cartao E
Pra embarcar no trem D(-em)

OO m» T >

o Apresentagdo de Gilberto Alves e z¢ Viola.

<https://www.youtube.com/watch?v=YLhopNWAKss>. Acesso em 02/11/2018.
17 Apresentagdo de Gilberto Alves e z¢ Viola.
<https://www.youtube.com/watch?v=YLhopNWAKss>. Acesso em 02/11/2018.

Disponivel em

Disponivel em
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Com cartdo pra 14 vai F

Com cartdo pra cad vem D(-em)
Sem cartdo ninguém vai G

Sem cartdo ninguém vem D(-em)
Tanto tem como da H

Tanto d4 como tem D(-em)
Nao é meu, nem ¢ teu |

Nem dou ele a ninguém D(-em)
Nego vem, nego vai J

Nego vai, nego vem D(-em)
No que tem, no que da K

No que dé, no que tem D(-em)
E o vem, é 0 vai L

E o vai, ¢ 0 vem D(-em)
E o bem, é 0 mel M

E 0 mal, é 0 bem D(-em)
E que nem, é pumode N

E pumode, ¢ que nem D(-em)
E vocé endoidando 0]

Faga assim tembém D(-em)
Espumo igual sabonete P(-éte)
Quem nio cantar gabinete P(gabinete)
Nao é cantor pra ninguém D(ninguém)

**Quantidade variavel de versos
6. Derruba de madeira

Modalidade pouco cantada pela totalidade dos repentistas. E mais conhecida no Ceara,
onde o repentista Silvio Grnageiro costumava cantéd-la. Trata-se de uma modalidade de
pergunta e resposta em que a pergunta (ABCBDBEB) tem dois versos a mais que a
resposta (ABCBDB). Outro detalhe interessante ¢ que a resposta ¢ sempre na mesma
rima (B) da pergunta, como ilustra a seguinte pergunta de Silvio Grangeiro e, em
seguida, a resposta de Francinaldo Oliveira'®:

L4 na casa de seu Pedro
Tem um pé de cajarana
Em baixo tem um canudo
No meio, uma italiana

L4 em cima esta seu Pedro
Com uma penca de banana
Se quiser pegar um tanto
Bote a baixo a cajarana

Wmwgw O w >

Primeiro eu tiro o canudo
Depois a italiana

w >

'"® Silvio Grangeiro e Francinaldo Oliveira em cantoria de pé de parede. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=NZ8X6adGjZo>. Acesso em 02/11/2018.
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Digo a seu Pedro, cuidado
Nessa penca de banana
Chamo ele, amolo a foice
Bota a baixo a cajarana

sellwilov i@

7. Calango

Modalidade de poucos registros atualmente na cantoria, mas ndo poderia ser enquadrada
na lista de modalidades em desuso. E composta por um refrio de quatro versos, sendo o
primeiro e o segundo de quatro silabas poéticas e o terceiro e o quarto de sete: “calango
vem/calango vai/calango, calango entra/calango, calango sai”’; e estrofes de seis versos
de sete silabas (ABCBDB), como a seguinte (Antonio Hélio)":

Tem muita gente com pena
Do calango de Tadeu

Que foi forte no passado
Com o tempo esmoreceu
Que o Tadeu ta bem vivinho
Mas seu calango morreu

WO wA = >

8. No tempo de pai Tomaz

Nao ¢ uma modalidade muito apreciada por repentistas e ouvintes. Contudo, ha varios
registros contemporaneos do seu uso em cantorias e festivais. Assim como Brasil
caboco, Brasil de mae preta e rojdo pernambucano, no tempo de pais tomaz tem um
refrdo, que ¢ a repeticao do mote: “no tempo de pai Tomaz/preto velho e pai Vicente/no
tempo de pai Tomaz/preto velho e pai Vicente”. As estrofes obedecem as mesmas
regras das modalidades citadas acima: ABBAACCDDC. Vejamos o exemplo (Jorge
Macedo)*:

Quem nao lembra do sertao A

De quando vivia aflito B

Que de longe ouvia o grito B

Do bando de Lampiao A
Causando perturbacao A

Em qualquer um ambiente C(-ente)
Chapéu quebrado na frente C(-ente)
Com estrelas de matais D(-ais/az)
No tempo de pai Tomaz D(Tomaz)
Preto velho e pai Vicente C(Vicente)

¥ Cantoria pé de parece com Antdnio Hélio e Paulo Nascimento. Disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=RLie83k 9KE>. Acesso em 02/11/2018.
20 Apresentagdo de Jorge Macedo e Chico Alves. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=aS8u4vLm3v8>. Acesso em 02/11/2018.
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9. Minha maleita é um saco
Meu cadeado é um no
Modalidade bastante aceita, mas pouco solicitada pelos ouvintes de cantoria. E uma
décima, cujos dois versos finais compdem o refrdo: “minha maleita ¢ um saco/meu
cadeado ¢ um ndé/minha maleita ¢ um saco/meu cadeado ¢ um nd”. A sequéncia das

rimas ¢ ABBAACCDDC, conforme ilustra a estrofe seguinte (Raulino Silva)*':

Eu acho muito legar A
Saber como a vida ¢ boa B

Eu digo que Jodo Pessoa B

E a minha capital A
Minha praia ¢ de Natal A

Meu sal ¢ de Mossoro C(-0)
Meu cantor € Xorord C(-0)
Meu deus mitologico é Baco D(-aco)
Minha maleita é um saco D(saco)
Meu cadeado é um no C(nod)

10. Tudo eu sei ninguém me ensina

Modalidade de desafio bastante solicitada nas cantorias. trata-se de um mote de uma
linha s6, cuja tematica sugere o exibicionismo de cada repentista. A ordem das rimas ¢ a
mais comum: ABBAACCDDC. Como em quase toda modalidade sem refrdo, a melodia

¢ variavel. Leiamos a seguinte estrofe (Ivanildo Vila Nova)*:

Faco cabo de vassoura A

Faco espanador e rodo B

Fabrico éter e iodo B

Salina, cerca e lavoura A

Sei plantar couve e cenoura A

Na lavoura campesina C(-ina)

Fabrico uma vaselina C(-ina)

Que ¢ de primeira classe D

Passou, o cabelo nasce D

Tudo eu sei ninguém me ensina C(ensina)
2 Apresentagdo de Z¢ Viola e Raulino Silva. Disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=d8UmsR4Vzus>. Acesso em 02/11/2018.
2 Cantoria de pé de parede com Ivanildo Vila Nova e Lourinaldo Vitorino. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=OEL9GCprZ14>. Acesso em 02/11/2018.
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11. Mourdo caido (ou vocé cai)

E uma modalidade considerada facil, cantada por dois repentistas, alternando-se na
mesma estrofe. A sequéncia de rimas ¢ a seguinte: ABCABCADDEED, conforme

explicita a estrofe seguinte (Sebastiio Marinho e Titico Caetano)>:

Sebastido:

Eu entrei na profissao
Com vinte anos de idade
Conte um, dois, trés
Titico:

Comecei com Simedo

E ainda sinto saudade
Conte quatro, cinco, seis
Sebastido:

La em Solanea a cidade
Que ¢ terra do meu pai D(ai)
Titico:

Vocé cai! D(ai)
Sebastido:

Eu comecei rapazola E
Levando minha viola E

Se for por dez pez la vai D(vai)

QW Qw>
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12. Mote em decassilabo
Assim como o mote em sete silabas, o mote em decassilabo ndo tem uma origem
precisa na cantoria. Popularizou-se pelas mesmas razdes que popularizaram o mote em
sete. E uma modalidade estratégica para consagrar um repentista. Quem a desenvolve
com fluéncia tende a conquistar a admiracdo do publico, pois devido a sua

3

complexidade ¢ chamada de “vestibular da cantoria”, ou seja, quem ¢ aprovado no
vestibular tem dominio da matéria em questao.

Suas regras de composi¢do diferem bastante das modalidades de sete silabas, pois hé o
acréscimo de 3 silabas poéticas e a exigéncia de regularidade tonica. Enquanto no mote
em sete a tonicidade ¢ obrigatoria apenas na sétima silaba, no mote em decassilabo a
obrigatoriedade ocorre na 3%, 6* e 10? silabas de cada verso. A ordem da rima ¢ a mesma

do mote em sete;: ABBAACCDDC.

Exemplo (Jairo Silva)**:

» Cantoria de pé de parede com Sebastiio Marinho e Titico Caetano. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=8-y1H8§TcVdA>. Acesso em 02/11/2018.
** Festival de Casinhas-PE, apresentagdo de Jairo Silva e Jeferson Silva. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=QZNASPWVTBg. Acesso em 10/02/2018.
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Meu colega cantando ¢ muito fanho
J& eu sou bem melhor do que Nonato
Onde existe um poeta eu vou € mato
Que usando viola eu ndo apanho
Nem Helanio possui o meu tamanho
Nem Felipe tem minha condicao
Tem Evaldo que presta pra cangdo
Mas que perto de mim fala baixinho
Tenho sido uma pedra no caminho
Dos poetas da minha geracao

AT OO E >

Dividindo das silabas (poéticas) a estrofe fica assim:

Meu/ co/le/ga/ can/tan/do ¢/ mui/to/ fa/nho
Ja/eu/sou/bem /me/lhor / do/ que / No/na/to
On/de e/xis/te um/ po/e/ta eu/ vou/ e/ ma/to
Que/ u/san/do/ vi/o/la eu/ ndo/ a/pa/nho

Nem/ He/la/nio/ po/ssui/ o/ meu/ ta/ma/nho
Nem/ Fe/li/pe/ tem/ mi/nha/ com/di/cao

Tem/ E/val/do/ que/ pres/ta/ pra/ can/¢ao

Mas/ que/ per/to/ de/ mim/ fa/la/ bai/xi/nho
Te/nho/ si/do u/ma/ pe/dra/ no/ ca/mi/nho

Dos/ po/e/tas/ da/ mi/nha/ ge/ra/¢iio

E importante pontuar que a tonicidade padrdo adotada nos decassilabos na cantoria de
repente (3%, 6%, e 10? silabas) nao impde a ordem das demais silabas tonicas presentes no
verso. O segundo verso da estrofe citada acima ilustra isso: “J4 eu sou bem melhor do

que Nonato”. O advérbio “ja” € tonico e aparece na primeira silaba do verso, mas o que

¢ obrigatorio € a silaba poética “sou”, terceira do verso.

13. Mote de uma linha so (decassilabo)

Nao ¢ comum haver pedido de mote de uma linha s6 em cantorias. Contudo, hd motes
de uma linha s6 que ganham status de modalidade. E o caso de “quanto é grande o
poder da natureza ou quanto ¢ grande o autor da natureza”. A ordem de rimas é:
ABBAACCDDC. Vejamos o exemplo da estrofe de Passarinho do Norte, do LP

gravado com Z¢ Vicente da Paraiba em 1972

Admiro demais o beija-flor

Que com medo da cobra inimiga
S6 constréi o seu ninho na urtiga
Recebendo a ligao do criador
Observo a coragem do condor

> > w W

** Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=yXrnYa5GyoA>. Acesso em 19/10/2018.
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Tendo os montes rochosos como empresa
Urubu empregado da limpeza

Como ¢ triste a vida o abutre

Quando encontra um morto € que se nutre
Quanto ¢ grande ao autor da natureza

NfgI9aan

14. Martelo agalopado
Assim como o mote em decassilabo, o martelo exige bastante habilidade do repentista.
E composto pelas mesmas regras e a diferenga mais importante é a nao fixidez do
desfecho. Cada estrofe deve, obrigatoriamente, terminar diferente da anterior. Do ponto
de vista do ouvinte, o martelo pressupde desafio, tanto que o nome da modalidade tem
como sindnimo “martelo a desafio”. Sdo raras as ocorréncias de martelo em outros
assuntos. No seu conjunto de regras consta a necessidade da deixa — rima do ultimo
verso da estrofe anterior. Essa exigéncia também funciona como um requisito de
demonstragdo de improviso, ja que a deixa de um repentista independe do controle do
outro.
Ha, contudo, performances em martelo em que os repentistas ndo pegam nas respectivas
deixas, ampliando a possibilidade do emprego de estrofes previamente feitas. Portanto,
a necessidade de desfechos diferentes em todas as estrofes torna o martelo mais dificil
que o mote em dez, mas a possibilidade de fuga da deixa ou até mesmo de desfechos
prontos torna-o mais facil.

O publico ndo questiona a falta de deixa nem a possivel utilizagdo de estrofes
prontas, mas questiona veementemente os casos de repeticdo das mesmas estrofes.
Os repentistas, de modo geral, ndo gostam de cantar martelo agalopado. Sempre que
possivel o substituem por sextilha em decassilabo (também chamada de décima
agalopada). A ordem das rimas ¢ a mesma do mote em dez: ABBAACCDDC, sendo
todas as rimas variaveis. Exemplo de martelo agalopado (Iasmim Nunes)*:

Pra ser grande vocé ¢ tdo pequeno

E um griio de areia no oceano

Penso até que ndo sei qual ¢ seu plano
E de cantar de galo no terreno

E por isso que hoje eu Ihe condeno

A passar muitos anos humilhado
Cantador sem futuro, atrapalhado
Papudinho de esquina, vagabundo
Onde anda ¢ devendo a todo mundo
Quando passa na rua ¢ assombrado

NOTCAarrmm>

*% Cantoria virtual realizada em 16 de agosto de 2020. Disponivel em: <https://youtu.be/3zn_zemXkx0>.
Acesso em 08/11/2020.
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15. Martelo alagoano

E uma modalidade de dez versos de dez silabas poéticas cada um. Néo figura entre as
mais solicitadas, mas compde a cena da cantoria com razoavel incidéncia. Como toda
modalidade em decassilabo, possui um grau de complexidade consideravel. A sequéncia
de rimas obedece ao critério da maioria das décimas: ABBAACCDDC. E facultado uso
de refrdo: “nos dez pés de martelo alagoano/nos dez pés de martelo alagoano”. A

maioria dos registros ndo tem refrdo. Vejamos a estrofe seguinte (Mocinha de

Passira)’’:

A mulher numa longa luta vem A
Procurando assumir o seu lugar B

O machista imbecil ndo quer deixar B

E temendo o talento que ela tem A

J4 0 homem moderno pensa bem A

E comeca dizer em cada plano C(-ano)
Agradeco a deus pais, o soberano C(-ano)

Por ter feito a mulher, joia tao bela D

Que o homem s6 ¢ feliz com ela D

Nos dez pés de martelo alagoano. C(alagoano)

16. Martelo Miudinho
E uma modalidade em decassilabo equivalente a um mote de uma linha s6, pois nove
dos dez versos sdao improvisados e apenas o ultimo, “nos dez pés de martelo miudinho”,
¢ parte fixa da estrofe. Nao tem refrdo, nem ¢ muito solicitado nas cantorias. Costuma
ser cantada em no maximo duas melodias, a exemplo do martelo alagoano. Vejamos o
exemplo seguinte (Rogério Meneses)™:

Meu repente ¢ pior do que navalha A
Onde vai ao pesar a minha rima B
Mata mais do que bomba em Hiroshima B
Queira mais do que fogo entrando em palha A
Meu repente € perfeito e nao tem falha A

Seu repente € pequeno e ¢ mesquinho C(-inho)
Hoje aqui eu notei que estou sozinho C(-inho)
E atendendo o pedido que fez Chico D
Vou chamar Z¢ Cardoso de jerico D

*" Poema “os direitos da mulher”. Apresentagio em 06 de margo de 2012. Disponivel em

<https://youtu.be/ f6P3LvOeew>. Acesso em 08/11/2020.

* Cantoria de pé de parede com Rogério Meneses e Zé Cardoso. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=TSAjbRh_-vM>. Acesso em 05/11/2018.
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Nos dez pés de martelo miudinho C(miudinho)

17. Sextilha em decassilabo
Modalidade muito apreciada pelos repentistas e relativamente recente na cantoria. Traz
as mesmas regras métricas (inclusive a tonicidade) dos decassilabos, mas tem a
vantagem de ser formada por 6 versos, o que facilita a composicdo de improviso.
Obedece a mesma sequéncia de rimas de sextilha: ABCBDB.
Nessa modalidade ¢ muito comum a abordagem de outras tematicas: elogios,
agradecimentos, natureza, fatos contemporaneos etc., mas prevalece o desafio.
Exemplo (Valdir Teles)*:

Acho muito melhor vocé parar
Procurar escrever outros papéis

Se ndo quer apanhar venda a viola
Va pra praga vender livro e cordéis
Que eu ndo sou obrigado a escutar
Vira-lata latindo nos meus pés

WowOwp

18. Sete linhas em decassilabo

Compode a lista dos decassilabos, mas ndo ¢ comum se ouvir essa modalidade nas
cantorias ou festivais. Normalmente os repentistas ndo costumam canta-la
espontaneamente devido ao grau de complexidade encontrado nas modalidades
decassilabicas, mas o fazem mediante pedido. Quanto a sequéncia de rimas, esta
modalidade ¢ semelhante a sextilha em decassilabo, diferindo apenas no final, conforme
o esquena: ABCBDDB. Ha registros principalmente em CDs, como na estrofe seguinte
(Edmilson Ferreira — CD E Feito de Fato):

Ao trocar o sertdo pela cidade
Confundi meu prazer com minha ansia
Dediquei-me ao trabalho muito novo
Mutilei um pedago da infincia

Se ndo fosse o arquivo da memoria

O capitulo melhor da minha histéria
Estaria perdido na distancia

woOowaOw»>

19. Oitava em decassilabo
Trata-se de uma modalidade em alta na cantoria. Mais solicitada que a sete linhas em

decassilabo e menos que a sextilha em decassilabo. Também mais complexa devido a

*¥  Cantoria de pé-de-parede com Valdir Teles e Jonas Bezerra. Disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=5qvnk26 sTs. Acesso em 10/02/2018.
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quantidade de versos e as combinacdes de rimas: ABABCCCB, conforme ilustra a

seguinte estrofe (Nonato Costa’”):

As pessoas perguntam deus quem ¢€

E que com muita certeza lhes respondo
E um misto de luz, amor e fé

Que consegue saber onde eu me escondo
Mesmo sendo escondido igual Lombardi
E a agua que molha, o sol que arde

E a lareira do céu no fim da tarde

No ocaso onde o dia vai se pondo

T w > W

20. Galope a beira mar

Esta modalidade ¢ considerada uma das mais dificeis da cantoria pela sua extensdo
sildbica e o ritmo geralmente acelerado de interpretacdo. Compde-se da juncao de duas
redondilhas® menores em cada um dos seus dez versos, na seguinte distribuigdo:
ABBAACCDDC. A sua origem ¢ atribuida ao repentista cearense Z¢é Pretinho, que
vendo as ondas do mar e imaginando o ritmo do galope teria composto as primeiras
estrofes dessa modalidade.

Esta modalidade pode ser escandida com 11 silabas poéticas. Mas ha uma condicdo para
isso: um verso de galope s6 ¢ composto por 11 silabas se a ultima silaba da primeira
redondilha que o compde for paroxitona ou proparoxitona. Nesse caso, a silaba atona
(paroxitono) ou as silabas atonas (proparoxitonos) liga-se (ligam-se) a primeira silaba

da segunda redondilha formando uma silaba a mais.

Vejamos os exemplos:
Nasci no sertdo, cresci na cidade
Nas/ci/ no/ ser/tao/, cres/ci/ na/ ci/da/de
No exemplo acima, a primeira redondilha “Nasci no sertdo” tem exatamente 5 silabas
poéticas e termina com palavra oxitona, ou seja, com silaba tonica na tltima silaba. Nao
ha, portanto, a sobra de uma silaba (4tona) para se ligar ao inicio da segunda redondilha.
Como as silabas sdo contadas até a ultima silaba tonica do verso (Nas/ci/ no/ ser/tao/,

cres/ci/ na/ ci/da/de), “da” em negrito, a contagem geral totaliza 10 silabas poéticas.

% Apresentagdo da dupla Os Nonatos. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=Jsla28pIS-
M>. Acesso em 29/10/2018.
3! Cada redondilha é composta por 5 silabas poéticas.
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Contudo, se trocarmos a primeira redondilha pela segunda teremos a situacdo em que a
contagem sildbica chega a 11 silabas:

Nasci na cidade, cresci no sertao

Nas/ci/ na/ ci/da/de/, cres/ci/ no/ ser/tdo
A juncdo da palavra “cidade” (paroxitona), Ultima da primeira redondilha, com a
palavra “cresci”, primeira da segunda redondilha, passa a contar a silaba “de” (4tona) da
palavra “cidade” lavando a contagem de 11 silabas, pois ndo hd como pausar entre uma
redondilha e outra do mesmo verso.
Exemplo de galope a beira mar (Sebastido Dias)’*:

S¢6 faltam trés dias eu estou sabendo A
Pelo calendario do povo romano B
Vai findar-se um més, comecar um ano B
O final esté ja acontecendo A
O velho levando e o novo trazendo A

Saudades e sonhos pra todo lugar C (-ar)
Vai sair o velho pra o novo chegar C (-ar)
O novo ¢ entrando e o velho saindo D

O velho chorando e o bebé sorrindo D

Nos dez de galope da beira do mar C (mar)

Como ocorre na maioria das modalidades da cantoria, a estrofe acima nao aborda a
tematica do mar nem do galope, como sugere o ultimo verso, que dd nome a
modalidade. Faz alusdo a mudanga de ano, um tratado como velho e outro como novo.

Fugindo da proposta original, em galope atualmente sdo cantados praticamente todos os
assuntos em cantoria. Os mais comuns, no entanto, sdo banho de praia, sertdo e litoral,

desafios, elogios, agradecimento ao publico, dentre outros.

21. Cuidado, colega, que o meu rojao
E prego batido e ponta virada
Modalidade pouco cantada e bastante complexa. Assim como no galope a beira mar, as
estrofes podem ser compostas por dez ou onze silabas poéticas. E um mote de dois
Versos em que cada Verso contém onze silabas poéticas:
cui/da/do/co/le/ga/que/o/meu/ro/jao  //  é/pre/go/ba/ti/do/e/pon/ta/vi/ra/da. Como
explicado anteriormente, a contagem silabica termina na silaba tonica da ultima palavra

de cada verso. Essa quantidade sildbica e a restricdo tematica (desafio) tornam essa

2 Apresentagio de Sebastiio Dias e Jodo Paraibano no festival de Itapetim-PE. Disponivel
em<https://www.youtube.com/watch?v=gStP7r9B6Gk>. Acesso em 10/02/2018.
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modalidade evitada pelos repentistas. A ordem das rimas ¢ a mesma do galope:

ABBAACCDDC. Leiamos o exemplo:

Eu como guerreiro morro € ndo me entrego A

Tenho as minhas armas de conhecimento B

Martelo de verso, prego de talento B

Essas ferramentas comigo eu carrego A

Meu martelo ¢ forte quando eu bato o prego A

Tenho a vista boa e a mao aprumada C (-ada)
Se vocé ndo gosta da minha pancada C (-ada)
Corra agora mesmo que eu ergui a mao D (-30)
Cuidado, colega, que o meu rojao D (rojao)
E prego batido e ponta virada C (virada)

22. Décima

Qualquer estrofe composta por dez versos ¢ uma décima. Mas na cantoria a décima ¢
entendida como a modalidade de 10 versos de 7 silabas poéticas. O ordenamento das

rimas pode variar, sendo ABABCCDEED o mais usado. Vejamos o exemplo a seguir

(Jeferson silva)*:

Pra gente encontrar terreno
No campo da cantoria
Suportou sol e sereno
Sonhando em vencer um dia
Sem olhar pra concorréncia
Porque quem tem competéncia
Nao derruba seu irmao

Jogar injusto eu ndo posso
Que o que tiver de ser nosso
Caird nas nossas maos

AgoQQ>»»mwwE >

23. Rojdo quente
Rojao quente ¢ uma modalidade tipica do desafio e bastante aceita pelos repentistas e
pelos ouvintes de cantoria. Trata-se de um mote em sete silabas que de tanto ser pedido
tornou-se modalidade. A sequéncia de rimas ¢ ABBAACCDDC, conforme exemplifica
a estrofe seguinte (Lorinaldo Vitorino)**:

Meu rojao em cantoria A
E dificil alguém vencer B
Quanto eu quero aparecer B

3 Apresentagdo de Jairo Silva e Jeferson Silva no festival de Juazeiro do Norte-CE. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=h5TtrdPm4Y A&pbjreload=10>. Acesso em 11/02/2018.

** Cantoria de pé-de-parede com Lorinaldo Vitorino e Ivanildo Vila Nova. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=14Ti820_ FPk>. Acesso em 11/02/2018.
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Caso anoite com o dia A

Sol quente com agua fria A

Caso o raio com luar C (-ar)

Na hora que eu me zangar C (-ar)
Nao tem diabo que me aguente D (-ente)
Comigo o rojao é quente D (quente)
Canta quem souber cantar C (cantar)

Com base no rojao quente outros motes em desafio surgiram. Entre eles “meu rojao ¢
59 (13

muito quente / pra vocé me acompanhar”, “quem passar na minha frente / ou corre ou

morre pisado”.

24. Casa de taipa
Essa modalidade ¢ uma das mais recentes da cantoria e vem sendo bem aceita pelos
ouvintes de cantoria e bem absorvida pelos repentistas. A criagdo da modalidade ¢
atribuida ao repentista Biu Dionizio, pernambucano de Vitoria de Santo Antdo. A
estrutura ¢ composta por um refrdo de 4 versos e estrofes de 8 versos. O refrdo obedece
a sequéncia ABBC:

Casa de taipa A
De barro cip6 e vara B
Nao ¢ cara, mas tem cara B
De quem nasceu no sertdo. C (-30)

Os versos das estrofes seguem a ordem ABBCDEEC®, como na estrofe seguinte

(André Rodrigues)*:

A camponesa A
Nao € santa, mas parece B
Depois que o dia amanhece B
Vai pra beira do fogao C (-20)
Coloca lenha D
De angico e marmeleiro E
No cabelo fica o cheiro E

De fumaca de ticao C (-20)

Como se pode observar na estrofe acima, o primeiro ¢ o quinto verso t€ém a métrica
diferente, comportam apenas 4 silabas poéticas: A/cam/po/ne/sa — Co/lo/ca/ le/nha,
como demonstrado em negrito. Os demais versos tém 7 silabas poéticas,

invariavelmente.

> A rima C invariavelmente é AO.
%% Apresentagio na Radio Espinharas de Patos-PB, publicada em 24 de novembro de 2016. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=-sgluoDOfk4>. Acesso em 20/02/2018.
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25. T6 indo embora
Trata-se de uma proposta de modalidade de encerramento langada no meio da cantoria
pelo repentista Jodo Lourenco. Ndo ¢ uma cria¢do dele. O refrdo e a melodia vém de
uma musica da dupla sertaneja Cezar e Paulinho, cujo titulo ¢ “Td indo embora”. O
refrdo tem a estrutura ABCB:

T6 indo embora A
Mas eu ndo queria ndo B
T6 indo embora mas deixo C
Com vocés meu coragdo B

Na musica de Cézar e Paulinho o ultimo verso do refrdo diz “com vocé meu coragao”.
Jodo pluraliza esse verso numa clara referéncia a todos os ouvintes. As estrofes
intercaladas pelo refrdo sdo uma adaptagdo da estrutura original ABABCBDB. Joao
adaptou para a ordem ABBCEDDC, modelo comum nas oitavas da cantoria. A rima C ¢
variavel, diferentemente do que ocorre em muitas outras oitavas, como voa sabid, remo
da canoa etc. Exemplo de estrofe (Edmilson Ferreira):

T6 indo embora

Pro lugar onde resido
Mas agora me divido
Entre ficar e partir
Tenho certeza

Que ficando nesse meio
Teria o coragao cheio
De motivos pra sorrir

Nmomgn@w >

Tanto o refrdo quanto a estrofe t€ém métrica irregular. O primeiro verso do refrdo, “td
indo embora”, tem apenas 4 silabas poéticas. As demais tém 7 silabas. O 1° e 0 5° verso

da estrofe também tém 4 silabas poéticas, os outros tém 7.

26. Me responda cantador

Género tipico do desafio e com grau de dificuldade elevado, pois depende da postura
colaborativa de quem pergunta. Quando tal postura ndo existe, o risco de um vexame ¢
iminente para quem responde. A ordem das rimas ¢ a mesma do mote em sete silabas:
ABBAACCDDC.

. 3
Vejamos o exemplo®’

3 Cantoria com louro Branco e Ivanildo Vila Nova, disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=TkeJsNpHLR4>. Acesso em 26/02/2018.
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Louro Branco

Vocé ¢ a palmatdria A

Que sempre tem nos mandado B

Diga um padre do passado B

Que o nome esta na memoria A

Pra completar a historia A

Diga o nome do pastor C(-06r)

Que acabou-se de dor C(-06r)

Nao faz um més de enterrado D(-ado)

Se vocé tem bom guardado D(guardado)

Me responda cantador C(cantador)
Ivanildo Vila Nova

Pra lembrar a silhueta A

De quem viveu da batina B

Temos padre Ibiapina B

Nobrega e padre Azpilcueta A

Além de Z¢ de Anchieta A

Verdadeiro pregador C(-06r)

Frei Damido, sim senhor C(-6r)

Por ele eu tenho rezado D(ado)

Como eu tenho bom guardado D(guardado)

Lhe respondi cantador C(cantador)

27. Quadrao (ou oito a quadrao)

E uma modalidade poética utilizada apenas na cantoria. A explicagdo mais simples é a
jun¢do de duas quadras (dois quartetos), formando assim uma estrofe de oito versos de
sete silabas. Na verdade, trata-se de uma oitava, estrutura poética bastante conhecida e
antiga. Apresentado por dois repentistas com sistema invaridvel de rima, métrica e
melodia propria para cada versdo com ou sem refrdo, o quadrdo ¢ uma parte bastante
apreciada nas cantorias.

Com relagdo a distribuicdo das, ha duas variacdes bastante conhecidas. Na forma mais
comum de quadrdo as rimas tém a seguinte distribuicio: AAABEEEB; na menos

comum: AAABBEEB. Vejamos o exemplo da segunda forma (Maria da Soledade)’®:

Eu fico de fronte erguida
Pra isso estou prevenida
Dentro da minha guarida

> > >

¥ Apresentagdo realizada em local ndo especificado, em 11 de outubro de 2020. Disponivel em:
<https://youtu.be/M7vg946-FXc>. Acesso em 08/11/2020.
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Agradeco a deus no chao B(-30)

E a virgem da Concei¢ao B(-30)
Minha eterna protetora C

Minha mae e professora C

Nos oito pés de quadrio. B(quadriao)

28. Quadrao a beira mar (ou beira mar)

O quadrdo a beira mar se baseia na estrutura do quadrdo ja exemplificado, sendo que
aquele termina sempre com a palavra “quadrdo” e este finaliza sempre com a palavra
“mar”, seguido de um refrdo cantado conjuntamente pelos poetas apos cada estrofe.
Cada verso da estrofe tem sete silabas poéticas. O refrdo tem trés versos, cujas
quantidades de silabas ¢é: seis, quatro e sete: “beira mar, beira mar/o quanto ¢ belo/o
quadrdo a beira mar”. A sequéncia de rimas tanto para o quadrdo a beira mar quanto

para o oito a quadrio ¢: AAABBEEB ou AAABBCCB. No exemplo a seguir

mostraremos o segundo sistema de rimas mostrado anteriormente (Antonio Lisboa):

Na beira mar tem coqueiros, A
Ambulantes, barraqueiros, A
Frequentadores, bombeiros, A

Praia pra se bronzear, B(-ar)
Gaivotas cortando ar, B(-ar)
Ondas batendo no cais, C

Uma leva e outra tras C

No quadrio da beira mar. B(mar)

29. Quadrado mineiro.

Este quadrao faz uma homenagem ao Estado de Minas Gerais. Dois poetas se revezam
improvisando e fazendo uso dos modelos explicados. E bom lembrar que é bastante
comum a pratica da deixa, primeiro verso de cada estrofe rimando com a ultima palavra
do sétimo verso da estrofe anterior. Valida para a maioria das modalidades, a deixa
serve para provar que se estd improvisando, ao mesmo tempo que exige um bom
vocabulério. Relembramos que a sequéncia de rimas ¢: AAABBCCB (mais comum), e

AAABCCCB. Leiamos o exemplo do modo mais comum (Antonio Lisboa):

As violas nordestinas,
Tem afirmagoes divinas,
Se afinam com as Minas

> > >
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Dependendo do parceiro. B(-eiro)

No sul temos violeiro, B(-eiro)
No norte sdo calanguistas, C

No Nordeste os repentistas C
Cantando quadrao mineiro. B(mineiro)

30. Quadrao alagoano.

O quadrao alagoano ¢ um género pouco usado pelos repentistas atualmente. Segue o
modelo dos outros aqui citados e obedecendo a deixa. Sete dos oito versos da
modalidade tém sete silabas poéticas. O quinto verso, no entanto, tem apenas quatro
silabas. A ordem das rimas ¢ a seguinte: AAABBEEB. As rimas do quarto e o quinto
versos sdo terminadas na sonoridade "ano" finalizando com a palavra "alagoano", no
oitavo verso, e repete obrigatoriamente o refrdo (alagoano, alagoano/eu agora vou

cantar/um quadrao alagoano), cantado pelos dois contadores entre uma e outra estrofe.

Ex (Antonio Lisboa):

Dos verdes canaviais, A

Na criacdo de animais, A

A patria dos marechais A

Do grito republicano, B(-ano)

Do, Floriano, B(-ano)

Gracindo e Manoel Lisboa, C

La também tem gente boa C

No quadrao alagoano. B(alagoano)

31. Oitava.

Modalidade utilizada na cantoria em muitos momentos. Os repentistas costumam canta-
la independentemente de solicitagdo. O primeiro verso rima com o ultimo da estrofe
anterior segundo e terceiro entre si, quarto com oitavo, quinto livre e sexto com sétimo:

ABBCDEEC. Para melhor ilustrar, vejamos a estrofe seguinte (Antonio Lisboa):

Nos eventos amistosos
Disputas de festivais
Cantigas tradicionais

E apresentacdes também
Se a inspiragao for farta
E a plateia chegar junto
Em todo tipo de assunto
Oitava cai muito bem

AmmgQ®m® >
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32. Oitavao rebatido

Uma modalidade que tem melodia propria e regras definidas de rima e métrica. Criada
pelos repentistas e cantada nas cantorias, atendendo a pedido do publico, com temas
sugeridos ou a critério da dupla. Aqui cada poeta improvisa do primeiro ao sétimo
verso, fechando com, "no oitavdo rebatido". O segundo e o quarto verso tém,
obrigatoriamente, palavras terminadas em "ido", combinando com a palavra "rebatido"

do ultimo verso: ABABCCCB. Para maior clareza, vejamos a estrofe seguinte Antonio
Lisboa:

Na arte dos contadores A

Nem tudo ¢ reconhecido, B(-ido)
Rola troca de favores, A

Cresce o mal adquirido. B(-ido)
Numa euforia patética, C
Manipulando a estética, C
Desmoralizando a ética C

No oitaviao rebatido. B(rebatido)

33. Voa Sabia

Se encaixa nas modalidades de refrdo ou estilos balangados na linguagem dos
repentistas. Com melodia fixa, sistemas de rima e métrica rigorosamente definidos, sdo
criados oito versos por cada poeta. Comumente se inicia cantando conjuntamente o
refrdo “voa sabid/do galho da laranjeira/que a pedra da baladeira/vem zoando pelo ar”
duas vezes e no intervalo entre uma estrofe e outra repete apenas uma. O primeiro verso
tem quatro ou cinco silabas, o quinto verso tem quatro e ndo compdem a lista de rimas
obrigatérias na estrofe. O quarto eo ultimo versos sdo sempre terminados em
"ar":ABBCDEEC. Vajamos uma estrofe cujo primeiro verso tem cinco silabas (

Antonio Lisboa):

Voa sabia A
Por campos, serras ¢ vales, B
Vai desviando dos males B
Que ameacam seu voar. C(-ar)
Esse seu canto D
Representa seu instinto E
Enquanto ndo for extinto E
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Sua tarefa ¢ cantar. C(-ar)

34. Falta um boi vaqueiro

Esta modalidade foi trazida do Coco de Embolada para a Cantoria de Viola. No
primeiro momento, na forma original dos emboladores, era uma décima em formato de
mote e um refrdo. Depois surgiu a versao de oito versos com nova melodia, sistema de
rimas diferente e preservacdo do refrdo: “falta um boi vaqueiro/no meio dessa
boiada/falta um boi vaqueiro/no meio dessa boiada”. Nesse particular, apenas seis
versos sao improvisados pelos repentistas, completando e repetindo em todas as estrofes
o "falta um boi vaqueiro, no meio dessa boiada", que também ¢ cantado no refrdo. Sao
usadas rimas terminadas em "ada" no segundo, quarto e quinto versos, combinado com
a palavra "boiada" no final da estrofe: ABABBCCB. E uma modalidade bem aceita.

Para exemplificar, vejamos a seguinte estrofe (Antonio Lisboa):

Falta escola pra crianca, A

Saude qualificada, B(-ada)
Tem rombo na seguranca, A
Buraqueira na estrada B(-ada)

E a justica comparada B(-ada)
Com vara de galinheiro C(-eiro)
Falta um vaqueiro C(vaqueiro)
No meio dessa boiada. B(boiada)

35. Remo da canoa (ou segura o remo)

Mais uma adaptagdo do Coco para a Viola. Mesmo modelo do voa sabia, versos
tetrassilabos e sete sildbicos, mesma distribui¢do de rimas e sistema métrico, tem
melodia especifica muito agraddvel ao ouvido e mesma maneira de se cantar.
Modalidade com refrdo: “segura o remo da canoa meu amor/segura 0 remo pra canoa
ndo virar/segura o remo/que o remo comanda a proa/quem nunca andou de canoa/ndo
sabe o que ¢ remar”. Primeiro verso livre, segundo rima com terceiro, quarto com

oitavo, quinto livre e sexto com sétimo: ABBCDEEC. Vejamos a proxima estrofe para

ilustrar (Antonio Liaboa):
Essa canoa A
Nao tem leme nem tem vela, B
Dois remos transportam ela B
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Pra tudo quanto ¢ lugar C(-ar)

O canoeiro D
Lhe conduz com elegancia E
Nao ha ondas nem distancia E
Pra ela ndo superar. C(-ar)

36. Voa maritaca

Sdo oito versos improvisados, tetrassilabos e sete sildbicos, com melodia Unica,
seguidos de um refrdo: “voa maritaca voa/maritaca vai e vem/traga noticia de quem/foi
embora ¢ nao voltou” entre uma e outra estrofe. Primeiro verso livre e o sexto ¢ o
sétimo rimam com o refrdo: ABBECOOE. Uma estrofe que exemplifica (Antonio

Lisboa):

O maritaca A
Procure por toda banda, B
Descubra aonde ela anda B
Pergunte se ela enricou C(-ou/0)
Traga um recado D

Uma foto ou um cartaz, E

Se custar dez mil reais E

Pode me cobrar que eu dou. C(ou/0)

37. Matuto do pé rachado

Oito versos improvisados de quatro e sete silabas, melodia definida e refrdo em dueto
entre uma estrofe e outra. Os versos quarto e oitavo sdo terminados com o som "or"
combinando com as rimas do refrdo: “eu sou matuto, do pé rachado/ndo tive tempo de
estudar pra ser doutor/a minha escola foi o rocado/o Brasil vive do suor do agricultor”,
(ABAB). A distribuicao de rimas da estrofe: ABBCEDDC. Esta modalidade ¢ bastante
recente na cantoria e ¢ atribuida ao repentista Jonas Bezerra. Vejamos a estrofe (Jodo

Lidio)*:

Eu me criei A
Numa casinha na brenha, B
Com fogao feito de lenha, B
Com rede de amador C(-0r)
Tirei abelha D
Deitei galinha e capote, E

% Acervo pessoal de Edmilson Ferreira
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Com 4agua fria do pote E
Aliviei o calor C(-0r)

38. Lei da vaquejada

E uma modalidade que tem boa aceitagio na cantoria, mas nio figura entre as mais
pedidas. Cada estrofe tem oito versos setissilabos, sendo seis improvisados,
completando com os dois ultimos, "mas na lei da vaquejada/o que vale € boi no chao".
O primeiro verso € livre e o quarto € o quinto versos sdo terminados com "ao0", para
rimar com o ultimo; e o sexto com "ada", para rimar com o pentltimo: ABBCCDDC.
Usa também um refrdo no final de cada estrofe pelos dois poetas. Essa modalidade ¢
originalmente em décima. A versdo para oito versos ¢ uma adaptagdo feita por Edmilson

Ferreira ¢ Antonio Lisboa. Vejamos um exemplo de lei da vaquejada de oito versos

(Antonio Lisboa):
Pai ¢ exemplo pra filho, A
Muito ¢ anténimo de pouco, B
Desequilibrado ¢ louco, B
Parente proximo € irmao, C(-a0)
Explorador ¢ patrao, C(-20)
Promessa ¢ graga esperada D(-ada)
Mas na lei da vaquejada D(vaquejada)
O que vale ¢ boi no chao. C(chiao)

39. Coqueiro da Bahia

Género pedido pelos frequentadores no encerramento da maioria das cantorias. Os
registros bibliograficos a que tivemos acesso nomeiam esta modalidade “coqueiro da
Bahia”, mas ¢ provavel que faca referéncia ndo ao estado, mas ao local geografico
“baia”. Consiste numa estrofe com seis versos improvisados, complementados por dois
que sdo repetidos tanto pelo poeta que estd construindo a estrofe quanto pela dupla,
podendo receber participagdo do povo cantando junto o refrdo: “quer ir mais eu
vamos/quer ir mais eu vambora/quer ir mais eu vamos/quer ir mais eu vambora”
(ABAB). A dupla de repentistas Raimundo Nonato e Nonato Costa tentou uma
adaptacdo do refrdo para o padrdo formal da lingua (quer ir conosco vamos/quer ir
vamos embora/quer ir conosco vamos/quer ir vamos embora), mas prevalece a versao

original. As rimas do quarto, quinto e oitavo versos sdo terminadas em "ora" e sexto e
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sétimo com "ia", combinando com as rimas do refrio: ABBEECCE. Uma estrofe

(Meuma da Silva)*:

No festival de Loreto A

Me sinto com seguranca B

No meio da lideranca B

De senhor e de senhora C(-ora)
Sei que daqui vou embora C(-ora)
Mas se pudesse nao ia D(-ia)
Coqueiro da Bahia D(Bahia)
Quero ver meu bem agora C(agora)

40. Quadrao paulista.

Com a introducdo da cantoria em Sdo Paulo (capital), a partir dos anos 70 do século
passado, foi criado o "quadrao paulista". Cantada em ritmo balancado, utilizando refrao
entre as estrofes improvisadas e com a seguinte distribui¢do de rimas: AAABBCCB, o
quadrdo paulista ¢ uma modalidade bonita, mas sdo raros os seus registros na
atualidade. Tem refrdo, repetido duas vezes (e com variagdes no terceiro e quarto
versos), entre as estrofes e a quantidade de silabas de cada verso do refrdo varia. O
primeiro tem apenas trés silabas; os demais, sete: “ai, ai, ai/provo que sou
repentista/cantando pra todo mundo/o nosso quadrao paulista//ai, ai, ai/provo que sou
repentista/cantando para vocés/o folk-lore paulista”. Invariavelmente o quarto, o quinto
e 0 oitavo versos sdo terminadas em "ista" fazendo fechamento com a palavra "paulista"

no final de cada estrofe, como no exemplo abaixo Sebastiio Marinho®':

Moreira de Acopiara
Nasceu em uma seara
Ceara terrinha clara

De jangadeiro ¢ artista
Ele ¢ um cordelista

Que ergueu essa bandeira
Da cultura brasileira

Do folk-lore paulista.

wOAQw® > >

41. Cinco e meio

%0 Apresentacio realizada no Festival de Santa Inés-PB, em 1996. Disponivel em:

<https://youtu.be/Gx13gISVEFQ>. Acesso em 08/11/2020.
! Acervo pessoal de Antonio Lisboa.
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E uma modalidade que estava adormecida e voltou a ser usada nas cantorias, sobretudo
na zona da mata e litoral de Pernambuco. Tem melodia especifica (a mesma da musica
“juazeiro”, de Luiz Gonzaga) e costuma agradar bastante aos ouvintes. O nome “cinco e
meio” faz alusdo ao fato de cinco versos terem sete silabas poéticas e um ter apenas a
metade, o que seriam trés silabas e meia. Na verdade, o 5° verso tem quatro silabas, pois
a silaba e unidade irredutivel na contagem métrica. A ordem das rias ¢ a mesma da

sextilha: ABCBDB, conforme demonstrada na estrofe seguinte (Z¢é Galdino)**:

Revivendo a mocidade
Vejo meu peito de abrir
E no coragdo vazio
Sinto a saudade invadir
Sem me dizer

O dia que vai sair

WO wAwW»>

42. Gemedeira

Uma das modalidades mais antigas que nunca caiu em desuso. Figura entre as chamadas
modalidades comicas, cuja dindmica € brincar com as pessoas presentes ou situagdes
corriqueiras. A estrofe tem seis versos de sete silabas improvisados, com um gemido
apos o quinto verso, entendido como um verso solfejado, que varia de tamanho
dependendo do intérprete, elevando-a para a categoria de septilha. Obedece ao uso da
deixa, tem melodia propria e seguinte sistema de rimas: ABCBDEB. Regularmente, o
primeiro verso rima com o ultimo deixado pelo outro repentista. O “sétimo verso”,
gemido, ndo tem rima definida, contudo sdo mais comuns os sons “ui”’, “ai” e “um”.

Vejamos (Antonio Lisboa):

Numa Camara de tortura

S6 espancamento ocorre
Pau-de-arara, choque elétrico
Daquele que talvez torre,

Na cadeira do Dragao

Ai ai ui ui!

Ou geme, ou entrega ou morre.

TmOwOQw >

43. Gemer de dois é assim:

2  CD Cantoria de Viola de Zé Galdino e Biu Dionizio. Disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=_E qF-xBCCA>. Acesso em 10/11/2018.
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Género adaptado da gemedeira para décima de sete silabas. Espécie de mote de uma
linha ou um verso sO, que ao acrescentar o gemido apds o nono verso pode ser
considerada estrofe de onze versos. E cantada sempre por dois poetas que se revezam

dentro da mesma estrofe, da seguinte forma:

Poeta 1

Primeiro e segundo versos
Poeta 2

Terceiro e quarto versos
Poeta 1

Quinto e sexto versos
Poeta 2

Sétimo e oitavo versos
Poeta 1

Nono verso

Poetas 1 e 2

Fazem o gemido e repetem o TUltimo verso em forma de dueto.
O modelo de aplicagdo de rimas ¢: ABBAACCDDEC. O décimo verso, “gemido”, é
livre. Os versos sexto e sétimo sdo sempre terminados com o som "im" para combinar
com a palavra "assim", no final do ultimo verso, como na seguinte estrofe (Antonio

Lisboa):

1-Um geme num acidente
Outro numa demissao
2-Um porqué tem depressao
Outro quando esta carente
1-Um sofre com dor de dente
Outro com pedra no rim
2-Um por ingerir aldrim

O outro por beber Brahma
1-Um na cela outro na cama
Ai ai ui ui!

Gemer de dois é assim.

AmDo A0 »TF”

44. Quadrao perguntado

E uma décima de sete silabas muito solicitada nas cantorias por ser uma maneira do
publico testar a bagagem dos repentistas. Sempre apresentada por uma dupla, se
estabelece um didlogo de perguntas e respostas entre os poetas em cada estrofe, do

primeiro ao oitavo verso, encerrando com a repeticao dos dois ultimos: "isso ¢ quadrao
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perguntado/isso ¢ responder quadrdao",como se fosse um mote, cantado
obrigatoriamente em dueto. As perguntas sdo feitas nos versos impares, enquanto as
respostas sdo nos pares. Assim, o que responde a estrofe 1 faz as perguntas da estrofe 2,
o que dé aos dois repentistas igualdade de oportunidade. Nos versos sexto e sétimo sdo
utilizadas rimas com som de "a0" em combinacdo com a palavra "quadrdao", no final da
estrofe; e o oitavo termina em "ado", combinando com o termo "perguntado”, no fim do

nono verso: ABBAACCDDE. Observemos o exemplo seguinte (Antonio Lisboa):

1- Quem foi Leonel Brizola? A

2- Um politico brasileiro B

1- Onde Machel foi guerreiro? B

2- Machel lutou na Angola A

1- Sabe trés astros da bola? A

2- Pel¢, Garrincha e Tostao C(-a0)

1- Quem deu nome a Lampido? C(-3o0)

2- Arma, dinheiro e xaxado D(-ado)

Isso ¢é quadrio perguntado D(perguntado)
Isso é responder quadrio. C(quadrao)

45. Quadrdo sem resposta:

Com base no Quadrao perguntado, ¢ uma décima de sete silabas em que um poeta faz
uma pergunta obvia e outro responde, ou melhor, ndo responde — de proposito —, o que €
perguntado. Trata-se de uma forma brincalhona de lidar com o que, a principio, seria
sério. A dupla improvisa até o nono verso, no qual diz uma brincadeira, e os dois
fecham o décimo verso da estrofe cantando juntos: “conforme foi perguntado”. Esta
modalidade ¢ uma criagdo (ou versdo do quadrdo) de Edmilson Ferreira e Antonio
Lisboa. O sistema de rimas ¢ esse: ABBAACCDDE. Os versos sexto e sétimo terminam
com a sonoridade "ado" combinando com a palavra "perguntado" no ultimo verso da

estrofe, como exemplifica a estrofe seguinte (Antonio Lisboa):

1- Onde o Brasil comegou? A
2- Na quarta lua de mel B
1- Qual o Pais de Fidel? B
2- Pergunte a quem estudou A
1- Quem o nazismo matou? A

2- Camaledo amarrado C(-ado)

1- Onde fica o Corcovado? C(-ado)

2- Pra la de cacimba funda D

1- O resposta vagabunda D

Conforme foi perguntado. C(perguntado)
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46. Assim esta respondido

Essa décima de sete silabas ¢ mais uma variante do quadrdo perguntado. Consiste nas
perguntas e respostas do primeiro ao oitavo verso entre os poetas, repetindo
conjuntamente o nono e o décimo: "assim esta respondido/conforme foi perguntado”. O
sexto € o sétimo versos sdo terminados em "ado", combinando com o ultimo verso
(décimo) da modalidade. O oitavo verso termina em "ido" para rimar com a palavra
"respondido" no nono verso. A ordem das rimas ¢ a mesma do quardrdo perguntado:

ABBAACCDDE, como podemos constatar na seguinte estrofe (Antonio Lisboa):

1- Qual o més do carnaval? A

2- Comumente ¢ fevereiro B

1- O que faz o seresteiro? B

2- Reuniao musical A

1- Quem aproxima o casal? A

2- Beijo e abraco apertado C(-ado)

1- Como se enterra um finado? C(-ado)

2- 9Numa mortalha vestido D(-ido)

Assim esta respondido D(respondido)
Conforme foi perguntado. C(perguntado)

47. Adeus até outro dia

E uma das modalidades mais antigas da cantoria, desenvolvida no final dos eventos,
quando os artistas estdo se despedindo dos ouvintes. E uma décima de sete silabas em
que o repentista improvisa nove versos, concluindo com "adeus até outro dia", no final
de cada estrofe, ou seja, ¢ um mote de um verso so. Os repentistas gostam muito dessa
modalidade, e os ouvintes também. E o momento em que se faz um balango do que foi
mais marcante durante toda a apresentacdo, acrescentando-se os agradecimentos aos
promoventes € ao publico. A ordem das rimas ¢ a mesma da maioria das décimas:

ABBAACCDDE. Vejamos o seguinte exemplo (Antonio Lisboa):

Apbs o tempo se ir A

A voz o vento levar B

Uns se cansam de cantar B
Outros se fartam de ouvir A
E hora de se partir A
Pra repartir a quantia C(
Reconhecer a franquia C(-ia)
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Assumir os incidentes D
Ser grato pelos presentes D
Adeus até outro dia. C(dia)

48. O lua tem dé de mim

Aqui temos outra décima de sete silabas com refrdo e algumas variacdes na forma de
cantar ¢ na distribuicdo de rimas. SO sdo improvisados os primeiros cinco versos. A
partir do sexo, sdo repetidos em forma de refrdo pelos dois poetas numa composicao de
rimas assim: ABABCCDEED, juntando a estrofe e o refrdo. Nao ¢ uma modalidade
muito pedida nas cantorias, mas quando cantada costuma agradar. Normalmente, ¢
cantada com tematicas mais melancoélicas, saudosistas ou até romanticas. Atentemos

para o exemplo (Antonio Lisboa):

Lua que nasce redonda
Romantica, sem baixaria
Me distancie dessa onda
De 6dio e homofobia
Racismo e machismo ruim C(-im)

W W

Refrao:

O lua tem d6 de mim

Clarei minha solidao

Tenha pena dessa gente

Que nasce, morre e niao sente
O bater do coracao.

CE=DA

49. O cantador de vocés

E uma modalidade que se inclui na tematica do desafio. A estrofe é composta de 15
versos de metros diferentes (seis heptassilabos, cinco pentassilabos e quatro
heptassilabos - respectivamente), sendo uma parte improvisada e outra de trava lingua.
Os versos improvisados s3o os de sete silabas, exceto o décimo segundo. O poeta cria os
seis primeiros versos, décimo terceiro e décimo quarto. A ordem das rimas € a seguinte:
ABBAACDCEFGFHHF. E exigéncia é pegar na deixa, o primeiro verso rimando com o
pentltimo deixado pelo cantador oponente e o sexto verso ¢ terminado na sonoridade
"¢és", coincidindo com a palavra "dez" no primeiro verso do trava-lingua. Observemos a

estrofe ilustrativa (Antonio Lisboa):
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Esse cantador sem meios
Por todos vocés trazido
Vai terminar mais perdido
Do que cego em tiroteios
Cantando versos alheios
Interpretando cordéis

E treze por doze

E onze por dez

E nove por oito

E sete por seis

E cinco com quarto

Mais um, mais dois e mais trés
Até quando menos quero
Dou de oito a dez a zero
No cantador de vocés

50. Lua prateada

No final de cada tarde

O mar muda o panorama
O peixe acalma na lama
O vento beija o pomar

O sol troca de lugar

E a maré¢ fica agitada
Nasce lua prateada
Clareando a beira mar.

51. Pegue o boi

55

> > W >

C(-¢és)

D

C(-¢s)

E

F(-€s)

G

F(-€s)

H

H
F(vocés)

A estrofe de "Lua prateada" ¢ composta de uma oitava, na qual o repentista improvisa
uma sextilha e completa com dois versos que sdo repetidos em toda estrofe e um
quarteto que funciona como refrdo (cai a tarde, morre o dia/vai o sol, vem a
jangada/nasce a lua prateada/clareando a beira mar), cantado pela dupla entre uma
estrofe e outra. As rimas sdo assim distribuidas: ABBCCDDC. O quarto e o quinto
versos terminam em "ar" para fechar com "mar", no Gltimo verso; e o sexto em "ada"

para rimar com "prateada”, no sétimo verso. Vejamos como fica (Antonio Lisboa):

D(prateada)
C(mar)

E um género de oito versos de sete silabas, seguido de um refrdo cantado entre uma
estrofe e outra. Os seis primeiros versos sdo feitos na hora, e o sétimo e o oitavo sdo o
refrdo (pegue o boi, segure o boi/derrube o boi na poeira/amarre os paus da porteira/se

ndo o boi vai passar), cantado em dueto. A distribuicdo de rimas é equivalente a da



modalidade “lua prateada”: ABBCCDDC. Quinto e oitavo versos sdo terminados em "-
ar" e “passar”, respectivamente; sexto com "eira" para rimar com "porteira", no sétimo

verso. Vejamos a estrofe seguinte (Antonio Lisboa):

Sele o cavalo campeiro,
Coloque a roupa de couro
Siga as pegadas do touro
Derrube se precisar

Use a corda de lagar

Tanja e bote na cocheira
Amarre os paus da porteira
Se néo o boi vai passar.

ATSOQNQ®m®m >

52. Brasil de mde preta

Uma decima de sete silabas, uma espécie de variante do Brasil caboco, mudando apenas
a rima do nono verso: "nesse Brasil de mae preta", que ¢ seguido pelo verso: “de mao
preta e pai Jodao”. Esses dois versos tornam-se o refrao repetido nos intervalos entre uma
e outra estrofe. A ordem das rimas: ABBAACCDDC. Nao ¢ uma modalidade muito

solicitada nas cantorias, mas tem registros frequentes. Leiamos o exemplo seguinte
(Antonio Lisboa):

Entram no noticiario A
Quadrilhas e fraudadores B
Ac¢des de sonegadores B
Fazem parte do cendrio A
Rigor no judiciério, A

Combate a corrupgao C(-a0)
Finda com nomeagao C(-a0)
Cargo poder e mutreta D((-éta)
Nesse Brasil de mae preta D(preta)
De caboco e pai Jodo. C(Joao)

53. Mourao de sete

Mais uma modalidade tipica dos desafios. E uma septilha, estrofe de sete versos, de sete
silabas poéticas apresentada através do didlogo entre dois repentistas. Repentista 1,
improvisa primeiro e segundo versos; repentista 2, faz o terceiro e quarto; e o repentista

1 fecha com quinto, sexto e sétimo versos. E obrigatéria a pega de deixa e a ordem das
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rimas fica da seguinte maneira: ABABCCB, como vemos na estrofe seguinte (Fabiane

Ribeiro e Marcelane Araujo)*:

1- A questdo € para nos
E temos que resolver

2- Nasci pra cantar veloz
Sem botar nada a perder

1- Capriche nas rimas suas
Quem ¢ melhor de nés duas
Hoje o povo vai saber

wOQQwWpw >

54. Boi da cajarana

E uma décima em que nove versos sdo de sete silabas e o décimo ¢ um hexassilabo. O
poeta produz oito versos, finalizando com "eu quero o boi amarrado, no pé da cajarana",
e os dois repetem juntos o refrdo "me amarre o boi, no pé da cajarana". Os versos sexto

e sétimo sdo terminados em "ana" para rimar com ‘“cajarana”, no décimo; e o oitavo em

n "

ado", rimando com “amarrado”, do nono verso. Rima-se na seguinte ordem:

ABBAACCDDE, conforme o exemplo seguinte (Antonio Lisboa):

Pra pegar esse animal A

J& contratei dez vaqueiros, B

Convidei os cachaceiros B

E o aboiador local, A

No mourdo do meu curral A

Nesse final de semana C(-ana)

Nem que acabe minha grana C(-ana)

E tome dinheiro emprestado D

Eu quero o boi amarrado D(amarrado)
No pé da cajarana. C(cajarana)

55. O que é que me falta fazer mais?

Aqui temos uma décima em decassilabos, sendo nove versos feitos de improviso. O
décimo ¢ uma pergunta: "o que ¢ que me falta fazer mais?" e repetido em dueto, no
intervalo das estrofes. O refrdo, portanto, fica da seguinte forma: "o que ¢ que me falta

fazer mais?/se o que eu fiz até hoje ninguém faz". O sexto e o sétimo versos sdao

* Apresentagio realizada no Festival de Teresina-PI, em 23 de agosto de 2017. Disponivel em:
https://youtu.be/cyvT3v6YglU?t=67. Acesso em 08/11/2020.
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terminados em "ais", de acordo com a palavra "mais", no fim da estrofe. e o sistema de

rimas ¢: ABBAACCDDC, conforme ilustrado abaixo (Antonio Lisboa):

Fidel Castro seguiu minhas licdes A

Ajudei libertar Nelson Mandela B

Sugeri a guerrilha a Marighella B

Pra Augusto Sandino fiz cangdes A

Luter King aprendeu nos meus sermdes A

Che Guevara pediu os meus avais C(-ais/az)
Com Lamarca peitei os generais C(-ais/az)
Me inspirei em Zumbi ¢ Conselheiro D

Pra montar meu perfil de guerrilheiro D

O que ¢ que me falta fazer mais. C(mais)

56. Dez de queixo caido

Modalidade de dez versos de sete silabas em que nove sdo feitos de repente e o décimo
(nos dez de queixo caido) ¢ o desfecho de cada estrofe. As rimas obedecem a seguinte
distribuicio: ABBAACCDDC. E uma modalidade pouco cantada. Tem melodia propria
e ¢ cantada em qualquer assunto, apesar de normalmente ser apresentada com a

montagem “cai isso, cai aquilo”, como mostra a proxima estrofe (Antonio Lisboa):

Cai o feio e bonito, A

O enorme e 0 pequeno, B

O galego e o moreno, B

O oral e o escrito, A

O verdadeiro e o mito, A

O achado ¢ o perdido, C(-ido)
O liberto e o detido C(-ido)
Pra chorar ou pra sorrir D

Quem nao caiu vai cair D

Nos dez de queixo caido. C(caido)

57. Rojdao pernambucano (ou quando eu ia ela voltava)

Rojdo pernambucano ¢ mais uma décima de sete silabas em que oito versos
improvisados e dois repetidos em sistema de mote no final, seguidos do refrdo cantado
em dueto: "quando eu ia ela voltava/quando eu voltava ela ia". A sequéncia de rimas ¢ a
seguinte: ABBAAEEOOE. O sexto e o sétimo versos rimam com a palavra "ia", no

décimo; e oitavo com “ava”, para rimar com "voltava", no nono. Eis o exemplo
(Antonio Lisboa):
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Tentei tocar um baido A

Numa viola emprestada B

Nem ela estava afinada B

Nem eu com afinagdo A

Quando apertava o bordao A

A primeira respondida C(-ia)

A terceira ndo subia C(-ia)

E a segunda ndo baixava D(-ava)
Quando ia ela voltava D(voltava)
Quando eu voltava ela ia C(ia)

58. Dez a quadrao

Modalidade extraida do quadrdo, tendo recebido mais dois versos, tornando-se uma
décima de sete silabas. A construcdo das estrofes se da de forma colaborativa, ou seja, o
verso seguinte depende do anterior, num didlogo improvisado ao longo de nove dos dez
versos de cada estrofe. O repentista que inicia constrdi cinco versos € o outro quatro,
terminando com a frase-verso "l& se vdo dez a quadrdo", interpretada pelos dois
repentistas a0 mesmo tempo. O sistema de rimas ¢: ABBAACCDDC. Os versos sexto e
sétimo sdo terminados em "ao" para rimar com quadrdo, no décimo verso. A deixa ¢

facultada nessa modalidade. Leiamos a seguinte estrofe (Antonio Lisboa):

1- Na Historia do Pais A
2- Muitas cabegas rolaram B
1- Indio e negro se ferraram B
2- Mulher nao teve o que quis A
1- Pobre nunca foi feliz A

2- Gays tiveram repressao C(-20)

1- Sua constitui¢ao C(-a0)

2- foi muito pouco cumprida D

1- Mas ta rasgada e cuspida D

La se vao dez a quadrio. C(quadrao)
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Observacoes sobre aspectos musicais do repente

Afinagdo das violas de cantoria

Existe alguma confusdo na maneira de formular o problema da “afinacdo” das
violas no repente, pois esta mesma palavra ¢ usada tanto para definir a relacdo tonal
entre as cordas, como para se referir ao problema aparentado, mas distinto, da “altura”
absoluta (no sentido de pitch, ou diapasdo) das mesmas (veja-se por exemplo, Oliveira,
1999, p.108-109). Devemos distinguir, por um lado, o tema da “altura”, isto ¢, da
referéncia usada nas violas para a definicdo das frequéncias das cordas, ou diapasdo; e
por outro, o tema das “afina¢des”, ou seja, dos intervalos relativos entre as cordas, que
se configuram em diferentes padrdes, como veremos.

O termo usado na literatura musicoldgica para as diferentes afinagdes de
instrumentos de cordas ¢ scordatura, palavra italiana que literalmente significa
“afina¢do errada”, mas tem uso consagrado no sentido de “afinagdo diferente da usual”.
No caso das violas de cinco ordens** amplamente usadas no sul da Europa desde o
século XVII, reconhecidas como antecessoras diretas das violas brasileiras, a afinagdo
“usual” foi, desde aquela época, do mais préximo ao mais distante em relagdo ao rosto
do musicista na posi¢ao usual, A-D-G-B-E, em cordas duplas, havendo grande variagao
no que se refere ao uso de unissonos e oitavas nas diferentes ordens®. Tomando este
padrdo como base — padrdo que ainda hoje no Brasil ¢ chamado as vezes de afinagcdo
“natural” — ¢ possivel dizer que violas brasileiras utilizam diversas scordature. Assim,
violeiros dirdo que suas violas estdo afinadas em “ceboldo”, “rio-abaixo”, “paraguacu”,
etc., todas elas, afinacdes diferentes da ‘“natural”. Na cantoria de viola nordestina,
porém, o uso do padrdo intervalar da afina¢do “natural” ¢ a regra. Em todo caso, o uso
de uma ou outra destas afinagdes se refere ao padrdo intervalar utilizado (tuning ou

~ 9

scordatura), e ndo ao diapasdo (altura, ou pitch): seja em “ceboldao” ou em “natural”, a

bR 1Y

viola pode estar “mais alta”, “mais baixa”, ou igual ao padrdo do La 440 Hertz.

44 . .. . . . 1~
No estudo de instrumentos musicais de cordas do tipo das violas e violdes, a palavra “ordens”

designa conjuntos de cordas que sdo tocadas juntas, como se fossem uma sé. Por exemplo, nos violGes de
doze cordas metalicas usadas em alguns estilos de musica pop-folk contemporanea, estas doze cordas sdo
agrupadas em seis ordens de cordas duplas. No caso das violas de cantoria, como veremos, ha cinco
ordens, mas ¢ muito comum que a quinta ordem (que ¢ a mais grave) seja um conjunto de trés cordas
oitavadas, sendo as outras quatro ordens compostas por apenas uma corda cada, perfazendo um total de
sete cordas.

45 O que torna inadequado dizer que a sequéncia das cordas vai “do grave para o agudo” ou vice-
versa.
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No que se refere a altura absoluta, portanto, existe margem de variagdo para
cima ou para baixo, em funcdo das vozes dos cantadores, cuja tessitura pode ser mais
aguda ou mais grave. Cantadores de tessitura mais grave afinardo suas violas
correspondentemente, podendo neste caso o La “baixo” (ou seja, baixo em relagdo ao
diapasdo de 440 Hz) se transformar em L4 bemol, ou até em Sol; na hipdtese oposta, o
La “alto” (medido pelo mesmo diapasdo) se transformaria em La sustenido, ou até,
teoricamente, em Si. Nestes ultimo casos, a afinacdo seria convertida, sempre do grave
para o agudo, ou em G-C-F-A-D, ou em B-E-A-C#-F#, ou seja, a mesma afinacdo
“natural”, um tom abaixo ou um tom acima.

Nas gravagdes de cantoria de viola que examinamos, posteriores a 2005
aproximadamente, a maioria das tonalidades (pifch) estava em A440. Algumas, no
entanto, estavam um pouco mais baixas. Ou seja, o som da corda que corresponde ao L4
na afinacdo “natural” da viola soa mais baixo, tal como se fosse um G# ou uma nota
intermediaria entre G# ¢ A, tomando como referéncia o A440. De um total de vinte e
trés gravacdes de cantoria neste grupo, quatorze estdo em A440, com uma margem de
erro que estimo em 5-8 cents para mais ou para menos (imperceptivel ao ouvido
humano)*. As outras nove ficam entre G# ¢ A*’, na maioria dos casos numa posi¢io
aproximadamente equidistante entre os dois sons, ou um pouco mais proxima de G#. O
caso de afinacdo mais baixa deste grupo de fonogramas ¢ o “Quadrio perguntado” com
Mocinha de Passira e Z¢ Viola, onde o La soa G# +20 cents (sempre com margem de
erro de 5-8 cents a mais ou a menos). Na maioria dos casos entre estes nove
fonogramas, o La soa G#+35 ou +40 cents.

Na dissertagdo de Luciano Py de Oliveira, baseada em pesquisa de campo
realizada em Campina Grande na segunda metade dos anos 1990, o autor afirma que “a
altura das violas utilizadas pelos repentistas ¢ praticamente a mesma, geralmente sol ou
la. Dependendo da voz do cantador, se afina a viola mais alta ou mais baixa.” (Oliveira,
1999, p.108). A referéncia usada é sempre a quinta ordem™ da viola, que em afinagio

natural e pelo diapasdo padronizado, soaria A440; mas “dependendo da voz” dos

46 As medigdes tonais aqui apresentadas ndo sdo de alta precisdo, mas apenas aproximativas (as
margens de erro propostas também s@o aproximativas). Elas foram feitas da seguinte maneira: de ouvido,
afinamos um violdo para que ficasse igual, em cada caso, a viola escutada na grava¢do analisada. Em
seguida, comparamos as afinag¢des assim obtidas no violdo, com a afina¢do standard (A440), usando um
programa de afinag@o disponivel na web, https://www.alexdemartos.es/wtuner/ .

47 Mais especificamente, na faixa intermediaria de 50 cents entre G +25 cents e A —25 cents.

48 A numeragdo das ordens ¢ dada, por convengdo, da que fica mais distante do rosto do musicista na
posicdo usual, a que fica mais proxima (o inverso da sequéncia que usamos nos paragrafos anteriores).
Assim, a quinta ordem corresponde ao som “la” na afinagdo natural e no diapasio padronizado, A440.
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cantadores, fica afinada mais baixa, exatamente como descrevemos no paragrafo
anterior (em nosso caso, porém, seria mais exato escrever, “geralmente Sol sustenido ou
L4”). Tanto Oliveira como Ramalho (2001), em seus trabalhos, que datam
aproximadamente da mesma época, optaram por “arredondar” suas transcri¢gdes para um
centro tonal em Sol. Segundo Oliveira, em comunicacdo pessoal, esta op¢ao se deveu a
que as alturas absolutas observadas estavam mais proximas do tom de Sol.*’

Ao escutarmos gravagdes mais antigas, entretanto, este padrdo restrito de
variagdo entre afinagdes, que seria de no maximo um tom de diferenga (entre A e G), se
amplia consideravelmente. Em uma cantoria realizada no final dos anos 1960 em
Recife, cuja gravacdo se encontra no acervo do DEC-UFPE, o centro tonal gira em
torno de um Fa baixo, F -20 cents aproximadamente™. Muito antes, nas gravagdes da
Missdo de Pesquisas Folcloricas de 1938, com varias modalidades de cantoria gravadas
em Recife e em varias cidades do interior da Paraiba, encontramos centros tonais em Si
baixo (B —30 cents), entre D6 e D¢ sustenido (C +40 cents), em Ré, entre Ré e Ré
sustenido, e entre Ré sustenido e Mi. Em se tratando de gravagdes antigas, ndo se exclui
a possibilidade de que haja alguma distor¢@o tonal para cima ou para baixo por conta do
envelhecimento dos fonogramas em mas condi¢des de preservacdo. Mas no caso da
Missao de 1938, seria de esperar que tal distor¢do fosse relativamente uniforme (uma
vez que o tempo decorrido e as condi¢des de preservagdo foram as mesmas para todas
as gravagdes da cole¢do), mantendo as diferencas relativas de pifch. Ademais, pelo que
se escuta do timbre das vozes, que soam com bastante naturalidade, a distor¢do tonal, se
existe, ndo ¢ muito grande.

Uma explicag@o possivel para esta maior uniformizagdo do pitch nas gravagdes
do século XXI quando comparadas com as anteriores a 1970, seria a expansao do uso de
afinadores eletronicos, hoje de uso relativamente comum pelos cantadores. Este ponto
certamente pode ser esmiugado por pesquisas posteriores, tanto em campo como de
arquivo, ao escutar gravagdes disponiveis para outras décadas.

Um ponto importante a sublinhar ¢ que estas variagdes de altura absoluta, no
caso de instrumentos de cordas usados para acompanhamento da voz, como nossos
violdes e violas, em nada afetam a pratica dos instrumentistas por si mesma, mas s6 em
sua relagdo com o canto. Se houvesse alteragdo na afinacdo relativa das cordas (ou seja,

das cordas entre elas), isso implicaria em alteracdo nas posi¢des dos dedos da mao

49 E-mail de Luciano Py de Oliveira a Carlos Sandroni, 17/3/2020.
50 Todas as grava¢des mencionadas ao longo deste texto estfo referenciadas entre as fontes, no final.
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esquerda, como vistas a obter o padrao tonal desejado. Mas alterar a afinacdo absoluta,
sem alterar a relacdo intervalar entre as cordas, ndo altera as posi¢cdes dos acordes na
viola, que ¢ o que conta do ponto de vista do tocador, ndo importando neste caso se ele
conhece ou ndo a nomenclatura das notas que temos utilizado neste texto. A titulo de
ilustragdo deste ponto, registre-se que a foto tomada pela Missao de 1938 em Cajazeiras
(PB) no dia 19/4/1938, mostra o cantador Manuel Galdino Bandeira empunhando sua
viola, formando com a mao esquerda uma posicdo de L4 maior na quinta casa,
exatamente como fazem os cantadores do século XXI. Ao escutar, porém, a gravacdo
correspondente, no estado em que estd disponivel mais de setenta anos depois,
escutamos um centro tonal entre C ¢ C#.”'

Vimos que os cantadores utilizam, como acorde principal, posi¢cdes dos dedos da
mao esquerda que, no diapasdo A440, correspondem ao tom de L4 maior. Optamos
entdo por realizar todas as nossas transcricdes neste tom, sem levar em conta as
variagdes de altura absoluta, com margem de um tom para cima ou para baixo™". Isso
proporciona uma uniformidade visual das transcrigdes, que faz jus a regularidade
intervalar do que os cantadores/violeiros efetivamente fazem. A vantagem do ponto de

. ,, . , . . ey . o~ 53
vista analitico ¢ a imediata comparabilidade visual entre todas as transcrig¢des.

Tempo

As improvisacdes poéticas da cantoria acontecem sobre uma base ritmica
estavel, onde existe certa tendéncia a duragdo igual de cada silaba. A principal exce¢ao
sdo as silabas tonicas finais de cada estrofe, que sdo sempre alongadas, e cantadas com
vibrato, sobretudo nos segundos finais da entoacdo. Sem duvida, pode-se dizer varias
coisas sobre a maneira como a performance dos cantadores se afasta da tendéncia a
duracdo igual das silabas; nossa op¢do aqui foi, deixando de lado este aspecto do

assunto, transcrever como se todas as silabas tivessem duragdo igual, com excecdo das

51 Uma hipdtese para explicar esta diferenga bem maior, seria lembrar o fato de que violas costumavam
ser construidas em diferentes tamanhos, chamados de “regra inteira”, “trés quartos” e “meia-regra”. Essas
diferencas de tamanho se traduziam em diferencas de afinacdo, geralmente escalonadas em quintas ou
quartas. Assim, a viola em “D6” de Galdino Bandeira poderia, por hipdtese, ser uma viola “trés quartos”
onde a regra inteira estaria em “Sol” (havendo portanto relagdo de quarta entre as duas afinagdes). O uso
de violas de diferentes tamanhos, chamadas de “regra inteira”, “trés quartos” etc., ¢ tonalmente
relacionadas em quartas ou quintas, sobreviveu na Bahia até pelo menos as ultimas décadas do século
XX, conforme exposto por Waddey (2006 [1980], p.107-117.]

52 Nio apresentaremos neste dossié transcri¢des de gravacdes mais antigas, onde a variagdo tonal, como
foi dito, € bem maior.

>3 Como j4 foi dito, Ramalho (2001) e Oliveira (1999) transcreveram sempre em Sol, com o mesmo efeito
de comparabilidade.
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silabas finais de cada estrofe, e as vezes também, das finais de cada verso. (Como se
vera, esta regra vai valer na maioria dos casos; excegdes serdo apresentadas). Perde-se
em realismo, mas facilita-se a comparacgao das diferentes melodias usadas com o mesmo
padrdo silabico, verso a verso, na modalidade que estiver sendo usada.

Usamos a colcheia, entre as figuras musicais convencionais, para representar a
silaba poética da cantoria. Mas a colcheia ¢ uma unidade de tempo musical, ndo de
prosddia poética. A articulagdo entre o tempo poético e o tempo musical ¢ um dos
grandes desafios na transcri¢do da cantoria de viola. Vejamos qual ¢ a solugdo que
adotamos nas transcri¢des aqui apresentadas.

O primeiro ponto seria a definicdo do tempo musical na cantoria (se ele existe).
Ao escutar a maneira como as violas sdo tocadas nas partes sem canto, especialmente
nas introdugdes dos baides, notamos que tempos musicais regulares sdo marcados de
maneira clara. Esta marcacdo ocorre através de toques enérgicos e iSGcronos no registro
grave das violas, seguidos de rebatimentos menos enérgicos na regido aguda. A viola
faz esses toques “como se fosse um sino”, na expressao eloquente de um cantador ndo
identificado, entrevistado por Oliveira (1999, p.29); a comparagdo deixa a ideia de
“tempo” implicita. Os toques no registro grave correspondem, no corpus estudado, a
uma marcagdo metrondmica de 100 BPM aproximadamente™.

100 BPM est4d no ambito do que se concebe como “tempo” na escrita musical
convencional, em compassos como 2/4, 3/4 ou 4/4. Nos trés casos, adota-se a figura
musical da seminima para representar este tempo. Nosso problema, porém, ndo ¢ tanto
representar graficamente os tempos marcados pelos toques das violas, mas sim as
silabas do canto. Estas fluem, nas cantorias, seguindo, aproximadamente, a referéncia
dos tempos assim definidos, s6 que em ritmo dobrado: duas silabas a cada tempo; que
na mesma logica, podemos representar pela figura musical da colcheia (correspondente,
por convencio, como se sabe, a meia seminima)’.

Esta relacdo entre o ritmo das silabas poéticas e o tempo estabelecido pelas
violas ¢ especialmente clara nas modalidades onde a escansdo dos versos ¢ binaria, que
sdo aquelas baseadas em heptassilabos™. Nos decassilabos, esta observagio ¢ mais

dificil, pois os versos sdo escandidos ora de duas em duas silabas, ora de trés em trés, de

>* 0 que coincide aproximadamente com as medigdes de Oliveira (1999), p.143, 148 e outras.

> Esta opcdo pela colcheia como representagdo grafica da silaba foi adotada por pesquisadores anteriores,
como Ramalho (2001), Oliveira (1999), Travassos (1989) e outras.

%% Oliveira (1999, p.134-135) lembra que versos heptassilabos comportam vérios padrdes de acentuagio.
Independente das acentuagdes, entretanto, estes versos sdo, na cantoria de viola, sempre escandidos de
forma binaria em rela¢do ao tempo musical proposto pelas violas.
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maneira interpolada. Ainda assim, a tendéncia observada no corpus ¢ manter, mesmo
nestes casos, o valor aproximado da colcheia, tal como definida aqui, como referéncia
de cada silaba; e para isso, usa-se nos momentos de escansdo terndria, a op¢ao de
“quialterizar” as colcheias, ou seja, cantar trés no tempo de duas, alterando para menos
o valor real de cada colcheia, sem alterar seu “valor de face”. No caso dos
hendecassilabos, usados como veremos na modalidade “galope a beira-mar”, as silabas
sdo acentuadas de trés em trés, correspondendo cada grupo de trés a um “tempo” da
viola. A op¢do aqui também foi de transcrever em colcheias quialterizadas, ou, o que da
no mesmo neste caso, colcheias do que se poderia escrever como um “compasso
composto”.

Ao contrario do que indicaria o senso comum musical “conservatorial”, os
tempos nao sdo marcados pela viola na “tesis” (ou “apoio” acentual), mas na “arsis” (ou
(suspensdo”). Em outras palavras, a viola marca na regido grave o chamado
“contratempo”, ndo o “tempo”: a segunda, ndo a primeira colcheia de cada par
correspondente a um tempo. (Quanto ao rebatimento menos enérgico observado na
regido aguda, este sim marcaria o “tempo”). Note-se que a definicdo de “tempo” e de
“contratempo” em formas musicais de tradicdo oral, onde tais palavras ndo sdo
vernaculares em sentido musical, depende do estabelecimento de critérios ad hoc.
Nosso critério aqui € a atencdo as silabas tonicas dos versos, que tendem a corresponder,
em diversas formas da musica popular brasileira, ao apoio ritmico, ou “tesis”.

No caso da cantoria de viola, isso foi percebido quando comparamos a batida da
viola com a distribuicdo das silabas tonicas do canto, quando este comega. No corpus
examinado, as silabas tonicas do canto estio em posicdo “invertida” em relacdo a
marcacdo principal da viola, na regido grave (algo equivalente ao que ocorre com
palmas ou estalar de dedos na musica popular afro-norte-americana, com a diferenca de
que 14, a marcacdo a contratempo fica na regido aguda). Registre-se que ndo
encontramos na literatura prévia sobre repente e sua musica qualquer referéncia a este
aspecto do assunto’’,

Mesmo usando simbolos graficos da tradicdo de escrita musical ocidental,
optamos por ndo usar simbolos de compassos em nossas transcrigdes. Isso se deve a que
o fluxo ritmico da cantoria de viola é determinado ndo apenas pelos tempos musicais

tocados pelas violas, mas também por um elemento muito mais varidvel: a poesia

57 As raras transcrigdes de cantoria que trazem a relagdo entre as partes cantada e tocada transcrevem
como se a marcacao grave estivesse no tempo (por exemplo, Sobral e Pereira, 2019).
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cantada improvisada, com suas hesitagdes, pausas, alongamentos; poesia cantada cuja
ritmica ndo ¢ s6 métrico-musical, mas também (e principalmente) oratéria (ou seja,
ligada ao que os cantadores chamam de “ora¢do”, a aten¢ao ao sentido das palavras). No
plano musical, afastamentos em relagdo a regularidade ritmica (marcados na musica
erudita por termos como accelerando, ritardando, rubato) costumam ter funcdo
expressiva. Na cantoria de viola, embora também possa haver fungdo expressiva nestes
procedimentos, o mais comum ¢ que eles reflitam contingéncias da improvisacao,
correcdes de rota em tempo real, tempo extra de reflexdo etc. A adequagdo a base
ritmica inicialmente proposta pela viola, e a igualdade de duracdo entre as silabas
poéticas, estdo sempre no horizonte, mas na pratica, sdo desrespeitadas, sem demérito
para o cantador. Simplesmente, ndo € isso que mais importa.

A inadequacdo da ideia de “compasso” a este contexto fica especialmente clara
nos toques das violas durante as introdu¢des sem canto e pausas entre um cantador e
outro. Embora estes toques sejam “regulares” no sentido de terem duracdo igual (como
dito acima), eles sdo “irregulares” no sentido de ndo obedecerem a qualquer
agrupamento estavel. A contagem da quantidade de tempos nestas introdugdes e pausas,
altamente varidvel, mostra que ela depende da decisdo do cantador sobre quando
comecar a cantar, ¢ ndo de esquemas fixos de agrupamento dos tempos, como s3o os
compassos. Isso foi percebido hd muitas décadas por Mario de Andrade, quando em
suas notas de viagem usou a expressdo “compasso undrio” para falar de cantoria
improvisada no Nordeste’®. Reconhecendo nestas expressdes musicais a existéncia de
“tempos” claramente marcados (como acontece nos “compassos’ da teoria e da pratica
musical ocidentais), e simultaneamente, reconhecendo que tais “tempos” ndo se
agrupavam de maneira regular (contrariando nisso aquelas mesmas teoria e pratica), a
solugdo de Mario de Andrade foi considerar que se tratava de um tipo de compasso
composto por um sé tempo, sendo a quantidade destes compassos unarios, em cada
trecho, sempre dependente da conjuntura da performance. Embora ndo concordemos
com a expressdo “‘compasso undrio”, ja que a ideia de “compasso” pressupde o
agrupamento de pelo menos dois tempos, seu emprego por Mario de Andrade ilustra a

percepcao do mesmo fendomeno a que estamos nos referindo aqui.

58 A expressdo aparece, precedida de um paragrafo de argumentagdo, em Musica de feiticaria no Brasil
(Andrade, 1983, p.40-41). Aparece também numa nota de trabalho publicada por Oneyda Alvarenga no
inicio das Melodias do boi (Andrade, 1987, p.8).
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Tonalismo, modalismo

Ao escutar o toque das violas nas introducgdes das cantorias, escuta-se um acorde
maior. Este acorde alterna regularmente com outro acorde maior, construido sobre o
quarto grau do anterior. As posi¢des destes acordes no braco da viola correspondem, em
afinacdo natural e diapasdo A440, a um L4 maior, alternado com Ré maior. Estas
introdugdes instauram assim uma atmosfera musical de “tonalismo atenuado” (por
assim dizer), ja que, para a plena ambientagdo tonal, faltaria o acorde de dominante, que
seria no caso Mi maior, com sua caracteristica nota “sensivel” do tom, no caso, Sol
sustenido, tendendo a resolucao cadencial em La.

O automatismo tonal nos faria transcrever tais performances com armadura de
clave em L4 maior (com fi, d6 e sol sustenidos). Optamos por ndo fazer isso,
acompanhando neste ponto o trabalho de Luciano Py de Oliveira (1999). A razio ¢ que,
embora o acompanhamento das violas use elementos de tonalismo, as improvisagdes
poéticas cantadas ndo sdo propriamente tonais. Melodias de cantoria podem
eventualmente apresentar contornos melddicos enquadrados nas notas de uma escala
tonal maior ou menor, mas isso ndo ¢ o mais comum. As melodias das modalidades
principais de cantoria improvisada ndo sdo feitas para harmonizagdo em acordes
encadeados, traco distintivo da musica tonal.

A palavra “modalidade”, comum na cantoria para se referir aos diferentes tipos
de estrutura poética e melddica nas quais os cantadores classificam suas praticas, tem a
mesma raiz de “modo” e “modalismo”, palavras do vocabuldrio musical académico.
Estas ultimas, assim como o adjetivo “modal”, tem sido usado as vezes de maneira um
tanto indiscriminada por pesquisadores de musica, para se referir a tudo que ndo se
qualifica como “tonal”. Sem surpresa, a musica dos cantadores nordestinos foi tratada
como “modal” por diversos autores. Ela de fato apresenta pontos de contato com
“modos” de longa histéria na musica ocidental, como o mixolidio, o dérico e o lidio,
presentes também no repertorio de Luiz Gonzaga, em cangdes tdo conhecidas como
“Baido” (com Humberto Teixeira) e ‘Vem, morena” (com Z¢ Dantas). No entanto, a
musica dos cantadores nordestinos apresenta também pontos importantes de diferenca
em relacdo ao modalismo propriamente dito.

A diferenga mais notavel talvez seja referente a terca da escala. Os “modos”
convencionais apresentam, ou a ter¢a maior (modos jonio, lido e mixolidio) ou a terca
menor (modos doérico, frigio, edlio e locrio). Na cantoria de viola, porém, ¢ muito

comum que se apresente na mesma modalidade e no mesmo baido, ora a terca maior,

67



ora a menor. Fugindo ainda mais dos padrdes modais e tonais comuns, a cantoria
apresenta as vezes também a terga neutra, ou seja, uma terca que obedece a um padrdo
de afinagdo sistematico e intermedidrio entre a ter¢a maior ¢ a menor (Figueiredo e
Liihning, 2018).

Mas ndo ¢ s6 a terca. O sétimo grau aparece muitas vezes a um tom de distancia
da oitava, fora de qualquer contexto modulatdrio, o que € signo seguro de afastamento
da ortodoxia tonal. Até ai, porém, continuamos na ortodoxia, s6 que modal; mas ¢é
menos ortodoxo o fato de que, na mesma modalidade de cantoria € no mesmo baido, os
cantadores empregam ora o sétimo grau “abaixado” (a um tom da oitava), ora a
“sensivel” (a meio tom da oitava). Sempre na mesma modalidade e baido, podem
empregar também a quarta aumentada e a quarta justa, a sexta maior e a sexta menor, €,
em todos estes casos, podem usar afina¢des intermedidrias entre estas duas opgdes
previstas na escala diatonica. Tudo isso estd bem longe, ndo s6 do tonalismo, como
também das concepcdes usuais de modalismo.

Cabe lembrar também que Elizabeth Travassos, ja nos anos 1980, mencionou
criticamente as abordagens “modais” da cantoria de viola. Ela associou tais abordagens
a interpretagdes mais gerais sobre o nordeste brasileiro — e sobretudo de seu sertdo —
visto como regido de arcaismos, relacionada a Idade Média europeia. O nordeste foi a
regido principal do inicio da colonizagdo brasileira, ¢ com a mudanca do eixo
econdmico para o sudeste no final do século XVIII, passou aos poucos a desempenhar
no imaginario nacional, o papel de representante do arcaismo (tema abordado
notadamente por Albuquerque Jr, 1999). “Nao estaria, portanto, a argumentacdo em
torno das origens da cantoria e acerca de suas escalas como modais comprometida com
a visao de um Brasil arcaico?” (Travassos, 1989b, p. 224.) E no mesmo raciocinio:
“[tal] interpretacdo deve ter sido favorecida pelas representagdes do Brasil arcaico e
particularmente do sertdo como area de conservacao de herangas culturais.” (Travassos,
1997, p.544).

Outra razdo para questionar a classificacdo de “modal” para a cantoria de viola,
¢ que tanto o sistema modal europeu, quando os sistemas ndo-europeus que se quis
assimilar aquele (e que portanto também foram chamados de “modais” na literatura
etnomusicologica) se estruturam em uma diversidade de “modos”, entre os quais 0s
intérpretes alternam suas performances. Em outras palavras, a palavra “modalismo” ¢
sempre aplicada a sistemas dentro dos quais ¢ possivel alternar entre diversos “modos”.

Assim ¢ no modalismo propriamente dito, o europeu; mas também no sistema arabe dos
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magamat, no dos dastgah persas, dos raga hindus, etc. A cantoria nordestina, porém, se
modal fosse, estaria cantando sempre no mesmo modo: o que, nela, varia, ndo ¢ o
“modo”, no sentido musical/escalar, mas a “modalidade”, expressdo dos proprios
cantadores que designa um conjunto de caracteristicas combinadas, incluindo melodicas
(sintetizado pelos cantadores na designagdo “toada”) e poéticas.

Em resumo, a musica dos cantadores nordestinos ndo se enquadra nos padrdes
do modalismo conservatorial europeu ao qual tantas vezes se o quis assimilar’’. Ele s6 é
modal no sentido muito amplo em que a palavra ¢ empregada por Jos¢ Miguel Wisnik
em seu famoso livro dos anos 1980, O som e o sentido: “modal” como sinénimo de
“pré-tonal”, num amplo arco historico cujos pontos de inflexdo sdo, justamente,
“modal”, “tonal” e “atonal” (Wisnik, 1989). A imensa variedade das musicas do mundo
inteiro fica assim reduzida a classificacdo de “pré-tonal”, por um efeito de externalidade
— e por analogia com a grande narrativa “moderna”, que divide a “historia universal” em
trés fases, “pré-moderna/moderna/pds-moderna”. Com o avanco do conhecimento sobre
as musicas do mundo inteiro, acomoda-las sob a rubrica estreita do “modal” deixou de

ser interessante. E nisso se inclui a cantoria nordestina.

Um pouco de historia

Muito ja foi dito sobre supostas origens medievais do repente nordestino, ora
apontando o trovadorismo provencal e ibérico ora as influéncias mouras na Peninsula
Ibérica (Cascudo, 1939; Lamas, 1986; Soler, 1995). No entanto, consideramos essas
afirmagdes muito vagas. Carecem, principalmente, de investigacao historiografica mais
detalhada e rigorosa de documentos de época para identificar e caracterizar as praticas
poético-musicais improvisadas em contextos sociais especificos de cada tempo e lugar e
para delinear processos historicos de difusdo, reproducdo e transformagdo dessas

praticas através dos tempos e dos continentes — como alertou Elizabeth Travassos

59 A literatura sobre modalismo na musica popular e tradicional brasileira € vasta. Para uma sintese
atualizada, veja Ribeiro, 2020, especialmente p.109-121. Para conexdes especificas entre o modalismo
europeu e a cantoria de viola, vide Lamas (1986) e Pinto (1994).
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(1989b, p. 223). Além disso, ¢ imprescindivel tratar de maneira critica os sentidos
conferidos a no¢des como “origem”, “heranca” e “sobrevivéncia”, pois frequentemente
carregam a ideia equivocada de que para valorizar o repente € preciso atribuir-lhe
descendéncia de algum parente importante.

Olhando para periodo um pouco menos distante, ha as referéncias aos
improvisos poéticos de figuras como o advogado e poeta baiano Gregoério de Matos
(1636-1695) e o poeta e compositor Domingos Caldas Barbosa (1740-1800), filho de
um portugués e uma angolana nascido no Rio de Janeiro que atuou nos circulos poéticos
de Lisboa. Ha similaridades entre a poesia improvisada por eles e a dos poetas
nordestinos, como a glosa a partir de motes, o uso de viola para acompanhar o canto e o
improviso em interagdo com a audiéncia. Mesmo assim, mais uma vez, ¢ necessario
cautela e as semelhancas formais apenas indicam a necessidade de pesquisas mais
aprofundadas para a compreensdo de relagdes histdricas (se houve, quais?) entre a
poesia deles e o repente nordestino (Aguiar, 2018).

Isto posto, delineamos por exclusdo nossa abordagem. Podemos passar para a
historia da cantoria.

As fontes escritas mais antigas que conhecemos sobre o repente nordestino
propriamente dito sd3o os livros de Rodrigues de Carvalho (1967[1903]), Gustavo
Barroso (1930[1912] e 1949[1921]), Leonardo Mota (1921) e Francisco das Chagas
Batista (1997[1929]).®° Tomaremos como referéncia principal este ultimo, por ser o que
apresenta informacgdes mais coesas sobre poetas mais antigos. Em contraste com os
outros trés autores mencionados, literatos ou estudiosos com alguma formagao
académica, Francisco das Chagas Batista foi um “poeta popular paraibano” (tal qual o
descreveu Gustavo Barroso, 1949[1921], p. 319) nascido em Teixeira em 1882. Além
de escritor de romances de cordel, foi também editor de livros (com sua Popular
Editora) na capital da Paraiba até sua morte em 1930 (S. N. Batista, 1986, p. 568).

Em sua singular obra de pesquisa € memoria Cantadores e Poetas Populares,
Francisco das Chagas Batista modestamente desculpa-se por ser “pouco familiarizado
com as modernas correntes literarias” (1997[1929], p. 11) e que por isso se limitaria a
publicar o versos e notas biograficas dos poetas sertanejos, sem proceder a uma

“classificacdo folclorica” do material. O fato ¢ que, sendo ele mesmo descendente ou

% Manuel Diegues Jr. afirmou (1967, p. 12, 17) serem estes, dentre os trabalhos sobre poesia popular no
Brasil, os primeiros a abordarem a arte dos repentistas nordestinos. Infelizmente, ndo encontramos
referéncias que permitissem rever essa afirmagao.
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amigo e tendo convivido com diversos desses poetas, conhecia as historias de vida de
escritores, repentistas, glosadores e cordelistas que viveram ou passaram pela Serra do
Teixeira e outras regides dos estados da Paraiba, Pernambuco e Rio Grande do Norte
desde o inicio dos 1800 e tivera acesso a manuscritos das estrofes, poemas e desafios
que veio a publicar:

A maior parte dos originais, recebi-os mesmo das maos dos proprios autores
meus contemporaneos. Os mais antigos, colhi nos alfarrdbios de velhos
amadores do verso popular, contemporaneos de nossos antigos cantadores e
que viveram nos sertdes na segunda metade do século XIX (1997[1929], p.
11).

Segundo Batista, Agostinho Nunes da Costa, poeta improvisador
(provavelmente um glosador) nascido em 1797 foi “um dos primeiros povoadores da
Serra do Teixeira”. Entre os filhos de Agostinho, havia dois poetas: o glosador Nicandro
Nunes da Costa (1829-1918) e o cantador repentista Ugolino Nunes da Costa (1832-
1895) de quem Francisco das Chagas Batista era sobrinho-neto e genro. Cita ainda
outros repentistas, como Romano do Teixeira (ou Francisco Romano, 1840-1891) e
Germano da Lagoa (Germano Alves de Araujo Leitdo, 1842-1904), ambos de
Teixeira/PB; e Silvino Piaraua Lima (1848-1913), natural de Patos/PB. Em meio a
producdo bibliografica sobre repente publicada até aquele momento, o trabalho de
Francisco das Chagas Batista se destaca pela indicagdo de dados biograficos dos poetas,
como datas de nascimento e morte, onde nasceram e viveram, relagdes de parentesco,
com quem cantavam e o prestigio de cada um diante de outros poetas — nos escritos de
Leonardo Mota e, principalmente, de Carvalho e Barroso, estas informagdes sdo
rarefeitas e por vezes equivocadas, como aponta o proprio Batista (1997[1929], p. 58).

Tomando o livro de Francisco das Chagas Batista como fonte histdrica, pode-se
falar das praticas do repente, da glosa e da poesia de bancada na Paraiba e em
Pernambuco pelo menos desde o inicio do século XIX. Hoje em dia, ¢ comum ouvir
dizer que a cantoria nordestina teve origem na Serra do Teixeira (Paraiba). De fato, os
registros mais antigos da histéria desta arte remetem a esta regido. Porém, ndo podemos
descartar a possibilidade da existéncia de repentistas em outras partes do Nordeste
naquele periodo, pois ha referéncias a repentistas em outras areas em momento pouco
posterior. O proprio Batista (1997 [1929], p. 84, 173, 212) menciona o repentista
potiguar Manuel Cabeceira, nascido em 1845, que mudou-se para em Bananeiras/PB em
e faleceu em 1914. Luis da Camara Cascudo menciona o cantador Fabido das

Queimadas, nascido em Lagoa dos Velhos/RN em 1848 (1939, p. 259-261). Leonardo
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Mota (1961[1921], p. 61, 94, 113, 163) fala dos cantadores Luis Dantas Quesado,
nascido no extremo Oeste da paraiba em 1850; Anselmo vieira de Sousa, nascido no
noroeste do Ceard em 1867; Cego Aderaldo, nascido no Crato/CE em 1878 e Jaco
Passarinho, nascido nas imedia¢des de Aracati/CE por volta de 1880. Vale mencionar
ainda a referéncia pouco precisa a feita por José de Alencar em uma carta datada de
1874 a “trovas originais que se cantam pelo interior [do Ceard]; rapsodias de
improvisadores desconhecidos, maiores poetas em sua rudeza do que muitos laureados
com éste epiteto” (Alencar, 1962: 15). Enfim, é pouco factivel que todo um sistema de
praticas e formas estéticas e toda a base social dessa arte tenham simplesmente brotado
em um lugar e dali se espalhado tdo rapidamente pelo Nordeste.

Ainda no século XIX, houve cantadores escravos. O paraibano Inacio da
Catingueira, era filho de uma escrava africana. Nasceu em 1845 na vila de Catingueira,
municipio de Pianco/PB. Protagonizou junto a Romano da Mie d’Agua lendéria peleja
o mercado da vila de Patos/PB em 1870. Segundo F. das Chagas Batista, o senhor lhe
deu carta de alforria por admirar seu dom poético. J& Rodrigues de Carvalho afirma que
In4cio morreu como escravo. De todo modo, a poesia lhe conferiu uma condi¢do
diferenciada. Segundo Leonardo Mota, o inventdrio de seu falecido senhor atribuiu a
Inécio o triplo do valor dos outros cativos da fazenda. Ao morrer em 1879, Indcio ndo
fora enterrado na fazenda, como os demais escravos eram, sendo seu corpo
transportando em rede de dormir até o cemitério da Povoacdo de Teixeira para um
honroso funeral. Um de seus filhos, Jodo Catingueira, tornou-se também cantador
(Batista, 1997, p. 58-65, 229; Cascudo, 1984, p. 311). O j4 citado cantador, rabequeiro e
agricultor potiguar Fabido das Queimadas (Fabido Hermenegildo Ferreira da Rocha,
Nascido em 1848, viveu boa parte da vida como escravo. Foi cantando versos que
economizou dinheiro para comprar sua alforria, além das de sua mae e de uma sobrinha
com veio a se casar. Faleceu em Barcelona/RN em 1928 (Cascudo, 1939, p. 259-261).

Os registros sobre mulheres cantado repente sdo mais escassos. Leonardo Mota
publicou a peleja de Zefinha do Chambocao com Jerénimo do Junqueiro, que lhe fora
cantada pelo Cego Sinfronio. Teria vivido e cantado no Ceard no final do século XIX,
mas Almeida e Sobrinho, em seu Dicionario Biografico ndo encontraram outras noticias
dela (Santos, 2009, p. 110). Rodrigues de Carvalho (1967[1903], p. 340-342) a partir de
relatos de seus informantes, fala de duas repentistas paraibanas. Salvina, branca que
despertava admiracdo cantado acompanhada de “admiradores de chapéu de couro e

cacéte”, e Chica Barrosa, negra que foi assassinada em um ‘“samba” em Pombal/PB,
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Sobre Chica, ha mais informacdes. Paraibana, chamava-se Francisca Maria da
Conceigdo e ha relatos de cantorias que fez na Paraiba (Sobrinho & Almeida, 1978, p.
165) e no Ceara (Batista & Linhares, 1976, p. 184-194).

Adentrando o século XX, o repente consolidou-se em amplas regides do
Nordeste Brasileiro, tornando-se uma das principais formas de lazer expressdo estética
por muito tempo — fato notado inclusive em muitos depoimentos de cantadores nascidos
até a década de 1970, que relatam ter sido a cantoria a principal forma de celebragao
comunitaria em suas localidades de origem. Muitos repentistas viajavam a pé ou em
lombo de animais longas distdncias passando por fazendas, sitio e vilarejos se
oferecendo para cantar. Viajavam em duplas ou sozinhos — cantando ao lado de quem
encontrassem. O povo tinha por habito receber os cantadores, convidando os vizinhos
para a noitada de poesia. A cantoria s6 ndo acontecia, por respeito, se no lugar houvesse
um enfermo grave ou uma morte recente. As cantorias iam noite adentro até amanhecer
o dia, e os ouvintes faziam pedidos de temas e modalidades, poemas e romances e
pagavam aos cantadores colocando dinheiro em uma bandeja que ficava em frente a
dupla.

Diversos poetas conseguiram alguma notoriedade e oportunidades de
apresentacdo que indicam o prestigio do repente junto a intelectuais e autoridades
publicas. Na década de 1920, Fabido das Queimadas havia atraido a aten¢do do jovem
Camara Cascudo. Ele era tema de elogiosas cronicas da imprensa potiguar e apresentou-
se como atracdo principal em festividade beneficente para a constru¢cdo de um hospital
em Natal/RN.®" O repentista paraibano Manuel Galdino Bandeira (1882-1955, natural
de Patos/PB) cantou para o presidente Getulio Vargas na Paraiba em 1932 (Batista e
Linhares, 1976, p. 85). As primeiras gravacdes de repentistas no Nordeste foram
realizadas em 1938 pela Missdao de Pesquisas Folcloricas, coordenada por Mério de
Andrade. O préprio Manuel Galdino Bandeira foi gravado em Cajazeiras cantando com
Vicente José de Sousa, e os irmdos pernambucanos Lourival, Dimas e Otacilio Batista
junto ao paraibano Belarmino de Frangca em Pombal/PB.

Em 1946, Ariano Suassuna, entdo um jovem escritor ¢ dramaturgo, promoveu no
Teatro Santa Isabel, no Recife, uma apresentacdo de repentistas vindos do sertdo de
Pernambuco — repetindo o feito no mesmo local dois anos depois (Cirano & Almeida,

1977, p. 111-112). Rogaciano Leite, repentista nascido em Itapetim/PE, que abandonou

ol Medeiros, Rostand. “Em 1923, natal conheceu Fabido das  queimadas”

http://www.overmundo.com.br/overblog/em-1923-natal-conheceu-fabiao-das-queimadas
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a viola para tornar-se jornalista, organizou congressos de repentistas no Teatro José de
Alencar em Fortaleza em 1947 ¢ no Teatro Santa Isabel em Recife em 1949 (Alves
Sobrinho, 1983, p. 58-60; Coutinho Filho, 1972, p. 111-114; Crook, 2005, p. 105-106).
A realizacdo destas apresentacdes evidencia a atitude de intelectuais e artistas de se
aproximarem do repente como forma de aproximag¢do também a um Brasil encoberto
por uma cultura oficial de acento elitista e eurocéntrico. A realizagdo de tais festivais
nos mais nobres espacos da cultura de grandes cidades brasileiras pode parecer ter sido
uma trivialidade, mas ndo foi. Pouco tempo antes disso, em 1938, Mario de Andrade
fora demitido do posto de Chefe do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo
por tentar programar uma apresentacdo do coquista embolador potiguar Chico Antonio
no Teatro Municipal (R. B Batista, 1993, p. 25).

Apesar do prestigio alcangado por repentistas nas capitais, quase todos os
repentistas tinham até entdo origem rural (o que s6 se transformou significativamente a
partir da ultima década do século XX), viviam em majoritariamente em ambiente rural e
cantavam predominantemente para plateias camponesas. Essa realidade comecgou a
mudar na década de 1950, quando muitos se fixaram nas cidades em busca de maior
facilidade de acesso a ferramentas de comunicacdo que gradualmente se tornam
fundamentais para a atuagdo do repentista: o radio e o correio. Desde entdo, tornou-se
cada vez mais comum os repentistas morarem em cidades (mesmo que em pequenas
cidades interioranas). Contudo, seu publico continuou sendo majoritariamente rural até

a década de 1970.
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No alto, Cicero Nascimento (dir.) e Carlos Alberto (centro) nos estidios da Radio Rural para
transmissdo do mais antigo programa de cantoria em atividade, o Violeiros do Seridd. O
apresentador (esq.) Djalma Mota ¢ filho do fundador do programa, o saudoso repentista Chico
Mota. Caic6/RN, 14 de setembro de 2018.

Acima, Programa com Z¢&é Monte (dir.) e Antdnio Alves (centro) na rddio Alto Piranhas.
Cajazeiras, PB. 2 de dezembro de 2015.
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Os repentistas desempenharam importante fun¢do na implantagdo e difusdo do
radio no Nordeste, com a realizacdo de programas de radio em que se canta repente ao
vivo (Sautchuk, 2012a, p. 217-222). O primeiro deles surgiu na Radio Cariri de
Campina Grande/PB em 1949. Sete anos depois, ja eram 11 espalhados por Recife,
Natal, Mossor6, Caruaru, Joao Pessoa ¢ Rio de Janeiro (Alves Sobrinho, 1983). Na
medida em que os dirigentes das emissoras perceberam a receptividade e a fidelidade
dos ouvintes aos repentistas, os programas de cantoria se generalizaram nas radios
nordestinas a ponto de, por exemplo, dez das doze emissoras AM da Paraiba possuirem
programas diarios de repentistas no inicio dos anos 1980 (Silva, 1983). Na década de
1960, brotaram programas de cantadores como Violeiros do Seridé de Chico Mota e
Cicero Nascimento na Rural AM de Caic6/RN (no ar desde 1963, ¢ um dos programas
mais antigos em atividade no radio brasileiro) e muitos outros cidades como em
Cajazeiras/PB, Crato e Limoeiro do Norte/CE e desde entdo também Patos/PB, Iguatu,
Fortaleza/CE, Natal, Mossor6/RN, Carpina, Caruaru/PE, Maceid, Santana do
Ipanema/AL e Picos/PI que se tornaram importantes nicleos da cantoria no Nordeste,
concentrando cantadores atraidos pelas emissoras e formando um publico fiel pelo
contato diario com o repente pelas ondas do radio. Curiosamente, algumas regioes que
ficavam a meio caminho entre os centros radiofonicos da cantoria sintonizavam as
radios de vérios locais e acabaram se tornando polos importantes da cantoria. E o caso
do Alto Oeste Potiguar (Pau dos Ferros, Alexandria, Antonio Martins, Rafael
Fernandes, Encanto etc.), de onde nos anos 1960 era possivel sintonizar os programas
de repentistas de Limoeiro do Norte, Mossoro, Caic6, Cajazeiras e até Patos, Crato e
Fortaleza. Ai, a cada hora do dia, podia-se ouvir uma dupla de uma cidade diferente.
Assim, proliferou-se um publico fanatico por cantoria e dali surgiram cantadores
bastante prestigiados na atualidade, como Z¢ Cardoso, Anténio Lisboa, Chico de Assis,
Josival Viana e Raulino Silva.

Portanto, o radio iniciou uma nova cra na historia da cantoria. A voz de um
cantador pdde alcangar um territorio muito vasto e a fama de quem cantava no radio
tornou-se um capital valiosissimo no meio da cantoria. Pedro Bandeira, Jodo Bandeira,
Otacilio Batista, Dimas Batista, Antonio Nunes de Franga, Jodo Furiba ¢ Dinis Vitorino
sdo exemplos de repentistas que souberam valer-se da influéncia dos programas
radiofonicos nesse momento. Criou-se uma divisdo entre os cantadores de radio e os

demais (Sautchuk, 2012, p. 2018). Segundo Antonio Lisboa,
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Tinha aqueles cantadores que eram os cantadores chamado “do radio”,
que eles faziam os programas no radio e geravam uma expectativa
muito grande das pessoas conhecerem e esses cantadores tanto eram
ouvidos no radio como eram ouvidos nas cantorias, quando eles
vinham 14 pela regido. E ai ia todo mundo.*

Pelos relatos mais antigos, sabe-se que pelo menos desde o século XIX os
repentistas nordestinos recebem algum pagamento por seu canto. Houve os que
conseguiam viver unicamente da viola, mas a maior parte tinha outros oficios além da
poesia — mesmo cantadores famosos. E, algo mais profundo que isso, durante muito
tempo, ndo havia uma nocao clara de que o repente fosse um trabalho, uma profissao.
Vejamos o exemplo de Lourival Batista, nascido em Itapetim/PE em 1915, considerado
um dos maiores repentistas da historia. Lourival foi um dos poetas mais afamados e
requisitados de seu tempo. Vivendo em Sdo José do Egito/PE, viajava bastante para
cantar, gravou discos, cantou em programas de radio e participou de festivais. Segundo
sua filha Maria Helena, Lourival obtinha como repentista renda que o permitia
contribuir com uma vida confortavel a sua familia e condi¢des de estudo ¢ formagado
profissional aos filhos.”> No entanto, ele ndo tinha em sua consciéncia a poesia como
trabalho. Segue abaixo trecho de uma entrevista do poeta publicada em 1977.

Pergunta — O senhor foi sempre cantador durante a vida toda ou, ou ja
trabalhou em outra coisa qualquer?

Lourival Batista — Nao, eu ia s6 pro rogado. SO porque meu pai era
agricultor, e me levava pra ver se eu me habituava. Mas eu nunca fui
chegado a trabalho, nunca gostei. Meu temperamento sempre foi de boémio,
toda a vida. E ainda hoje eu gosto de uma cachacinha, de fumar e as vezes de
jogar. Nunca fui chegado ao trabalho. Meu negocio foi s6 poesia. [...] fiquei
s6 cantando mesmo, nunca trabalhei. Lhe confesso mesmo: nunca trabalhei,
e so6 dou valor a trabalho para os outros. Minha familia, meus filhos, todos
trabalham (Lourival Batista, em depoimento a Cirano & Almeida, 1977, p.
109-110).

Tal percepc¢ao comegou a ser modificada ou mesmo recusada na década de 1960
por uma nova geracdo de cantadores composta por figuras como Ivanildo Vila Nova,
Geraldo Amancio, Severino Feitosa, Sebastido da Silva, Moacir Laurentino, Oliveira de
Panelas, Louro Branco, Severino Ferreira, Sebastido Dias, Jodo Paraibano, Z¢é Cardoso,
Valdir Teles, Z¢ Maria, Benone Conrado, Daudeth Bandeira, Mocinha de Passira,
Fenelon Dantas, José¢ Gongalves, Adauto Ferreira e outros. Alguns eram filhos de

cantadores e sabiam que a vida de repentista ndo costumava ser muito prospera. Outros

62 Entrevista a Jodo Miguel Sautchuk em Paulista/PE, 1 de dezembro de 2017.
% Depoimento de Maria Helena Patriota a Jodo Sautchuk em Sio José do Egito, 21 de setembro de 2015.
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cresceram encantados com os repentistas nos programas de radio, mas perceberam ao se
langarem no mundo da cantoria que nem tudo era poesia na estrada do repente. Ivanildo
Vila Nova (caruaruense nascido em 1945) relata que no inicio da década de 1960, o
auge da geracdo de Lourival e Pinto ja havia passado e mesmo os repentistas famosos
que ele conhecia viviam na pobreza. Sendo filho do afamado cantador e cordelista José
Faustino Vila Nova, diz que seu pai nunca teve uma casa propria e intercalava a poesia
com outros empregos. O cearense Geraldo Amancio, também comegou a cantar da
década de 1960, e conta que nessa época a maioria dos cantadores
era muito pobre. Ndo tinha nenhum que possuisse um carro. Uma casa
também era uma raridade — um cantador possuir uma casa [...]. Nem uma
bicicleta! Jodo Liberalino e Elizeu Ventania, que era a dupla mais famosa de
Mossor6, quando cada um comprou uma bicicleta, foi um assombro pros
outros cantadores. Pra vocé ver o quanto era a pobreza.64

Além disso, recaia sobre os repentistas um forte estigma que os rotulava como
matutos, analfabetos, boémios e vagabundos. Contam que ao andar nas cidades com a
viola a tiracolo, recebiam vaias, principalmente de estudantes — por causa disso, havia
até os que, chegando numa localidade, pagavam alguém para carregar a viola. O
repentista Edmilson Ferreira, em sua dissertacio de mestrado em linguistica, critica a
difusdo desse estigma na obra de folcloristas como Camara Cascudo e a sua repeticdo
em dias atuais pela referéncia anacronica e irrefletida a esses escritos (Santos, 2019, p.
79).

A geragdo que comegava a cantar nos anos 1960 e 1970 criou diversas
estratégias para reverter essa situa¢do desfavoravel. No centro disso estava a formagao
de um jeito de ser profissional, a gestacdo de uma consciéncia de classe e a projecao de
uma imagem do repentista como artista profissional.

Sempre zelosos da memoria de antecessores, os repentistas procuraram desfazer
esses preconceitos recusando, por exemplo, a imagem de boémio que muitos haviam
ostentado até entdo. Z¢é Cardoso conta que por volta de 1968, quando comegou a se
apresentar como repentista, alguns colegas mais experientes lhe aconselhavam a ndo se
envolver com bebida e baralho. Numa de suas primeiras cantorias, Z¢ improvisou a
seguinte estrofe:

Nao gosto do cantador
Que viaja no sertao
Cantando a troco de pinga
Sentado em pé de balcao

% Entrevista de Geraldo Amancio Pereira a Jodo Sautchuk em Fortaleza/CE, 4 de dezembro de 2017.
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Sem sentir que esta cuspindo
~ 65
Na face da profissao.

Foi também essa geracdo que aproximou a cantoria dos estudantes e do publico
universitario. Tendo Campina Grande como epicentro, devido a proeminéncia
econdmica, aos programas de radio, as universidades publicas e a atuacdo da
Associagao dos Repentistas e Poetas Nordestinos, fundada em 1973.

Foi também a geragdo que difundiu o habito da cantoria de “contrato” ou
“justa”, isto €, de valor ajustado, combinado, em que o promovente paga aos poetas um
caché previamente acordado. Conhecia-se, ¢ verdade, da geracdo precedente, o exemplo
de Dimas Batista, que vivendo no Vale do Jaguaribe, no Ceard, s6 aceitava convites
para cantorias para que durassem no maximo quatro horas, por um caché previamente
acertado, com o ambiente fechado e cobranca de ingressos (de modo a livrar o
repentista de pedir os pagamentos aos ouvintes). De fato, pelo menos desde a década de
1950, havia no Ceara promoventes de cantoria que seguiam esse modelo de cobranga de
ingresso e pagamento de caché aos poetas (Sautchuk, 2012, p.204-205, 208-209).%
Ivanildo relata que comegou a impor esse padrao a ouvintes, promoventes e colegas e
exerceu alguma lideranga nesses aspectos.

Houve e ainda hé ai, duas motivagdes principais. A primeira diz respeito ao
objetivo dos repentistas de exercerem maior controle sobre as variaveis de sus oficio.
Ou seja, procuravam combinar com os promoventes o valor da cantoria antes de sairem
de viagem e fixavam por esse valor um tempo de apresentacdo — assim evitando cantar a
exaustdo, estipulando o tempo de 4 horas de cantoria, quase sempre suficiente para que
os poetas atendam aos pedidos dos ouvintes. A segunda, toca a imagem dos repentistas.
Para muitos, o pagamento na bandeja além de expor os repentistas a incerteza de quanto
renderd uma cantoria (que muitas vezes depende de uma viagem dispendiosa) os impde
o pedido de pagamentos aos ouvintes, o que muitos consideram constrangedor. Em
especial diante de plateias ndo familiarizadas com a cantoria, ha o receio de que o
repentista seja visto como pedinte.

Assim, desde a década de 1970, o uso da bandeja como arranjo de pagamento
divide os cantadores. O mesmo Ivanildo Vila Nova fazia uma cantoria ao lado de José

Gongalves em Campina Grande/PB em 1975 ou 1976. Num dos primeiros baides, o

Segundo Z¢é Cardoso, a estrofe foi memorizada de pronto pelo repentista com quem cantava naquela
ocasido. Entrevista a Jodo M. Sautchuk, Limoeiro do Norte/CE, 9 de dezembro de 2017.
% Entrevista de Geraldo Amancio Pereira a Jodo Sautchuk em Fortaleza/CE, 4 de dezembro de 2017.
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promovente (de apelido Zequinha) colocou a bandeja em frente a dupla para que os
ouvintes pagassem a cantoria. José ndo demonstrou contrariedade, mas Ivanildo
recusou-se a pedir pagamento aos ouvintes — deixando essa tarefa para promovente — e
expds seus motivos numa estrofe:

Zequinha se encarregou

De procurar os metais

Porque cantar e cobrar,

Isso Ivanildo nao faz

Porque dinheiro ¢ necessario

E 0 amor proprio ¢ muito mais.®’

Cantoria com Valdir Teles (esq.) e Zé Cardoso (dir.) pelo projeto Sexta do Repente no anfiteatro
da Casa do Cantador do Brasil. Ceilandia/DF, 30 de junho de 2017. Fotografia: Jodo Miguel
Sautchuk.

Passado tanto tempo, a bandeja ndo foi abandonada na cantoria. Na verdade, o
tema ainda divide os profissionais. Alguns entendem que a bandeja ¢ mero resquicio do
passado a ser abolido no repente e cantam com bandeja dizendo-se contrariados. Outros

entendem que a bandeja ¢ uma tradicdo que ndo afeta a dignidade do cantador e que

87 A cantoria foi gravada em fita k7 por Sebastido Nunes Batista em pesquisa de campo para a Fundagio
Casa de Rui Barbosa entre 1975 ¢ 1976. Nos arquivos consultados, ndo consta a data exata da cantoria.
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pode, sim, combinar com uma atuagdo perfeitamente profissional. Entre as duas

tendéncias, hd os que pedem ao promovente da cantoria que chame os ouvintes para o

pagamento entre os primeiros baides da cantoria.

Numa acdo que ¢ também uma
afirmagdo de prestigio, ouvintes
pagam aos cantadores Zé Carlos do
Paje ¢ Rogério Meneses. Agua
Branca/PB, 9 de setembro de 2018.
Fotografias: Jodo Miguel Sautchuk.

A ideia do profissionalismo prosperou e nao ha divida hoje em dia de que o
repente ¢ uma profissio — embora possa haver controvérsias em torno das
consequéncias disso. Atualmente, a palavra “profissao” ¢ usada ndo apenas para indicar
a fonte de renda do repentista, mas também para indicar a prdpria arte da cantoria de
maneira mais abrangente. E comum ouvir os repentistas se referirem a quantos anos
cantam com viola dizendo “tenho dez anos de profissdo” ou mencionarem “as
contribuicdes dadas a profissdo” por um poeta do passado (mesmo que tais
contribuicdes sejam de ordem estritamente poética, como a introducdo de uma nova
modalidade de estrofe) ou mesmo dizerem que “desde os primeiros cantadores da Serra

do Teixeira, do Sabugi, das Espinharas, acredito [que sdo] mais de duzentos anos de

profissdo”. Ou seja, o profissionalismo como um valor (um ideal, um sentimento)
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penetrou de tal forma a mentalidade dos cantadores atuais que eles passaram a entender
a historia da cantoria como a historia de sua profissao.

O profissionalismo foi uma das ideias que motivou a formagdo de varias
associagdes de repentistas a partir da década de 1970. Existia ja& a Associacdo dos
Cantadores do Nordeste, fundada em Fortaleza em 1956 e ainda atuante e estimada por
repentistas de diversos estados. Em 1970, surgiu em Sdo Paulo a Associagdo de
Repentistas, Poetas e Folcloristas do Brasil ARPOFOB. Fundada pelo compositor e
produtor fonografico Venancio,” importante apoiador da cantoria em Sao Paulo, com o
objetivo de se contrapor a situacdo de forte discriminagdo e perseguicao da cantoria
pelas autoridades publicas. Procurou meios para “legalizar” a atividade dos violeiros em
Sdo Paulo, promovendo cantorias, organizando palestras em escolas e faculdades,
articulando contatos entre os cantadores itinerantes e os residentes em Sido Paulo,
produzindo programas de radio e gravacdo de discos, e estabelecendo uma rede de
publico, apoiadores, jornalistas e advogados em torno da cantoria (Ayala, 1988; Luyten,
1981).

Associagdo de Repentistas e Poetas Nordestinos (ARPN) foi fundada em
Campina Grande em 1974, tendo como objetivo principal o reconhecimento da
profissdo de repentista. Serviu também de modelo para a criagdo de muitas outras
associagdes desde entdo. Entretanto, as associagdes enfrentam até hoje uma dualidade
entre a dificuldade de mobilizagdo dos repentistas em torno de interesses coletivos e
uma tendéncia relativamente comum de atuacao de liderangas personalistas.

Em suas acdes de mobilizagdo e divulgacdo, a ARPN contribuiu para consolidar
festivais de repentistas como eventos periddicos, que passam a ser concebidos como
“congressos” de cantadores, pois além das apresentacdes e da competicdo, incluiam
reunides e debates sobre a profissdo do repente. E verdade que a partir da década de
1990, a ideia dos congressos perde for¢a e os eventos passam cada vez mais a se
resumirem a competicdo. Os festivais se consolidaram como a nova “vitrine” da
cantoria ao lado dos programas de radio. Ou seja, vencer uma dessas competicdes
tornou-se uma maneira de consolidar a fama e o prestigio de um repentista ou uma

dupla.

%Venancio (Marcos Cavalcanti Albuquerque, 1909-1981) formou com Venéncio uma lonjeva e
importante parceria da musica Nordestina, compondo e gravando cocos e baides. Apds a separagdo da
dupla em 1968, dedicou-se a producédo cultural. Foi proprietario da gravadora Crazy, que langou a série
Brasil Caboclo, dedicada ao repente (Wisnik, 1977).
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XLII Festival de Violeiros do Norte e Nordeste. Anfiteatro da Praca da Bandeira. Teresina/PI,
agosto de 2015. Fotografia: Jodo Miguel Sautchuk.
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Minervina Ferreira (de agasalho preto) e Mocinha de Passira (de blusa florida) no Encontro dos
Campedes do Repente. Na foto mais ao alto, vé-se a a comissao julgadora. Casa do Cantador do
Brasil, Ceilandia/DF, 10/11/2018. Fotografia: Jodo Miguel Sautchuk.
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Diversas mulheres marcaram seu nome nessa geragao. Porém, foram preteridas
das promessas de profissionalizacdo. Delas, somente a pernambucana Mocinha de
Passira conseguiu uma longa trajetoéria como profissional, vivendo de poesia. Santinha
Mauricio (pernambucana) foi costureira, Minervina Ferreira (paraibana), professora, e
Maria da Soledade, trabalhou nos movimentos de mulheres camponesas na regido do
Brejo Paraibano. Ndo ¢ que a profissdo de repentista ndo fosse para elas também um
projeto. Soledade conta que na infincia, quando as amigas diziam que profissdes
queriam exercer quando crescessem, dizia: “quero ser cantadora”. Quando comecou a
fazer cantorias na adolescéncia, sofreu rejei¢do de familiares e quando se casou foi
proibida pelo marido de cantar. Até que um dia, recebeu um convite para tomar parte
em uma cantoria e pensou: “marido ruim, eu arranjo em qualquer esquina; cantoria boa
sO tem essa”. Separou-se e fez a cantoria. Mocinha relata que o pai a incentivou a cantar
repente, mas que quando se casou o marido ndo permitia que ela saisse em viagem,
especialmente para cantar com outros homens. O casamento durou pouco € Mocinha
preferiu nunca mais se casar. Minervina diz que sua mae sentia vergonha de que ela
cantasse ¢ que foi o casamento que a libertou para fazer cantorias.”” Para além dessas
configuragdes familiares (que raramente aparecem com empecilhos nos relatos
masculinos), as repentistas falam com pesar da discriminacao sofrida de muitos colegas
cantadores e também ouvintes.”’

As associagdes, os anseios de profissionalizacdo, os congressos, a ampliagdo do
publico da cantoria foram em certa medida estratégias para responder a uma nova
realidade. Na década de 1970, a intensificacdo de processos migratdrios inverteu a
balanga das populagdes rural e urbana no pais. A plateia dos repentistas passou ser cada
vez mais urbana, trazendo outras expectativas em relacdo ao tipo de conhecimento que o
repentista deveria mostrar. O publico e o cantador “de sitio”, era muito afeito a temas
como geografia, historia e as escrituras sagradas: conhecimentos livrescos aos quais 0s
sertanejos tinham pouco acesso. Dizem os repentistas que gradualmente esses assuntos
perderam centralidade. O que se percebe ¢ que atualmente, os repentistas mais
frequentemente sdo interpelados pelos ouvintes a dar uma forma publica, isto ¢, um

enquadramento moral para experiéncias subjetivas. S3o temas frequentes na atualidade

% Cantadores homens também relatam situagdes em que a esposa ou companheira tentou impor
empecilhos a suas viagens para cantar e que isso levou a separacdo.

" Entrevistas de Mocinha de Passira e Santinha Mauricio a Jodo Miguel Sautchuk, respectivamente em
Passira/PE, 28 de outubro de 2017, ¢ Abreu e Lima/PE em 1 de novembro de 2017; Minervina Ferreira e
Maria da Soledade a Amalle Pereira em Beberibe/CE, 3 de setembro de 2018.
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como memorias de infancia, a experiéncia do migrante nas grandes cidades, a
conjuntura politica, saudade da mae, saudade de uma paixao e o luto por algum parente
falecido indicam uma prevaléncia contemporanea da figura do repentista como um
intérprete de valores contemporaneos.

Houve também vasta producdo fonografica comercial de gravacdes de
repentistas, emboladores, aboiadores e poetas de bancada. Seguindo informagdes
fornecidas por alguns repentistas, o mais antigo Lp de cantadores foi o Violeiros, de Z¢
Vicente da Paraiba e Aristo Jos¢ dos Santos, lancado pela gravadora pernambucana
Rozemblit’' provavelmente no final da década de 1960. No inicio dos anos 1970, a CBS
produzia parte significativa da discografia do forrd (reunindo em seu elenco nomes do
peso de Marinés, Anastacia, Jackson do Pandeiro, Jacinto Silva, Banda de Pifanos de
Caruaru, Trio Nordestino ¢ Os 3 do Nordeste), tendo também dedicado espago aos
discos de duplas de repentistas, incluindo os poetas Z¢é Luiz, Z¢ Ferreira, Januario,
Otacilio Batista e Diniz Vitorino. Na mesma CBS, uma década depois, cantores como
Fagner e Z¢ Ramalho produziram discos dos poetas Patativa do Assaré, Otacilio Batista
e Oliveira de Panelas.”” A Continetal-Chantecler foi uma das gravadoras que mais
produziu material de cantadores, lancando pelo menos 30 Lps de repentistas,
emboladores e aboiadores entre 1974 e 1990.” A partir da década de 1980, ampliou-se a
produgdo independente ou por selos de pequeno porte. Com o advento de suportes como
a fita k7 e em seguida os Cd e o Dvd, os repentistas passaram a dedicar-se muito mais a
produzir e comercializar eles mesmos suas gravagdes — o que diminuiu
significativamente na ultima década com a derrocada da venda desses suportes fisicos.

O radio, as associagdes, os festivais e o disco levaram a conquista de novos
publicos e modos de agdo para o repente. Mesmo assim, na geracao de repentistas que
surgiu e se consolidou nas décadas de 1980 e 1990 predominavam, como antes, de
poetas de origem camponesa — o que sO se diversificou de maneira significativa no

século XXI, como veremos mais abaixo. Um desafio dessa geracdo foi justamente

"I Lp Passarela n® 40.233, s/d.

2 Respectivamente, Lps CBS n® XSB-2198, 1979; 141003, 1982; n°® 144456, 1981.

B Ali gravaram, entre outros, os repentistas Moacir Laurentino, Sebastido da Silva, Ivanildo Vila Nova,
Geraldo Amancio, Pedro Bandeira, Otacilio Batista, Z¢ Francisco, Palmeirinha da Bahia, Benoni
Conrado, Z¢ Maria, Antonio Nunes de Franga, Jodo Bandeira, Eliseu Ventania, Jodo Liberalino, Daudeth
Bandeira, Louro Branco, Severino Feitosa, Oliveira de Panelas, José Cardoso, Lourdes Novais, Sebastido
Dias, Silvio Granjeiro, Chico Alves, Heleno de Oliveira, Severino Damido, Lucio da Silva, Waldir Teles,
Z¢é Monte, Fenelon Dantas, Z¢é Gomes e Cicero do Nascimento; os emboladores Beija Flor e Oliveira,
Cachimbinho e Geraldo Mouzinho, Manoel Batista e Z¢é Batista; e os aboiadores Vava Machado e
Marcolino.
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prosperar na dura competicao dos festivais que ja tinha seus “grandes nomes”. Trata-se
de um plantel de poetas formidaveis, como Rogério Menezes, Jodo Lourengo, Z¢ Viola,
Antonio Lisboa, Raimundo Cactano, Titico Cactano, Raimundo Nonato, Nonato Costa
(que mudou recentemente seu nome artistico para Nonato Neto), Afonso Pequeno, Jorge
Macedo, Jomaci Dantas, Chico de Assis, Luzivan Matias, Miro Pereira, Jonas Andrade,
Ismael Pereira, Edmilson Ferreira, Hipdlito Moura e Lucinha Saraiva entre muitos
outros que seguem em plena atividade.. Nos anos 2000, destacaram-se Raulino Silva,
Acrisio de Franga, Luciano Leonel, Aldeci Bessa ¢ Aldenir Bessa.

Recentemente, diversas geracdes de repentistas aderiram ao uso da internet e das
redes sociais para publicisagdo de gravacdes e divulgacdo de cantorias e festivais.
Inclusive, muitos programas de radio passaram a ser transmitidos ao vivo do estidio da
emissora também pelas redes sociais dos repentistas. Em 2020, com as medidas de
isolamento social para enfrentamento da pandemia de COVID-19, consolidou-se o
formato das cantorias on /ine com transmissao via internet — as chamadas /ives — com
possibilidade de pagamento por transferéncia bancaria. Mesmo com tanta modernidade,
o contato, a interacdo a possibilidade de pedir um assunto, de reagir a uma estrofe, de
sentir-se junto continua sendo fundamental para o repente. O sucesso das /ives e suas

. ey eqe . - . . 4
variadas possibilidades de interagdo on line comprovam isso.’

Memoria da cantoria

Ressaltamos aqui o carater social da memoria — quer dizer, todo ato de memoria
¢ uma ac¢do social, e s6 existe em funcdo de sua dimensdo coletiva e intersubjetiva
(mesmo aquelas que sdo corriqueiramente consideradas como pessoais). Assim, a
memoria ndo ¢ um passado que fica retido nas mentes dos individuos, mas um trabalho
coletivo de elaboragdo e reinterpretacdo do passado que responde a questdes e estimulos
do tempo presente. A memoria seleciona, classifica e organiza elementos do passado
para construir de uma imagem de uma coletividade, sendo uma das bases de seu
sentimento de pertencimento e continuidade temporal (Bosi, 1994; Halbwachs, 1990;

Pollak, 1992).
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Por outro lado, é necessario lembrar que repentistas de menor fama e de condigdes econdmicas mais
modestas ndo conquistaram ainda boas possibilidades de interagao virtual, ficando muitos deles a margem
dessa inovag¢do no periodo de isolamento social, em que ela se mostrou tdo proveitosa para muitos.
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E notivel a existéncia de uma meméria coletiva no campo do repente,
reconstruida constantemente por repentistas e seus admiradores. E muito comum que,
em conversas informais, cantadores e apologistas troquem informagdes sobre poetas do
passado e do presente, relatando episodios de suas vidas e declamando estrofes que
estes um dia cantaram de improviso. Ha quase um século, Leonardo Mota notou a este
respeito que

Em decorar producdes desta natureza [repentes e poemas] e em as recitar
sem titubeios [...] os cantadores matutos manifestam o cuidado, muito seu,
de cultivar a memoria (1961[1921], p. 63).

E Francisco das Chagas Batista, em trecho supracitado, afirma ter recolhido poemas e
transcri¢gdes de repentes em anotagdes dos proprios poetas e de “amadores do verso
popular”.

Esta memoria constitui, portanto, ela mesma uma pratica antiga entre o0s
repentistas. Ainda assim, ndo pode ser entendida como um aflorar do passado do
repente em sua pratica contemporanea. Trata-se da constru¢do de uma nocdo de
tradi¢do, que se faz por meio da busca, pelos repentistas, de conhecimentos sobre a
histéria do repente. Nesse projeto, as estrofes que os repentistas cantaram de improviso
e alguém memorizou e divulgou documentam a identidade dos repentistas lembrados e
atestam sua engenhosidade no repente. Essa tradi¢do, alids, ndo ¢ uniforme, havendo
énfases diferenciadas sobre certos periodos histdricos e sobre certos grupos de poetas.

Se esta memoria coletiva se faz e refaz primordialmente por meio das conversas
informais e da declamacdo de estrofes em ocasides especiais (como em cantorias e
festivais de repentistas), ela ndo evita a escrita nem a ignora. Ao contrario, ha um
transito continuo entre oralidade e escrita que se evidencia nas pesquisas sobre o repente
publicadas desde a primeira metade do século XX, como as de Francisco das Chagas
Batista (1997[1929]), Gustavo Barroso (1930[1912] e 1949[1921]), Leonardo Mota
(1961[1921]), Camara Cascudo (1939) e Francisco Coutinho Filho (1972[1953]). Esses
autores escreveram tendo como fonte privilegiada poetas e ouvintes que memorizavam
estrofes improvisadas nas cantorias e as declamavam para registrar o valor de
admiraveis repentistas. E, desde a década de 1970, tornou-se mais comum repentistas e
apologistas se dedicarem a escrita e a publicacdo de antologias e compilagdes de
estrofes, como fizeram Otacilio Batista (Batista & Linhares, 1976), José Alves Sobrinho

(Alves Sobrinho & Almeida, 1978), Geraldo Amancio (Amancio & Pereira, 1995 e
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2004), Diniz Vitorino (2001), Z¢é de Cazuza (Nunes Filho, 2001), Alberto Porfirio
(1978) e Veronica Moreira (2006). Se a memoria coletiva, em sua pratica
predominantemente oral, serviu de base para os livros, repentistas e apologistas também
se valem dessas publicacdes para enriquecer suas bagagens de versos e historias do
repente.

Atualmente, a facilidade para a realizagdo de gravagdes sonoras e audiovisuais e
as possibilidades de divulgagdo de informagdes via internet tornaram estas trocas de
informagdes ainda mais dindmicas e complexas.

Essa busca constante dos repentistas por historias e principalmente estrofes,
mostram um interesse pelo passado. Este interesse, contudo, ndo aprisiona o repente no
tempo que se foi nem o amarra aos grandes nomes do seu passado. Ao contrério, ele
valoriza o repente e sua historia de transformagdes por meio da busca de referéncias
para a pratica contemporanea.

Uma outra faceta importante da constru¢do de uma memoria coletiva do repente
¢ a acdo de apologistas que constituem acervos de gravagdes e outros registros dos

repentistas.

Como o repente se renova

E importante abordar as formas de renovacio e sustentabilidade do bem cultural,
um tema central para a politica de patriménio cultural imaterial. Para isso, vamos
analisar ocorre o surgimento de novos repentistas, comparando o inicio das trajetorias
de poetas e poetizas de varias geracdes e regides diferentes para esbocar padrdes e
variagoes.

Se para os cantadores o repente ¢ um dom e, portanto, algo ndo se pode aprender
ou ensinar, cabe perguntar como comecaram a cantar. Seus relatos deixam claro que
mesmo carregando o dom, € preciso ter contato com a cantoria para desenvolvé-lo. Esse
processo de aprendizado das nuances das formas poéticas e dos imponderdveis do
improviso costuma tomar alguns anos, até que a pessoa se ponha a cantar com viola

para uma plateia. Em alguns casos, a vontade de ser repentista aparece cedo e o poeta
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passa entdo a perseguir esse intuito. Em outros a poesia faz parte da vida na infancia e
na adolescéncia e o poeta se aventura no repente quase que por uma casualidade.”

Foi assim com o repentista, cordelista e sambador Bule-Bule, nascido no
municipio de Antonio Cardoso, sertdo da Bahia, no ano de 1947. Sua familia vivia da
agricultura e ele, como era de costume, comecou a trabalhar na roga ainda menino.
Além de agricultores, seus pais eram rezadores e sambadores. Nas trezenas de Santo
Antdnio, em junho, conduziam as rezas que eram sucedidas por sambas em na
comunidade em que moravam: “Sambava até de manha, chegava em casa, trocava de
roupa e ia pra ro¢a. E de noite tinha outra fun¢do”. O pai, Manoel Belo da Conceicao,
conhecido como Manoel Muniz, inseria estrofes de cordéis nos sambas de roda que
cantava, como muitos sambadores costumavam fazer: “criava os seus refroes e nos
trava-linguas usava os martelos das pelejas”. Na adolescéncia, Bule-Bule voltava
regularmente da roga ao fim da tarde para ouvir programa “Nordeste de ponta a ponta”
pela Radio Sociedade de Salvador com os repentistas Dadinho, Caboquinho, Laranjeira
e Estrelinha do Norte (programa que ficou no ar por mais de quarenta anos) — “e a gente
nem tinha rddio; ia pra casa da vizinha pra ouvir o programa”, conta ele. E segue o
relato...

Isso foi me motivando. E ai, eu era sambador, meu pai era sambador, e tinha
a convivéncia com a metrificacdo porque eu lia bastante cordel, que meu pai
me incentivava. Quando determinei a cantar ndo tive muita dificuldade.

Tinha dezoito anos incompletos quanto cantou repente a primeira vez. Foi com
Canarinho do Pajeu na feira de Feira de Santana.

Eu estava assistindo ele vendendo cordel e cantando. Ele me elogiou e eu
disse que cantador pagava cantador era com verso, ndo era com dinheiro. Ele
disse “vocé canta também?” Eu disse: “faco uns versos”. Ele disse “0 rapaz,
eu to cantando sozinho, sente aqui”. Ai sentei na mala dele e fiz uns
versinhos com ele. Foi minha primeira cantoria”.

No comego a dificuldade era o medo de cantar historia, porque a minha
escolaridade ndo ¢ vasta. Eu me preparei bastante de cantar historia,
geografia, a parte de ciéncias. Mas, mesmo assim, ndo sabia o que iam puxar
pra mim quando eu ia cantar. Até que apareceu alguém pra mim e disse:
“ndo, vamos ganhar o dinheiro. Cada um canta o que sabe”.

Sem abandonar o samba de roda (no qual também se tornou referéncia), passou a
cantar repente com o mesmo Canarinho e com outros poetas — baianos, paraibanos e

pernambucanos. Em 1971 mudou-se para Paulo Afonso/BA, pois havia ali muitos

7> Para uma anélise mais detalhada desses processos de aprendizado do repente, ver Sautchuk (2012a).
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ouvintes de cantoria vindos de outros estados para trabalhar na usina hidrelétrica. Alj,
criou o programa de radio “O sertdo e o poeta” em 1972 e atuou por muitos anos.’®

Minervina Ferreira, repentista e professora aposentada, nasceu em Cuité/PB em
1946. E filha de agricultores e com sete anos de idade ja ajudava os pais no cultivo de
agave (ou sisal, materia prima para fabricagdo de cordas). A infancia foi marcada pela
pobreza e pelo trabalho. Nada de poesia: “eu ndo tinha nem como extrapolar o que
existia dentro de mim”. Minervina ja era adolescente quando o pai comegou a promover
cantorias em casa. Foi entdo que comegou a assistir aos cantadores da regido.

Eu comecei a sentir aquilo forte em mim. “Ah, se eu fosse fazer, eu faria”,
eu dizia assim. Até que meu pai, eu com meus 15, 16 anos, ele fazia muitas
festas na nossa residéncia de cantoria, casamentos das minhas irmas, festa
junina, e a gente foi aprendendo.

Eu comecava a cantar de brincadeira. Eu e minhas duas irmas: a Maria da
Luz e a Maria Angelina. Meus pais convidavam os vizinhos e a gente pegava
uma bacia, qualquer coisa que fizesse um som e a gente comegava a cantar
pra os vizinhos. E aquilo era uma festa. Era muito bom. la até tarde da noite
aquela brincadeira. A gente cantava sextilha e mourdo, desafio malcriado.
Era improvisado mesmo, falando no nome dos vizinhos, mas ndo tinha essa
questdo de dinheiro. Ou entdo s6 eu e meus irmaos faziam aquela festinha e
as folhas de mato eram o dinheiro. Botava aquela bacia 14, ai eles chegavam,
a gente louvava a eles e eles chegavam com aquelas folhas e colocava
naquela bacia — era o dinheiro da cantoria. Coisa de adolescente.

Embora o pai gostasse de cantoria e das filhas cantando repente por brincadeira, ndo
queria vé-las cantando com viola noite adentro para plateias sertdo afora. Assim, sua
primeira cantoria foi com seu irmdo Daniel, num sitio proximo de onde viviam.

Eu ja tinha meus filhos. Eu costumo dizer que a minha liberdade eu alcancei
com o casamento. Que antes disso, meu pai fazia tudo de brincadeira, mas
nada de deixar ninguém... Mas com o casamento, meu marido, muito
compreensivo, que ainda hoje é, e eu fui cantar. E os amigos, os compadres
comegaram ja colocando dinheiro vivo, dinheiro real. Ai eu cheguei em casa
com esse dinheiro — e era um dinheiro bom! — ai ei nunca mais deixei de
cantar.

Alids, parou somente nos periodos de amamentagdo de seus seis filhos e durante
o luto pela morte de uma irma. Cantou em festivais e gravou Cds, mas precisou
trabalhar por 16 anos como professora para complementar a renda da viola.”’

Percebe-se que cantar versos, fosse brincando com irmdos, lendo cordéis ou

cantando sambas que traziam estrofes metrificadas do cordel,”® foi o meio de

’® Entrevista de Bule-Bule (Anténio Ribeiro da Conceigéio) a Andrea Betdnia da Silva em 22 de junho de
2016.

77 Entrevista de Minervina Ferreira (Minervina Ferreira da Silva Costa) a Amalle Pereira em
Beberibe/CE,
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desenvolvimento da criatividade e da habilidade poéticas, ou do dom, como dizem os

repentistas. A crianga comeca de maneira lidica a internalizar a métrica e outros

aspectos formais da poesia. Entre os mais antigos, muitos adentraramassim no mundo

da poesia. Jodo Furiba (Taquaritinga do Norte/PE, 1931 — Cajazeiras/PB, 2019) contou

o0 seguinte.

Ouvia os cantadores cantarem e eu ficava com aquela vontade de cantar
também. Eu achava bonita aquela cantoria e aquela viola tocada, aquele som
bonito, aquelas sonoras que eles tocavam, pra mim era uma beleza. Eu, além
de gostar, admirava. E o meu irmao também. Entdo, quando a gente pedia,
falava pra pai fazer uma cantoria 14 em casa, e ele chamava os cantadores,
ele mandava a gente fazer servico pra ele na roca pra no dia ele dar um
dinheirinho a gente pra dar aos cantadores. Quando era no dia, os cantadores
chegavam, elogiavam, come¢avam a cantar, quando na hora de elogiar o
pessoal, botava a bandeja e quem primeiro pagava era eu e meu irmao. [...]
Quando eles [os cantadores] paravam um pouquinho pra tomar café, [...], a
gente pegava na viola dele, ndo tocava nada, mas s6 em pegar, aquilo, pra
mim e meu irmdo, era uma beleza. E ele dizendo sempre “esses meninos,
futuramente, vao ser cantadores”. [...] E a gente decorava os versos que eles
faziam cantando, a gente decorava. Quando eles iam embora, a gente ficava
cantando, fazendo de conta que era eles. Eu sempre escolhia o melhor, o que
cantava melhor.

(Citado por Sautchuk, 2012a, p. 131, 166).

Na geragdo dos repentistas que comecaram a cantar na década de 1980, as

histérias continuam muito parecidas. Antonio Lisboa, nascido em 1959 no Municipio de

Antonio Martins, Alto Oeste Potiguar, conta que era de uma familia de agricultores e

que a divertimento principal na comunidade era a cantoria.

Antes de me entender de gente ja era a cantoria, né? Era o maior
divertimento da regido de 14 do sitio, dos sitios vizinhos. Ja havia aqueles
cantadores muito importantes do radio, que... Que eram famosos, que tinham
programas [no radio]. E tinham [...] menos famosos que vinham fazendo
excursdes, que chegavam nas casas das pessoas de manhd e pediam para
cantar e a noite ja faziam cantorias.

Sua mae era fa de cantoria. Ouviam os programas de radio e faziam cantorias em casa.

“De tanto conviver” com a cantoria, a métrica foi se tornando quase natural para ele.

Com 10 anos eu ja dominava a rima e a métrica e a maioria das modalidades.
Eu ja tinha isso, ja tinha esse dominio. Ndo tinha ainda pensado de ser... de
ser cantador, mas era uma possibilidade. E eu também tinha uma facilidade
muito grande de decorar os poemas, os poemas que cantavam no radio. Que
naquela época ndo era cangdo, ainda era poemas. Entdo cantavam um poema
que ¢ lancado hoje. Na primeira vez que eu ouvia, eu ja decorava. Na

" Vale lembrar que a literatura de cordel no Nordeste do Brasil segue os mesmos principios de
versificagdo da cantoria, compartilhando com esta muitas modalidades de estrofes, como sextilhas, sete

linhas e décimas.
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segunda vez eu ia s tirar alguma duvida e ja tava decorado. Fazia isso com
muita facilidade. Depois eu fui também como opc¢ao, porque era opcdo da
gente 14 daquela regido ou ia para Sdo Paulo ou ia para Brasilia naquela
época ou se tornava agricultor, ou no caso de ser... de ser repentista, ou de
ser carpinteiro, ou de ser pedreiro, era uma saida que a gente tinha pra sair da
roca, né? Porque naquele periodo, trabalhar na roga era uma missdo muito
pesada, né? E ai, essa... Essa situacdo me levou junto com outros poetas —
que ¢ a historia de quase todos.”

Para Lisboa, a expertise na memorizac¢do e canto de poemas foi a ponte para o
canto de improviso. Assim também com a jovem Marcelane Araujo, repentista natural
de Esperantina/PI, fala da presenca da cantoria em sua vida

Eu comecei a ter contato com a cantoria desde muito novinha. Eu escutava
meu pai cantando, que ele é repentista. Escutava também outros cantadores.
Eu sempre tive esse contato. Eu posso dizer que eu cresci escutando
cantoria. Desde muito novinha, eu [...] comecei a acompanhar meu pai em
cantorias. E ele me colocava pra cantar. Comecei cantado cangdes. Ai eu vi
aquele negocio do repente e achava aquilo tdo bonito e pensava: eu tenho
que aprender. Ai, com uns 10 anos, a gente fazia uns trabalhos escritos. [...]
Depois, eu comecei a fazer meus versos e ja fui tentando o improviso
mesmo. Eu acho que ¢ um dom. Deus da pra a gente e ja nasce com aquilo
ali. O tempo vai passando e a gente s6 vai moldando aquele dom.

Para ela, as cangdes foram o primeiro exercicio consistente do canto dentro dos padrdes
métricos. Passou a tentar cantar sextilhas de improviso com o pai em casa. Mas a
primeira vez que cantou repente em publico foi com outro cantador. Sobre a persisténcia
de um antigo preconceito, afirma: “muita gente me diz que cantoria ¢ coisa de homem,
ndo ¢ coisa de mulher. Entdo, eu acho que poucas mulheres se arriscam a ser
poetizas”.*

Outros dois expoentes da “novissima geragdo” sdo os irmdos Jairo e Jeferson
Silva. Nascidos em José de Freitas/PI, cresceram em Brasilia/DF. O repente esteve na
intimidade do lar desde sempre. O pai era repentista profissional e sua casa era
frequentada por importantes cantadores do Distrito Federal: Jodo Neto, Chico Ivo,
Chico de Assis e Jodo Santana, entre outros. Além disso, acompanhavam o pai em suas
cantorias e foram aos poucos se descobrindo poetas. Com dois anos de diferenga entre
eles, na adolescéncia a cantar repente. Os repentistas que frequentavam sua casa e que

testemunharam o despertar da dupla aconselharam que regressassem para o Nordeste

para poderem se desenvolver com maior plenitude na arte. Moraram em Teresina e

" Entrevista a Jodo M. Sautchuk em Paulista/PE, 1 de setembro de 2017.
8 Entrevista de Maria Marcelane da Silva Araujo a Amalle Pereira, Teresina, 3 de setembro de 2018
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Mosenhor Hipolito, importante polo da cantoria no Piaui. Resolveram fixar-se em
Iguatu/CE, a convite do repentista Jonas Bezerra. L4, eles tém mais oportunidades

. . qe . . ...\ 81
profissionais (programa de radio, convites para cantorias e festivais).

m XLII FESTIVAL DE VIOLEIROS
wad 0, NORTE E NORDESTE

No alto, os irmaos Jairo e Jeferson Silva no XLII Festival de Violeiros do Norte e Nordeste.
Teresina/Pl, agosto de 2015. Acima, o veterano Geraldo Améancio numa cantoria com o jovem
Guilherme Nobre em Mossor6/RN, 2 de dezembro de 2017. Fotografias: Jodo Miguel Sautchuk.

8! Entrevista de Jeferson da Silva Barbosa a Jodo Miguel Sautchuk em Teresina/PL, 22 de agosto de 2015.
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No alto, Hel4nio Moreira (esq.) e Felipe Pereira (dir.) no Encontro dos Campedes do Repente.
Casa do Cantador do Brasil, Ceilandia/DF, 10/11/2018. Acima, Cantoria com André Santos (a
esquerda) e Felipe Pereira (a direita) na localidade de Cuité, municipio de Pedro Velho/RN (15
de setembro de 2018). Fotografias: Jodo Miguel Sautchuk.
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Nascido e criado na capital do Rio Grande do Norte em 1998, Felipe Pereira
comegou a cantar aos 14 anos. Seu interesse pela cantoria comegou com a frequéncia as
cantorias do projeto Sexta da Viola, promovido pela Prefeitura de Natal. Passou a
internalizar a métrica das estrofes a ponto de escrever em versos trabalhos escolares.
Comprou a primeira viola e vez as primeiras cantorias em Natal mesmo. Em 2012, ao
participar de um festival promovido pela Associa¢do Estadual dos poetas Populares
(AEPP) conheceu o poeta Helanio Moreira, que tem mais ou menos a mesma idade,
com passou a fazer dupla.®”

Felipe ¢ um caso ainda poco comum de um repentista nascido em uma capital.
Outro caso ¢ Guilherme Nobre, nascido em Fortaleza/CE em 2001, provavelmente o

primeiro cantador oriundo dali. Diz ele:

Sou um cantador 100% urbano. Nasci em 2001. J4 existia celular. A internet
ja estava presente. Meu primeiro contato com cantoria foi com a televisao.
[...] Fui criado por meus pais e meus avos, que sempre me passaram um
sabor sertanejo.

Segundo Guilherme, sua familia paterna ¢ fanatica por cantoria. A lembranga
mais antiga que ele tem do repente ¢ assistir nas manhas de domingo repentistas como
Raimundo Adriano, Antonio Jocélio, José Eufrasio e Ari Teixeira no programa 4o som
da viola, produzido e apresentado pelo repentista Geraldo Amancio na TV Didrio.
Quando Guilherme tinha 11 anos, um tio passou a promover cantorias as quais o pai o
levava. Passou a se desenvolver e fazer apresenta¢des na escola tocando um violao que
ainda ndo sabia afinar e improvisando somente em sextilhas. Foi apresentado a Geraldo
Amancio, que o incentivou e passou a participar de cantorias de Geraldo e Antonio
Jocélio. Aos 14 anos, cantou num festival junto a Régis Trindade (outro jovem, natural
de Maracanau/CE) e passou a fazer cantorias. Por receber nesse festival e nas cantorias
algum dinheiro, resolveu se profissionalizar.

O Poeta Fernando, nascido em Sao José do Egito em 2006, tinha algum contato
com cantoria por meio de seus avos. Porém, foi na escola, com o ensino de poesia
popular instituido como obrigatorio desde 2015 na rede municipal de ensino, que o
garoto aticou seu interesse. Assistiu a primeira cantoria ja aos 10 anos de idade, levado
pelos avds. Depois dessa cantoria, ficou brincando de fazer versos com o avo, que se
dedicou também a explicar um pouco sobre as regras de rima e métrica. Com os

empurrdezinhos do avo e da escola, o encanto pela poesia o levou a querer ser cantador.

%2 Entrevista de Felipe Pereira Vasques a Joio Miguel Sautchuk em Teresina/PI, 22 de agosto de 2015.
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Passou a ouvir os programas de radio locais e comecou a tocar os baides em um violdo,
até que a avo lhe presenteou com uma viola feita por Pedrinho de Sdo Mamede/PB —
um dos artesdos preferidos pelos repentistas profissionais. Em 2018, quando o
conhecemos, frequentava cantorias de poetas como Josimar Clementino, Lazaro Pessoa,
Afonso Pequeno, Denilson Nunes, Valdir Teles e Z¢é Viola, que o convidavam para
cantar um ou dois baides.*

A proximidade, isto é, um contato continuo com o repente seja assistindo
cantorias ou pelo radio, TV, internet e gravagdes ¢ o que desperta na crianga ou no
jovem o interesse pela poesia e vontade ou curiosidade de memorizar e criar estrofes.
Quando isso se torna uma forma de interacdo, seja nas brincadeiras com irmaos e
vizinhos, na declamag@o ou canto junto com algum familiar ou na apresentagdo de
trabalhos nas escolas, a poesia coloca o jovem poeta numa condi¢do de prestigio, de ser
admirado por suas habilidades. Dai, se fortalece a vontade de ser repentista.

Aldeni Bessa repentista cearense nascido em 1980, ¢ otimista com a renovacao
do repente. Segundo ele,

Hé o surgimento de novos cantadores e de bons cantadores [...], provando
que a nossa cultura da cantoria, do repente, do improvisador ndo ira morrer
de maneira alguma. Alguns cantadores da velha gerag@o ja estdo parando,
alguns sem ja poder cantar, como ¢ o caso de Louro Branco [que veio a
falecer], ja ndo pode cantar mais; nosso poeta Sebastido da Silva, que se
encontra adoentado, nosso grande poeta, conhecidissimo no sertdo; Jodo
Paraibano, que ja partiu; o Severino Ferreira, muitos outros. Outros
chegando realmente a velhice, daqui a pouco irdo parar, né? Entdo ta
surgindo bons cantadores, entdo a nossa profissdo estd repleta de grandes
cantadores ai da nova geracao.

Atualmente, despontam, além dos ja citados, poetas como Heldnio Moreira
(Serra de Sao Bento/RN), Z¢ Albino (Itau/RN), Rafaela Dantas (Pau dos Ferros/RN),
Anderson e André Rodrigues (Livramento/PB), Ryan Costa (Teixeira/PB), Michel
Torres (Monteiro/PB), Evaldo Filho (Sumé/PB), Alex Nunes (Aurora/CE), Cicero
Cosme (Aurora/CE), Régis Trindade (Fortaleza/CE), Raul S4a (Lavras da
Mangabeira/CE), Jonas e Joas Rodrigues (Iguatu/CE), Djair Olimpio (Gravatd/PE),
Jodo Lidio (Caruaru/PE), Mateus Ferreira (Sdo Paulo/SP), Nadinho do Riachado
(Riachdao do Jacuipe/BA) e Fabiane Ribeiro (Cod6/MA). Esta ultima, diz que falta
apenas divulgacdo para os novos repentistas: “tem muitos que sdo conhecidos apenas

regionalmente. [...] E o que a gente precisa é que os cantadores que j& sdo renomados

% Entrevista de Fernando Fagner Lopes de Oliveira a Jodo Sautchuk em Sio Jos¢ do Egito, 11 de
setembro de 2018.
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84 . , . ~ .
levem em frente os cantadores novos”.”" Essa tem sido uma pratica desde geracdes mais

antigas, em que um repentista mais experiente toma o novato como dupla para que este
crie os calos do improviso, da disputa, da parceria, das viagens e da relacdo com o
publico. A partir do inicio da década de 1980, Ivanildo Vila Nova passou a promover os
Festivais da Nova Geracdo (FENOGE), que revelou muitos repentistas que vieram a se
consagrar.

Se novos repentistas t€ém surgido com qualidade, embora em menor quantidade
do que em décadas passadas, o que mais preocupa € a renovagdo de apologistas e
ouvintes. Ivanildo Vila Nova, nascido em 1947 expde seu receio.

A gente comegou com um publico que era o publico dos cantadores que se
aposentaram precocemente € a gente criou um publico. De 14 pra ca... Eu
ndo vejo... Vejo muito pouco. Vejo cantadores jovens cantando e
convencendo. Agora, poucos [ouvintes] acompanhando. Como se
acompanhava... Aquelas imensas torcidas de Moacir [Laurentino], de
Sebastido [da Silva], de Severino Feitosa, de Oliveira de Panelas, de Ivanildo
e Geraldo Amancio, de Louro Branco e Daudeth Bandeira. Aquele negocio,
aquele clima, eu hoje ndo vejo assim. [...] Tem muita gente que continua
vivendo desse publico que foi feito em 74, 78, 82, dos anos oitenta. Ainda
tem muita gente vivendo desse publico.

No mesmo sentido, Z¢ Cardoso pondera:

O problema maior esta ai. [...] A dificuldade maior é essa, porque essa
meninada mesmo [...], eles hoje cantam para os ouvintes de Sebastido, de
Moacir, de Z¢é Cardoso, Valdir Teles, Antdénio Nunes de Franca, todo esse
povo, né? Mas aqui e acola surge gente nova também pra acompanhar
cantoria. Nao ¢ muito abrangente como era antigamente, mas surge também.
[...] E bem complexo, é bem dificil dizer. [...] Vocé vé, uma regiio como
Limoeiro [do Norte], a tradi¢do ¢ tdo grande, que, tem cantoria aqui de ter
quase mil pagantes no portdo. E tem regides por ai que ndo junta essa plateia
porque o povo ndo ¢ bem vivenciado com a cantoria. O que falta mais ¢ a
comunicagao.

Guilherme Nobre demonstra a perspectiva dos mais jovens sobre esse problema.

Eu tenho 16 anos. Quando eu me sento na cadeira pra cantar, eu percebo, a
maioria do meu publico tem de 50 a mais de idade. E uma coisa que vem ao
pensamento: daqui a trinta anos, se o publico ndo se renovar, pra quem eu
vou cantar? Serd que terei a mesma agenda que tenho hoje? Que vou cantar
nos mesmos lugares em que canto hoje? O que me preocupa ¢ o publico.
Apesar de a gente conseguir juntar multiddes em cantorias.

A diminuicdo ou do publico e a perda de espacos de realizagdo de cantorias e
festivais se faz sentir em varias regides. Em Fortaleza, o apologista Orlando Queiroz

organiza desde 2007 o evento Quinta com Verso e Viola. Por muitos anos,

8 Entrevista a Amalle Pereira, 2018.
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mensalmente, uma dupla de repentistas convidados atraia publico para encher ou lotar o
Teatro Emiliano Queiroz, do SESC. Desde 2015, o publico ja ndo comparece com a
mesma quantidade e, a ponto de aumentar o intervalo entre as edi¢des do evento para
dois ou trés meses. No Distrito Federal, Chico de Assis sintetiza a percep¢do dos
cantadores locais de que ha um declinio da cantoria no DF.

A Casa do Cantador dava boas cantorias de pé-de-parede. Vinha muita
gente. Aqui, teve cantoria de dupla famosa de lotar pagando na
bandeja. Eu fiz muitas cantorias, aqui, com cantores diferentes de fora
e, até com os daqui. E, tinha muitos bares, que tinha cantorias. [...] E
casas de familia — varias, varias. Mas, as pessoas, ja com idade
avangada, faziam cantorias e ndo fazem mais. [...] Porque, essas
pessoas [...] ja tinham o habito de fazer as cantorias 14 [no Nordeste].
Vieram morar aqui [no Distrito Federal] e continuaram fazendo. Por
isso que ela foi fracassando, fracassando e, praticamente, até que
zerou. Eu ndo conhego nenhuma pessoa, aqui, que faca cantoria e
convide cantadores.*

Os poetas percebem que diante da diversidade de expressdes artisticas e formas
de diversao na atualidade e do enfraquecimento dos vinculos sociais que
tradicionalmente sustentaram a cantoria, ¢ preciso mais divulgacdo para que o repente
possa cativar novas audiéncias. Nesse sentido, Guilherme diz que “mesmo no Nordeste,
ha muito desconhecimento sobre o que ¢ cantoria. Quando eu digo a alguém que sou
repentista, normalmente eu tenho que explicar o que um repentista faz”. Z¢ Cardoso
exemplifica: “¢ interessante como tem pessoas que me dizem ‘eu ndo sabia o que era
cantoria. Eu vi a primeira vez, me apaixonei’. Quer dizer, c€ tem que assistir pra poder
gostar. Se ndo assistir, vocé ndo vai gostar nunca”.

Os repentistas concebem a historia da cantoria em termos de uma evolugao
marcada cronologicamente pela sucessdo de geracdes. Entendem que cada geracdo teve
ou tem um papel e uma contribui¢do a cantoria. Diante dos desafios atuais, poetas e
ouvintes acreditam no potencial da “nova geracdo” de repentistas. Esses jovens também
tém fé em si mesmos. Em 2015, os poetas Jeferson Silva e Felipe Pereira contavam 18

anos de idade e cantaram sextilhas sobre os horizontes e os desafios de sua geracao:

Jeferson Silva

Na arte da cantoria

Eu quero permanecer
Meu dever é ndo deixar
A cantoria morrer

% Entrevista para a esquipe do projeto Identidades Sonoras — Repentistas do DF, Coordenado pelo Prof.
Flavio Santos Pereira (Departamento de Musica/Universidade de Brsilia) em Ceildndia, 09 de agosto de
2017.
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O que for ao meu alcance,
Estou disposto a fazer.

Felipe Pereira

Pra arte sobreviver

Em cidades diferentes,
Nos devemos escutar
Também aos experientes
Porque eles ddo ajuda

Aos jovens remanescentes.

Jeferson

Eu vivo dos meus repentes
Atingindo a minha meta
Jesus me fez cantador

E meu irmao nasceu poeta
Deus criou dois de uma vez
Pra arte ficar completa.

Felipe

Uma geragdo completa

Que vai plantando os seus graos
Também somos cantadores
Também somos cidadaos

E o futuro dessa arte

Esté posto nas nossas maos.
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I1. BENS CULTURAIS ASSOCIADOS AO REPENTE

Embolada

O coco de embolada, ou simplesmente embolada,’® é uma variedade de coco em
que acdo criativa dos artistas e a aten¢do de seu publico se concentra fundamentalmente
nos versos cantados, ndo havendo danga. Seus poetas sao chamados de emboladores de
coco, emboladores, coquistas ou cantadores de coco (embora as duas ultimas
designacdes possam se referir também a cantores de outras variedades de coco). A
embolada ¢ cantada por dois cantadores que se acompanham de pandeiro ou ganza, seja
alternando-se no improviso ou canto de estrofes, seja um cantando estrofes e o outro

cantando a resposta, isto é, um refrao.

Frank Salusiano e Nazar do Pandeiro cantam cocos de embolada em Tacima/PB, 19 de
setembro de 2018. Fotografia: Jodo Miguel Sautchuk.

% Mario de Andrade catalogou o termo como referéncia ndo ao um género musical especifico, mas a
modalidade de estrofe usada para o canto solista nas dancas do Nordeste. Segundo ele, o termo
“embolada vem de ‘bola’, palavra muito confusa na terminologia do cantador nordestino, e cujo sentido
mais perceptivel €: jeito poético-musical de cantar. O cantador nordestino fala constantemente na ‘minha
bola’ pra englobar tudo o que corresponde a maneira pessoal dele de cantar, e nos desafios avisa o
antagonista que lhe destruira a bola e coisas assim” (1989:199).
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Atualmente, o instrumento mais utilizado pelos emboladores para o
acompanhamento do canto ¢ o pandeiro. J4 foi comum a fabricacgdo local dos pandeiros
usando couro, madeira e outros materiais disponiveis.®” Hoje, sdo mais utilizados
modelos industrializados, com corpo de madeira, acrilico ou metal, pele de 10
polegadas em nylon e cinco ou seis platinelas duplas de metal (Marinho, 2016: 84). O
toque apresenta acentuacdo semelhante a da zabumba no baido ou do bordao no toque
de viola dos repentistas: XD (Travassos, 2001: 90; Marinho, 2016:97). Mais que
mero acompanhamento, assim como a viola para os repentistas, o pandeiro ¢
mencionado pelos coquistas como verdadeiro companheiro de arte e de vida. Como nos
disse Antonio Caju: “criei a familia com um pandeiro velho [...]. Esse pandeiro ¢ meu
patrdo, faz a minha morada, faz tudo pra minha familia... tudo vem de um pandeiro,
né?”"

Os emboladores Antonio Caju e Verde Lins dizem que anteriormente
predominaram o ganza e a maraca® — Cascudo mencionou apenas esses dois
instrumentos ao descrever a embolada (1984, p. 167 e 184). Marinho (2016: 82-83)
recolheu um relato mais detalhado dessa mudanca. Os cantadores paraibanos
Cachimbinho e Geraldo Mouzinho contam que o primeiro deles numa viagem na década
de 1950 a Alagoas, conheceu emboladores que usavam pandeiro, adotando entdo o
instrumento e influenciando outros emboladores em seu retorno a Paraiba.

A embolada ¢ também uma arte improvisatoria, embora o embolador ndo tenha
obrigacdo de sempre improvisar. Faz parte da apresentacdo dos emboladores o canto
dos trabalhos, obras poéticas compostas de antemao e memorizadas para apresentacdes
e gravagdes (Travassos, 2001:91; Marinho, 2016, p. 107).”° E mesmo nos momentos de
improviso, a énfase ndo estd na criagdo de estrofes sempre novas (como no repente de
viola), mas na manuten¢do da métrica do canto apoiada nos acentos do pandeiro e no
didlogo poético em andamento frenético, numa prova constante de agilidade da mente e
da “lingua”. Nesse sentido, o coquista Jos¢ Calazans Rodrigues, o Jararaca, afirmou que
a embolada “‘E a doenga da rima’. E a sucessdo ininterrupta de pensamentos girando
uns por cima dos outros numa correria espantosa, numa loucura de inspiragdo. [...] E

um monstro sem pé nem cabega” (Rodrigues, 1928, p. 99). No mesmo rumo, Oneyda

*7 Entrevista concedida por Anténio Caju (Antonio Vicente da Silva) a Wagner Chaves em Lagoa de
Itaenga/PE, 02 de novembro de 2017.

% Idem.

% Idem.

% Entrevistas de Jodo Lourengo a Jodo M. Sautchuk em Caruaru/PE, 2007 (Acervo do pesquisador), e
Antonio Caju, 2017.
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Alvarenga sintetizou algumas caracteristicas poético-musicais da embolada: a melodia ¢
tecida por “valores rapidos e intervalos curtos” e os texto, seja comico, descritivo ou
“consistindo apenas de uma sucessdo de palavras associadas pelo seu valor sonoro”, é
cheio de aliteragcdes e onomatopeias, de diccdo complicada, complicagdo que a rapidez
do movimento musical aumenta (citado por Travassos, 2001, p. 90). Seguindo essas
reflexdes do cantador e da estudiosa, Elizabeth Travassos ressaltou na embolada a
presenga constante das aliteracdes, em que silabas se repetem sucessivamente no meio
dos versos (ou linhas) em posicdes ritmicas semelhantes e o uso palavras de sentido
enigmatico e a enumeragdo de listas. Af, as palavras em sequéncia mais exibem a
capacidade de canto e criagdo em alta velocidade que propriamente o nexo de uma
descri¢do ou reflexdo sobre algo (Travassos, 2001, p. 91; 2014, p. 131, 133).

Como repentistas e cordelistas, os emboladores dizem que sua arte segue as
regras de métrica, rima e ora¢do. Porém, ¢ comum os proprios emboladores dizerem que
a embolada “é mais povao”, “¢ o popular” e que a cantoria de viola “¢ mais cléassica”,
“erudita”, pois na embolada, carrega-se no humor de duplo sentido, se pode dizer tudo
sem tanta preocupacdo de “rimar certo”, como tém os violeiros: “pode embolar tudo”.”!
Por um lado, a rima e a oragdo sdo mais abertas na embolada que na cantoria de viola e
no cordel. Por outro, a métrica assume papel ainda mais proeminente. Como explica
Jodo Lourencgo, “com o pandeiro, se vocé desmetrificar [0 verso], fica um espaco. Na
linguagem popular, chamado rombo. Fica um rombo que todo mundo nota que o
coquista errou” (grifo nosso).”

Vamos entdo a classificacdo de métrica empregada pelos emboladores. Usam a
palavra verso para indicar um grupo de /inhas ou pés, ou seja, 0 que em outros
contextos chamariamos de “estrofe”. Assim, cada verso possui quatro, seis, sete, oito ou
dez linhas (Marinho, 2016:122). Para o improviso ¢ utilizada principalmente a
modalidade de estrofe chamada de embolada ou quatro linhas: uma quadra de versos de
sete silabas poéticas, sendo que o segundo e o terceiro rimam entre si, 0 quarto termina
em “4” ou “ar” e o primeiro deve pegar a deixa, ou seja, rimar com o segundo e terceiro
da estrofe do anterior cantada pelo parceiro. Pode ser entremeada com um refrdo. Uma

cantoria de embolada sempre comeca em quatro linhas, com os poetas falando sobre o

°! Entrevistas dos emboladores Peneira (Manoel Elias de Freitas) a Ana Carolina Nascimento em Sdo
Paulo/SP, 20 de fevereiro de 2016; Marreco (Luciano Pereira da Silva) a Felipe Porfirio Silva em
Fortaleza/CE, 2017; e Franc (Francisco Salustiano dos Santos) a Jodo Miguel Sautchuk em Tacima/PB,
19 de setembro de 2018.

%2 Entrevista Jodo Lourengo, 2007.
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contexto da apresentacdo, sobre a plateia, o ato de cantar e lancando desafios ao
parceiro.

Caetano

Tempo tem que mudar
Do inverno ao verdo
Muita seca no sertdo

E riqueza na beira-mar

Barra Mansa

Tempo tem que mudar
Do inverno ao verdo
Muita seca no sertdo

E riqueza na beira-mar

Tempo tem que mudar

Caetano

Eu com Barra Mansa canto
H4 vinte anos passado’
Que a gente ta duplado

E cantando aonde chegar

Barra Mansa

E com Caetano a meu lado
Que ha vinte ano’ eu venho
Mas o prazer que eu tenho

E de ver vocé cantar

Caetano

Eu vou cantar porque tenho
Cantoria na memoria

Nem vai, nem trinca, nem tora
E nem eu paro de cantar

Barra Mansa

A 4gua s6 vai embora
Depois que tora a barragem
E cantador sem coragem
Fica ruim pra Viajar.93

Ha variagdo em que o primeiro verso da embolada tem apenas quatro silabas,
que recebe o nome de embolada de meia fala. Em 1930, Mario de Andrade (1989: 199-
200) dizia ser essa a modalidade de estrofe mais comum na embolada, e d4 como
exemplo a famosa

Rebola a bola
Vocé diz que d4, que da
Vocé diz que da na bola

% Apresentagdo no Festival de Repentistas em Ferreiros/PE em 29 de outubro de 2017 (acervo de Jodo
Miguel Sautchuk).
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Na bola vocé ndo da.

Um derivado da embolada é a embolada corrida, que consiste na jungao de duas
ou trés quadras de embolada ou de embolada de meia fala cantadas em sequéncia por
um coquista com a resposta de um refrdo ou em alternancia por dois poetas. Recebe
também a denominagdo de coco de pagode. E bastante utilizado para a composi¢io de
trabalhos.

Franc

Me diga é um A é BE é um CE

Diga é um CE é um BE é um A

O e nem é A nem é BE e nem é CE
Cantador e nem é CE nem é BE e nem é A

Nazar

Olha, me diga é um A é BE é um CE
Diga é um CE e é um BE é um A

O e nem é A nem é BE e nem é CE
Cantador e nem é CE nem é BE e nem é A

Franc

E um pandeiro

E verso de improviso
Peneiro, machuco e piso
Na arte de embolar

Pode cantar coco

Venha do jeito que queira
Que eu subo minha ladeira
Quando eu quero ¢ devagar
Se for devagar

Mas querendo € apressado
Que eu cantando improvisado
Mas ninguém pode pagar

Franc

Me diga é um A é BE é um CE

Diga é um CE é um BE é um A

O e nem é A nem é BE e nem é CE
Cantador e nem é CE nem é BE e nem é A

Nazar

Olha, me diga é um A é BE é um CE
Diga é um CE e é um BE é um A

Ambos

O e nem é A nem é BE e nem é CE
Cantador e nem é CE nem é BE e nem é A

Nazar

E a cultura

Junto com meu camarada
Vou mostrar minha embolada
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Pro mundo todo escutar
Eu sou Nazar

Quando eu pego no roteiro
Eu s6 pego no pandeiro
Porque sei improvisar

Olha, me diga é um A é BE é um CE
Diga é um CE e é um BE é um A

Ambos

O e nem é A nem é BE e nem é CE
Cantador e nem é CE nem é BE e nem é A.”*

O oitavdo segue métrica semelhante, sendo que rimam entre si o quarto € o
oitavo versos. Canta-se um refrdo com o mesmo molde dos “versos”. Nao encontramos
essa nomenclatura nos estudos e catalogacdes sobre modalidades poéticas do coco de
embolada (Ayala e Ayala, 2008; Marinho, 2016), mas ela nos foi exemplificada por

Franc e Nazar:

Franc

Alb, meu povo

Eu t6 chegando aqui agora
Antes que passe da hora

E antes da hora passar
Nazar

Na embolada

Na pancada do pandeiro
No repente brasileiro

Eu daqui vocé de ld

Franc

Meu nascimento

Foi o comego da morte
Porque eu nem tive sorte
De ir pra maternidade
Uma esteira

Que me serviu de toalha
Numa casinha de palha
Bem distante da cidade

Nazar

Quando eu sai

Do bucho da minha mae

Logo o meu primeiro bainho
Foi dentro de um riacho

Eu dei um grito

Por que eu tava com frio

Pulei de dentro do rio

Mamae disse “0 cabra macho”.

% Entrevista a Jodo M. Sautchuk em Tacima/PB, 19 de setembro de 2018.
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Franc
Alo, meu povo [...]

O carreirdo consiste em décima de versos de sete silabas, sucedida por um
refrdo. Pode ser utilizado para o improviso, mas ¢ mais empregado para os trabalhos.

Ambos

Me diga se é ou ndo

Me diga se é ou ndo
Ninguém faz igual a gente
Porque nao tem condigdo

Vem-Vem

Caju, eu pego e sustento
Caetano desiste cedo

Barra Mansa sente medo
Porque ndo tem meu talento
Xexéu ndo tem dois por cento
Da minha capacidade
Rouxinol s6 tem maldade
Pinto s6 canta apanhando
Eu vengo tudo cantando

Na maior facilidade

Ambos

Me diga se é ou ndo

Me diga se é ou ndo
Ninguém faz igual a gente
Porque ndo tem condigdo

Antonio Caju

Cantei no Rio de Janeiro
Achei a cidade boa
Viajei pra Jodo Pessoa
Carregando esse pandeiro
Cantei o Brasil inteiro
Para mostrar o meu plano
Cantei no solo baiano
Em Brasilia, eu cantei

Eu fui, eu sou, eu serei
Coquista pernambucano

Ambos

Me diga se é ou ndo

Me diga se é ou ndo
Ninguém faz igual a gente
Porque ndo tem condigdo

% Apresentagdo em Festival de Repentistas em Nazaré da Mata/PE, 7 de junho de 2007 (acervo de Jodo
M. Sautchuk).
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Os emboladores também cantam motes em sete silabas (o de dez silabas sendo
pouco comum entre eles), sendo este um género mais apropriado para o improviso. Ja as
sextihas e sete linhas (septilhas ou setilhas), intercaladas com respostas de duas linhas,
servem para compor trabalhos. Apesar da insercdo dos refrdes, sdo as mesmas
modalidades consagradas na cantoria de viola e no cordel. Marinho (2016:127-128) vé
ai um ponto de contato com entre embolada e repente e cabe lembrar que os
emboladores também tinham por pratica cantar folhetos de cordel.

Para esses poetas, sua arte ¢ produto de uma habilidade inata. Dizem ser um
“dom” conferido pela “natureza” ou de origem divina — e pra maioria deles essas duas
fontes sdo uma so. Para o célebre Geraldo Mouzinho a embolada “é um dom[...] E uma
coisa que vem de vocé[...] Que nasce no seu sangue[...] sua intuicdo, sabe? [...] Da sua
mente.” Toinho da mulatinha garante que embolada “ndo se aprende”, ¢ um dom da
natureza. Para Lindalva “o pandeiro [...] foi uma das inteligéncias que Deus me deu,
porque eu nunca estudei pra pegar o pandeiro”. Curi6 de Bela Rosa diz que aprendeu
coisas com 0s mais experientes (por observagdo e ensinamentos), mas que “improvisar,
fazer na hora, ndo. [...] Ninguém me ensinou nao. [...] J& veio diretamente, né? J& veio
da natureza mesmo [...] Dado por Deus” (entrevistas citadas por Marinho, 2016: 63-
64). Antonio Caju sumariza: “verso, Deus bota na cabeca e a gente bota para o mundo.
Né? Nao ¢ a gente que bota na cabeca. Deus ¢ quem coloca e a gente brota para o
mundo, para os nossos ouvintes, que gostam da coisa. E ¢ gracas a Deus que o povo
gosta de mim”.”®

Portanto, para ser poeta ¢ preciso nascer poeta. Por outro lado, todos sabem que
poeta ndo nasce pronto e que hd processos de aprendizado. Ou seja, os emboladores
relatam que despertaram pra arte ouvindo desde a infancia outros poetas e que contaram
com 0s mais experientes para se aprimorarem.

Anténio Caju, nascido na década de 1940 em Alianga/PE, conta que sua
tendéncia pela poesia...

Teve um toque do meu tio, irmdo de papai, que cantava de viola. Teve outro
de papai que ele cantava o coco, mas o coco de pisada.” [...] Papai cantava
e a gente em casa ouvia. [...] De garoto, a gente assistia. Meu pai botava
cantoria de viola em casa e a gente arranjava um negdcio ou qualquer coisa,
fazia a vez de uma viola, vez dum pandeiro e ia cantar na festa das bonecas

% Entrevista Antonio Caju, 2017.

°7 Segundo o proprio Antonio Caju, trata-se do coco cantado numa reunido com a finalidade de construir
uma casa de taipa para a moradia de jovens que estdo se casando. O coco ¢ tocado em tambores chamados
bombos e os participantes cantam e dangam pisoteando o barro e assim o preparando para uso nas paredes
de taipa.
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que as meninas fazia. Fazia uma festa e a gente era os cantadores. Mas ai, foi
subindo a idade e quando eu cheguei assim numa base de dose anos eu ja
cantava embolada, ja cantava as vezes um verso de viola. [...] E por ai ja
veio a mente. Ja vinha do sangue poético e eu comecei a partir mais pra
embolada. [...] Depois fui trabalhar, ajudar meus pais no rogado, mas
sempre cantava. Mas ndo profissional. Quando eu estava com quinze anos, ja
fiz a primeira cantoria, fiz a primeira cantoria de saldo.”

Desenvolveu-se até que foi convidado por coquistas como Sabia do Norte e
Cachimbinho para fazer programas de rddio em cidades como Limoeiro/PE e
Carpina/PE.

Jodo Lourenco ¢ repentista violeiro, mas comegou sua carreira como embolador.
Nascido em Pilar/PB em 1955, ele trabalhava com a familia para uma fazenda (ou
engenho) de cana de acglcar. Ainda na infancia, perdeu o pai, agricultor e cantador de
viola. Sobre essa €poca, ele conta:

Fui ouvinte dos coquistas Golado e Azuldo, que eram de Caruaru. Todos os
dois ja faleceram. Eles cantavam no radio. O radio era levado a bagaceira do
engenho, como se diz, na frente da casa grande. Todo mundo ouvia. Eu
comecei ouvir e, daquilo, também comecei cantar. S6 que eu comecei cantar
escondido [...] porque tinha vergonha. [...] A gente s6 ouvia violeiro e
coquista através de radio a pilha. E, coquista, eu vim a conhecer depois de
grande. Eu ouvia pelo rddio e me lembro que na minha infancia e
adolescéncia nunca vi um cantador de coco ao vivo — nunca, nunca. S6 ouvia
pelo radio.

J& adulto, Jodo foi trabalhar em Jodo Pessoa como carpinteiro. Em 1976, ao assistir uma
cantoria de Cachimbinho e Geraldo Mouzinho, cantou também e, com incentivo
daqueles dois mestres, tornou-se embolador de coco. Teve sucesso com o nome artistico
de Jodo Pred, que usou até 1983, quando tornou-se repentista violeiro.

O embolador Jota, nasceu em Russas/CE em 1973. Sua familia era de
trabalhadores rurais e tinha como principais divertimentos as cantorias de viola e os
programas radiofonicos de repente e embolada. A embolada era ainda novidade naquela
regido do sertdo cearense, trazida pela participagdo no rddio de duplas como
Cachimbinho e Geraldo Mouzinho, Pena Branca e Cachimbinho, Concriz e Jodo Prea,
que vinham da Paraiba, Pernambuco e Rio Grande do Norte. Jota e seu irmao mais novo
comegaram a cantar em dupla para as criancas da vizinhanga. Seus pais promoviam
cantorias de viola e certa vez realizaram uma cantoria com Beija-Flor ¢ Vem-Vem,

emboladores que se formaram na regido. A dupla se impressionou com o interesse dos

**Entrevista Anténio Caju, 2017.
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dois meninos e passou a levar os dois garotos para participarem de suas cantorias em
Fortaleza e outras localidades. Jota conta que

Dai foi que comegamos a bater um pandeiro a pegar o ritmo da embolada.
Porque a gente ndo tinha a experiéncia, ndo tinha a malicia, mas j4 sabia um
verso de quatro (aqui, acold, errava, passava pra seis, depois, se
profissionalizando foi que a gente entendeu o que era um verso de seis,
decassilabo, setessilabo e por ai foi.

Como eram muito novos, seus pais colocaram a condi¢do da companhia do irmao mais
velho para que viajassem. Ele foi também “pegando jeito” e formou-se o trio Jota,

Jotinha e Jotdo. Por meio de Beija-Flor e Vem-vem, conheceram outros emboladores .

Franc dos Santos, nascido em Serra de Sdo Bento/RN em 1985, filho de um
trabalhador rural e rabequeiro relata que ele e o irmdo (Nazar, seu colega de profissdo)
conheceram a embolada pelos programas de em que cantavam Manoel Batista,
Cachimbinho, Geraldo Mouzinho e outros. Diz ele que

decorava aquelas coisas que a gente achava bonito. Tanto os gracejos quanto
os trabalhos bonitos. E ai, quando ia pra escola, na hora do intervalo, do
recreio, ai 14 vai eu cantava embolada pros meus colegas no grupo escolar. E
as professoras achavam bonito, todo mundo gostava, batia palmas e foi ai
comegou os primeiros trabalhos: na escola. [...] Na realidade, eu era
pandeirista do meu pai. Com dez anos, eu ja fazia um tempdo que tocava
pandeiro pra o meu pai tocar rabeca. E meu irmao tocava triangulo. E apos o
falecimento do meu pai, foi por necessidade mesmo que a gente encarou a
profissdo da embolada. Eu com pandeiro e meu irmdo com o triangulo, que
nem pandeiro tinha pra ele me acompanhar. E ai comecamos nas feiras
livres. Cantando e ja trazendo pra casa o pao de cada dia apds o falecimento
de nosso pai.

Os poetas falam da naturalidade e da constancia com que faziam versos desde a
infancia como fator central para que abragassem a embolada como profissdo — mesmo
os que se referem a contingéncias mais duras influenciando essa decisdo, como a
necessidade de sustento mencionada por Franc. O surgimento de poetas estd ligado a
circulagdo da poesia como parte de um ambiente, quase sempre do proprio ambiente
familiar.

Atualmente, pode-se dizer que grande parte dos emboladores é origindria das
regides de mata e agreste dos estados de Alagoas, Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do
Norte e também do semidrido do Ceara (no Vale do rio Jaguaribe, por exemplo) e do
Rio Grande do Norte (na por¢do oeste do estado). Desde a década de 1980, Sao Paulo

também se tornou um importante polo da embolada, reunindo poetas oriundos de varios

110



estados nordestinos. Poetas como Peneira, Sonhador e Verde Lins passaram a se
apresentar em publico e a viver da embolada depois de migrarem para Sdo Paulo em
busca de empregos na industria e na construgao civil.

Assim como no que se refere ao repente, a origem historica da embolada ¢
incerta € 0 maximo que aqui podemos fazer nesse sentido ¢ buscar pelos relatos e
registros mais antigos da embolada. Mario de Andrade, a partir de seu encontro com o
cantador Chico Antonio em Pedro Velho/RN em 1929, especulou tratar-se de uma
derivacdo do coco de roda — supondo ser a resposta (o refrdo) uma sobrevivéncia da
danca de roda (Andrade, 1989, p. 199). Luis da Camara Cascudo, vinculou a embolada
ao universo canavieiro da zona de mata atlantica no Nordeste e ao agreste,
considerando-a entdo pouco presente no sertdo — posteriormente, Aloisio Vilela (1980) e
Théo Brandao (2007) abordaram a estreita ligacdo da embolada com a cultura mais
proxima do litoral. Se ha ai algum fundamento, essa afirma¢@o ndo pode ser tomada de
forma absoluta, pois em 1938 a Missdao de Pesquisas Folcléricas (coordenada por
Mario) gravara o coquista José¢ Aleixo Crianga em Patos/PB, no sertdo Paraibano. E
alguns emboladores atuais (como o Antonio Caju) se referem ao histérico repentista
Inacio da Catingueira como embolador de coco.”

Se essas indicagdes mostram apenas alguns indicios para uma historia da
embolada, o fato é que essa arte tem uma trajetéria consideravel de didlogos com a
cantoria de viola. Atualmente, sdo conhecidos repentistas (violeiros) que comegaram
sua carreira como emboladores (o paraibano Jodo Lourengo, residente em Caruaru/PE e
o alagoano Jodo Procdpio) e outros que praticam esporadicamente a embolada (como
Aldeni Bessa, de Limoeiro do Norte/CE). Ha renomados emboladores que no inicio de
sua trajetoria cantaram repente com viola (como o cearense Marreco € o pernambucano
Peneira, residente em S3o Paulo). Os repentistas da viola tomaram de empréstimo
diversas modalidades poéticas da embolada como “Boi da Cajarana” (gravada em disco
por Venancio e Corumba na década de 1950), “Remo da Canoa” (levada para o repente
de viola por Jodo Lourenco na década de 1980), “Tudo eu Sei Ninguém me ensina”,
“Minha maleta ¢ um saco, meu cadeado ¢ um né” e “Falta um boi Vaqueiro no meio
dessa boiada”. Alguns violeiros passaram a criar modalidades de cantoria semelhantes a
essas vindas da embolada (no que se refere a ritmo, melodia e harmonia), € os coquistas

passaram a utiliza-la.

% Idem.
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Os emboladores fazem cantorias de pé-de-parede (de embolada) e apresentagdes
em situacdes diversas. No agreste e zona da mata de Pernambuco, ¢ comum a
participagdo ndo competitiva (como “atragdes especiais”’) de emboladores nos festivais
de repentistas. Porém, ¢ a apresentacdo em pracgas e feiras o0 modo mais conhecido de
atuacdo desses poetas tanto no Nordeste quanto em outras regides do pais. Em muitas
cidades, locais centrais e de grande circulagdo de pessoas se tornaram ‘“‘pontos” de
atuagdo de duplas de emboladores que se revezavam diariamente no canto € nos ganhos
financeiros — como outrora as Pragas do Diario em Recife, do Ferreira em Fortaleza e,
ainda hoje, da S¢ em Sao Paulo. Entre improvisos e composi¢des os emboladores
“passam o pandeiro” para receber pagamentos ou vendem midias com suas gravacdes
para os ouvintes (pela ordem, Lps, K7s, Cds e Dvds). Em 2007, os irmaos Jota, Jotinha
e Jotdo faziam relativo sucesso viajando pelo Nordeste sempre com uma carga de seus
titulos de Cds e Dvds — os quais mandavam produzir em uma fabrica de midia digital
em Caucaia/CE — apresentando-se principalmente em cidades do interior. Eles nao
“passavam o pandeiro”, quer dizer, ndo pediam pagamentos pelos versos cantados em
publico. Suas apresentagdes eram o momento de venda de cds e dvds. Segundo eles, os
emboladores que passavam o chapéu estavam em dificuldade, pois acabaram esgotando
o publico dos lugares onde cantavam diariamente e sofriam com a comparacdo de seu
trabalho com a mendicancia. Segundo eles, seria essa a causa do ocaso de importantes
pracas de embolada nas capitais nordestinas. A gravacdo e venda de uma profusa série
de Cds e Dvds com trabalhos autoria propria lhes parecia entio uma maneira mais
digna, eficiente e moderna de exercer a profissio da embolada — corroborada pela
relativa prosperidade desse trio naquele momento.

Os emboladores queixam-se de sérios empecilhos e dificuldades que recairam
sobre essa pratica. Os espetaculos de rua costumam ser vistos com desconfianga pelas
autoridades publicas que passam cada vez mais a proibir essa modalidade de
apresentacdo ou a exigir licencas e autorizagdes que em muitos contextos a
inviabilizam. Quanto a isso, Jota lamenta que no interior do Nordeste, muitas prefeituras
exigem licencas que elas mesmas levam dias para emitir, tornando dificil que uma dupla
de emboladores em viagem possa se apresentar em pracas e feiras — pois os custos das
viagens envolveriam a hospedagem em cada cidade até que sua apresentacdo fosse
liberada. Em 2016, Peneira relatou que apds um periodo de proibicdo absoluta das
apresentacdes em praca publica, a prefeitura de Sdo Paulo liberou as apresentacdes e

venda de Cds e Dvds pelos emboladores exclusivamente em algumas regides centrais da
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cidade. Ainda assim, a atuacdo desses artistas ficou restrita aquela drea. Em outros
municipios paulistas, ¢ permitida a apresentacdo em lugares publicos, mas ndo a venda
do “material”. Além disso, nos ultimos anos, o drastico declinio da venda de midias
fisicas de dudio e video tornou arida essa fonte de renda para os emboladores, deixando
sem chdo os que viam ai o futuro da embolada. E, ndo bastasse, muitos emboladores
relatam constrangimentos morais e perdas materiais por terem seus ‘“materiais”
apreendidos pela policia ou por fiscais de 6rgaos publicos.

Os programas de radio sdo relevante meio de atuacdo dos emboladores,
contribuindo por décadas para a formacdo de plateias e para o surgimento de novos
poetas. Consagrados emboladores como Lindalva, Peneira, Verde Lins, Antonio Caju,
Jodo Lourenco, Jota, Franc e Nazar atribuem grande importincia aos programas de
embolada nas emissoras de radio no despertar de seu pendor pela poesia € no seu
desenvolvimento profissional.'” Infelizmente, os atuagdo dos emboladores nos
programas de radio reduziu-se bastante nos dias atuais, principalmente pela dificuldade
que esses artistas t€ém em levantar recursos financeiros para pagar um horario em uma
emissora.

Tudo isso tem levado coquistas como os cearenses Jota e Marreco a verem com
preocupacdo o momento atual da embolada. Apesar de termos emboladores jovens
como Canarinho de Caueiras (nascido em 2003), Condor ¢ Will (atuando em Campina
Grande/PB), dizem ser muito raro o surgimento de novos emboladores e ser cada vez
mais comum emboladores tarimbados abandonarem a profissdo e buscarem outro meio
de vida. E atribuem isso tanto a falta de politicas publicas que valorizem a diversidade
cultural dos estados e municipios quanto a falta de articulacdo e mobilizagdo dos
proprios emboladores em torno de pautas de interesse de sua arte e de sua coletividade —
na organizacdo de associagdes proprias ou na producdo de festivais ou outros tipos de
evento que diversifiquem suas formas de apresentacdo e sensibilizem novos publicos.
Dez anos antes, Jodo Lourengo comparou a cantoria de viola e a embolada, dizendo que
todo ano apareciam no Nordeste novos violeiros bem capacitados, enquanto
emboladores ndo surgiam com a mesma frequéncia. Segundo Lourenco, isso se devia ao
fato de a embolada ter menos “espago”, ou seja, menos mercado, visibilidade e prestigio

que o repente. Embora estejamos lidando com estimativas parciais, constatamos que

1% Cf. Marinho (2016) e entrevistas de Peneira e Verde Lins a Ana Carolina Nascimento Sdo Paulo em 20
de fevereiro de 2016; de Jota a Jodo M. Sautchuk em Limoeiro do Norte/CE em 6 de dezembro de 2017.
de Jodo Lourengo, 2007.
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preocupacdes mais recentes de Jota e Marreco refletem uma realidade persistente, o que

¢ preocupante quando pensamos na continuidade dessa arte.

Aboio

O aboio ¢ uma manifestagdo poética que abarca estrofes improvisadas e
composi¢cdes memorizadas. Tanto os improvisos quanto as composigdes sao
entremeadas por uma sonora, um canto sem palavras. Seus poetas sdo denominados
aboiadores e, em geral, se apresentam sem acompanhamento instrumental.

Aboio ¢ também o canto de trabalho do vaqueiro nordestino. Nesse sentido mais
especifico, o aboio consiste na sonora por ela mesma, sem a versificagdo, e ¢ também
denominado de chama de gado — ¢ “a fala com o gado”. Na /uta do vaqueiro, ou seja,
em sua lida com os animais, a melodia vocalizada percorre longas notas e melismas
sobre vogais e ¢ acompanhada de vocativos a bois e vacas (“€ boi”, “€ gado manso”, ou
os nomes que dd as reses). E também de palavras que indicam comando, ora o
chamamento para que o gado siga a voz do vaqueiro, ora o afastamento, tangendo o
gado, sendo que a entonagdo de voz varia de um para outro: “vai!” “vira!” “sai!”
“chega!”. O vaqueiro nordestino tem o aboio como instrumento de trabalho. Apesar de
ndo ser um objeto, como uma faca ou gibao (indumentaria de couro que resguarda o
corpo do vaqueiro da caatinga espinhenta) o aboio ¢ para o vaqueiro uma importante
ferramenta, que estd no plano da linguagem e com a qual o vaqueiro se comunica e
interage com o gado. Portanto, aboiar faz parte do cotidiano do vaqueiro: “existe o
aboiador do campo, que ¢ aquele que lida com o gado, aquele ndo canta improviso.
Aquele s6 faz chamar o gado. Eh éh éh ah, vai, vai! Eh boi, éh éh ih! O vaqueiro aboia
para o gado” (Galego Aboiador). “O Vaqueiro que campeia, nem sempre sabe fazer
verso. Mas aquela chamada de gado ¢ uma coisa nata do homem do campo. Fazer o
verso ¢ diferente, mas o aboio, quase todos eles fazem” (Fanta do Aboio).'"!

Uma descricdo pioneira sobre o aboio, enquanto sonora, foi dada em uma carta

por José de Alencar em 1874:

1ot Galego Aboiador (Severino da Silva) em entrevista a Amalle Pereira em Serrita/PE, 2019 (acervo
pessoal da pesquisadora). Galego Aboiador nasceu em 1947 em Itabaiana/PB e mora em Ferreiros/PE.
Fanta do Aboio (Francisco José de Sousa) em entrevista a Jodo Miguel Sautchuk em Petrolina/PE, 11 de
maio de 2018.
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Conhece de certo, meu prezado colega, o aboiar dos nossos
vaqueiros, aria tocante e maviosa com que €les, ao por do sol, tangem o gado
para o curral. S30 0s nossos ranz sertanejos; |[...].

Realiza-se ali a lenda poética de Orfeu. Nao ha réz arisca nem touro
bravio que resista aos arpejos do bardo, as vezes infantil, chamando-os ao
aprisco.

Quem tirasse por solfa €sses improvisos musicais soltos a brisa
vespertina, houvera compdsto o mais sublime dos hinos a saudade.

O escritor e politico cearense falou também de romances em versos que ouvia na
infancia cantar os vaqueiros em Messejana (atualmente municipio de Fortaleza/CE). No
trecho acima, Alencar descreve o aboio como “aria”, “arpejo” e “improvisos musicais”,
dando a entender que se tratava de um canto sem versos. Porém, deixa duavida ao
chamar o vaqueiro aboiador de “bardo”. Enfim, haveria versos nesses cantos?

Céamara Cascudo, em 1920 (2014), teceu suas impressodes sobre o aboio “sem

palavras” cantado por um vaqueiro negro em uma fazenda no sertdo do Rio Grande do

Norte para acalmar e conduzir o gado. Em 1954, ofereceu a seguinte defini¢do:

Canto sem palavras, marcado exclusivamente em vogais, entoado pelos
vaqueiros quando conduzem o gado. Dentro desses limites tradicionais, o
aboio ¢ de livre improvisagdo, e sdo apontados os que se salientam como
bons no aboio. O canto finaliza sempre por uma frase de incitamento a
boiada: ei boi, boi surubim, ei ld. [...] No sertdo do Brasil o aboio ¢ sempre
solo, canto individual, entoado livremente. Jamais cantam versos, tangendo
gado. O aboio ndo ¢ divertimento. E coisa séria, velhissima, respeitada.
Abdia-se no mato, para orientar a quem se procura. Aboia-se sentado no
mourdo da porteira, vendo o gado entrar. Abdia-se guiando o boiaddo nas
estradas, tarde ou manha. (Cascudo, 1988, p. 3)

Cascudo mencionou ainda o aboio com versos, considerando-o, ¢ claro, como

forma literaria (Cascudo, 1988, p. 5).'”

Aparentemente, a referéncia mais antiga ao
aboio em versos foi dada por Figueiredo Filho em 1962 no livro O folclore no Cariri.
Ali afirmava que aboiadores que conheceu no Crato/CE e em Russas/CE ha muito
entoavam versos € afirma que o os aboios assim cantados no Ceara eram bastante
semelhantes aos de Pernambuco e Piaui. No Cariri Cearense, era entoado nas grandes

feiras de gado e mesmo em celebracdes municipais. Tematizavam a vida pastoril, a

valentia do vaqueiro e as relagdes sociais no sertao.

192 Cascudo (1988, p. 5; 2014) considera o aboio sem palavras como predecessor do aboio em versos, mas
ndo apresenta evidéncias nesse sentido.
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Edvaldo Aboiador relata que na década de 1960 conviveu em Serra Talhada/PE
com vaqueiros que cantavam aboio em versos durante a lida com o gado. Esses
vaqueiros quase ndo improvisavam, mas compunham ou decoravam estrofes para cantar
enquanto conduziam o gado. Nessa época, Edvaldo assistiu uma apresentagdo de
Manoelzinho Aboiador (que residia em Caruaru/PE) em uma exposi¢do agropecudria.
Com base nesse depoimento, ¢ seguro que ha cerca de 60 anos vivem de compor e
cantar estrofes em festas e celebragdes ligadas ao universo da vida dos vaqueiros.

O aboio em versos improvisados e também as toadas de vaquejada — tema
melhor explorado logo adiante — sdo também denominados pelos aboiadores como
verso ou verso de gado. Quando apresentada frente a um publico em encontros de
aboiadores, missas, cavalgadas e pegas de boi, a sonora do aboio ndo tem como
finalidade o a comunicagdo com o gado, mas marca a relagdo dessa poesia com o

universo cultural pastoralismo nordestino.

[ T
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Fanta do Aboio (de camisa lilas) e Evaldo Aboiador (de camisa vermelha) em um programa de
radio transmitido ao vivo direto de um restaurante no centro da cidade de Petrolina/PE. 12 de
maio de 2018. Fotografias: Jodo Miguel Sautchuk.

Um aboiador pode cantar sozinho, mas o mais comum ¢ que uma dupla (ou mais

poetas) se alterne no improviso das estrofes. O aboio, dessa maneira, ¢ definido por uma
relacdo responsiva de outra ordem: ndo mais a interagdo do vaqueiro com a rés, mas a
relacdo do poeta com outros poetas e com o publico. O improviso medeia essa relagao.
Por isso, as regras de rima, métrica e oracdo, embora um tanto mais frouxas que a do
repente de viola, devem ser cumpridas no momento em que aboia de improviso.

As modalidades de estrofe mais comuns no aboio sdo a sextilha e a setilha,
semelhantes as dacantoria de viola sempre cantadas por aboiadores. Como exemplo de
sextilha, uma estrofe de Galego Aboiador explicando o que € o aboio:

O aboio ¢ improviso

Da toada do vaqueiro

Serve pra chamar o gado
Na casa do fazendeiro

E alegra o pido

Quando t4 14 no tabuleiro'®
Oh 6h 6h 6h ih

1% “Tabuleiro” é um tipo de solo visivelmente diferente da predominancia do terreno pedregoso
avermelhado. A cor do tabuleiro ¢ o branco ¢ a areia tem predominancia sobre as rochas.
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Nesse caso, o esquema de rima ¢ ABCBDB. J4 a setilha tem o seguinte esquema
de rima: ABCBDDB. O entoar das estrofes segue o mesmo padrdo de agrupamento das
linhas duas a duas, como nas outras poesias nordestinas. Observe o verso feito por seu
Luciano Maj0r1°4, no dia 16 de junho de 2019, durante uma Pega de Boi, em Serrita/PE,
no momento da entrega da premiacdo aos vaqueiros ganhadores da competigao:

Este pegou a novilha

E vaqueiro inteligente
Entra dentro da caatinga
Nao respeita o mato quente
Corre o boi no matagal
Passa em aperto de pau
Leva pancada e ndo sente

Hé em todo Nordeste motes feitos, algumas vezes de autoria desconhecida, que
os aboiadores cantam. Estes motes sdo como refrdos. E podem ser tanto uma sugestao
do publico, como os proprios poetas podem escolher cantd-los. O mote do poeta
Delmiro Barros por exemplo: “A cabega do boi numa porteira/ Representa a bandeira do
sertdo”, ¢ uma sugestdo feita em mesas de poesia para os aboiadores improvisarem
usando ele como refrdo. Outro exemplo é: “Quem tiver pena da vida/ ndo coloque
cavalo em gado”, de autoria desconhecida. Observe que o primeiro mote tem dez silabas
poéticas, enquanto o segundo tem sete.

Os versos improvisados feitos por aboiadores podem ser cantados por um unico
poeta ou por varios, de maneira subsequente. Mesmo estando o poeta sozinho ou em
situacdo em que o duelo entre aboiadores ndo € conveniente, como em uma cerimonia
religiosa, o aboio tem o carater de desafio. O improviso e os riscos assumidos frente ao
publico, na arte de criar obedecendo a regras, € o que atribui a elaboracdo dos versos
improvisados esse carater. O aboio define-se, dessa maneira, no seu sentido relacional.
Podendo ser a fala com o gado, mas também podendo ser uma peleja, ou seja, um duelo
de prestagdo e contraprestacdo de palavras rimadas, metrificadas e coerentes entre dois
ou mais poetas. Nesse ultimo caso, o aboio ¢ versificado, ou seja, a sonora ¢
acompanhada de versos improvisados.

Os aboiadores ndo sentem necessidade de seguir as regras de métrica e rima,
assim como a obrigacdo de “pegar na deixa” das estrofes do parceiro, com 0 mesmo

rigor dos repentistas da viola. Por outro lado, sdo conscientes de tais regras, e ndo ¢

1% Luciano Major nasceu em 1945, mora no sitio Serrote dos Teles, Serrita/PE. Aboia nas Pegas de Boi

da regido e em encontros de aboiadores.
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estranho em mesas de poesia, 195 onde ha varios poetas aboiando, ouvir um deles em voz
alta dizer “agora vamos na deixa”. Regulando o improviso, que até aquele momento era
de estrofes que rimavam internamente, mas sem procurar relacionar a rima de uma
estrofe com a do companheiro com quem se canta. As estrofes, nesse caso, podem ter
relacdo entre si, apenas no que diz respeito a observagdo da oragdo, ou seja, a
preocupagdo para ndo fugir do tema abordado. Mas, cantar na deixa ¢ um artificio que
os poetas tém para avaliarem se o outro, com quem se canta, estd de fato improvisando.
Na sextilha, por exemplo, as rimas pares (segunda, quarta e sexta) sdo a deixa com a
qual o proximo aboiador deve rimar o primeiro verso da sua estrofe.

Segundo Galego Aboiador, ndo existe uma censura entre os aboiadores por rimar
parecido, como a terminagdo ‘ano’ e ‘ando’. No entanto, Galego aponta a necessidade
de o aboiador se esforcar para rimar ‘certo’, ou seja, seguindo a norma culta da lingua
escrita. Galego explica que esse ¢ um cuidado que se tem com os versos, em virtude da
apreciacdo que o publico fard sobre o aboio e o aboiador. Um poeta que segue a carreira
de aboiador, ou seja, considerado um profissional — em virtude de seus muitos
trabalhos, de aliangas, de um fluxo e movimentagado territorial — tem uma fama a ser
cultivada e preservada, e procurara cantar ‘certo’, por ter preocupacdo em cumprir a
expectativa do publico.

As consideragdes acerca do publico nos auxiliam a compreender o aboio e o
aboiador. Para Edvaldo, “o aboio faz parte do ramo do gado, do campo”, ou seja, o
publico principal do aboio é a vaqueirama — os vaqueiros. Galego aboiador diz que “pra
ser um bom aboiador tem que ser poeta. Rimar certo, cantar bem e ser, ser toleravel com
o publico e amar os fas. Ter humildade, estando com o publico, sem arrogancia.
Amizade e divulgacdo vale mais do que dinheiro”. Mayslan Aboiador resume sua
motivagdo: “esse é o prazer do poeta: cantar e satisfazer o publico”.'” Nesse sentido, é
possivel compreender o aboio como manifestacdo poética improvisada com regras a
serem seguidas a fim de satisfazer o publico para quem se canta. E o aboiador espera o
reconhecimento do publico, pois, ao obedecer as regras do improviso, estd construindo
uma imagem aceca de si, e constituindo alianga com quem se canta e para quem se

canta num desafio de versos improvisados.

"5 E um evento em que aboiadores sentam-se atrds de uma mesa diante de uma plateia e fazem versos

improvisados, assim como cantam toadas.
1% Entrevista de Maysld Aboiador (Maysla de Franga) a Amalle Pereira em Serrita/PE, 21 de junho de
2019 (Acervo da pesquisadora).
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As toadas, ou todas de vaquejada, sdo composi¢cdes que podem contar uma
histéria ou divagar sobre um tema. Sdo preferencialmente cantadas em duetos. Nas
gravacgdes comerciais, os aboiadores usam o acompanhamento de trios ou bandas de
forré e cantam as toadas em ritmo de xote ou baido. Essas composi¢cdes tematizam
principalmente a vida do vaqueiro, o sertdo, a /ufa na lida com o gado, as relagdes
afetivas e outros temas conexos. S30 comuns também as homenagens a vaqueiros
falecidos (sobretudo aos que morrem em acidentes de trabalho ou nas competi¢des).

Segundo Fanta do Aboio, a dupla Vava Machado e Marcolino'®’ foi pioneira no
canto das toadas em duetos, com primeira e segunda voz em tergas justas — lembrando
as duplas caipiras. Vava e Marcolino gravaram diversos discos a partir de meados da
década de 1970, influenciando geracdes de aboiadores.

Em Patrimonio do Vaqueiro, toada de autoria do poeta Cara Véia, gravada no
CD Pé de Umbuzeiro, cantada em dueto com Carlos Cavalcante'®®, sdo listados em
versos quais os patrimdnios do vaqueiro: o troféu, o chapéu de couro, a bota, gibao e
perneira, a sela, o cavalo, cercado bem feito de arame farpado, gado, uma casa bonita,
uma morena bela, pote de dgua fria, na varanda uma rede. Ao fim, a Gltima estrofe
considera a toada como patrimdnio do vaqueiro:

Vou terminar a toada
Com muita satisfacao
Foi uma dedicagao

Ao nosso herdi brasileiro
E esses grandes toadeiros
Com poesias rimadas
Escreveram a toada
Patriménio do vaqueiro

Esse ¢ o encadeamento de rimas mais recorrente nas toadas de vaquejada. O
exemplo acima traz versos setessilabos, mas versos de cinco silabas também sao

encontrados, como em Morena Linda, de Zito Alves:

O morena linda

Eu sou um vaqueiro
E prisioneiro

do seu amor

Eu lhe amo tanto

17 Vava Machado (o pernambucano Ademar Teles da Conceigdo), e Marcolino (o alagoano Arlindo

Marcolino) figuram até hoje como uma das principais duplas de aboiadores. Ambos faleceram em 2012.
1% Edvaldo José de Lima, alagoano, conhecido como Cara Veia, nascido em 75, falecido no ano de 2004
foi um compositor de vaquejada. Carlos Cavalcante tem trabalhos gravados com ele, assim como com
Evaldo Silva. No link é possivel ouvir Patrimoénio do Vaqueiro:
https://www.youtube.com/watch?v=c6eCRv1vRzk
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e ndo sei porqué
€ que meu bem vocé
ndo me da valor

No meio da noite,
Eu estou sozinho
Sem o seu carinho
Fico a delirar

Vejo a sua foto

Mas ndo mato a sede
Volta a minha rede
Me ponho a chorar

Sendo sempre de oito versos, as toadas comportam também outros encadeamentos de
rimas.

O aboio e as toadas compartilham com a cantoria de viola suas formas e regras
poéticas. Ha poetas que atuam tanto como aboiadores quanto como violeiros — € o caso
de Zito Alves (de Santa Cruz do Capibaribe/PE) e Antonio Barbosa (de Caruaru/PE). A
tematica do gado e da luta do vaqueiro ¢ classica na poesia nordestina — cordel, repente,
embolada, na poesia de bancada. Repentistas violeiros usam as vezes melodias oriundas
do aboio para improvisar versos.

Assim como as outras poéticas abordadas nesse dossié, os aboiadores
consideram que sdo portadores de um dom inato. “Poesia, a gente nasce com ela. Nao se
acha em qualquer lugar”, diz Fanta do Aboio. O aprendizado do aboio, por outro lado,
se da pela proximidade com vaqueiros e com os aboiadores. Zito Alves, nascido em
1965 em Vertentes/PE, conta que foi vaqueiro e aprendeu a chamar o gado cantando
com seus colegas de oficio. Comecou a fazer versos ja adulto e em pouco tempo largou
a luta com o gado para viver de poesia. Aventurou-se também como violeiro, mas o
ambiente de intensa competi¢do dos repentistas ndo lhe favoreceu longos voos.
Atualmente, compde e canta toadas e improvisa aboios com diversos poetas em festas
de vaquejada, missas de vaqueiro e cavalgadas do interior de Pernambuco, Bahia,
Maranhio e Paraiba.'”

Curiosamente, apesar da relacdo profunda do aboio com a vaqueirama e a
tematica do gado, nem todo aboiador ¢ ou foi vaqueiro. Fanta do Aboio (nascido em

Conceigao do Piancd/PB em 1962) passou a infancia e a adolescéncia com a familia em

' Entrevista de Zito Alves (José Alves da Silva) a Jodo Miguel Sautchuk em Caruaru/PE, 26 de

setembro de 2015.
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Sdo José do Belmonte/PE. Os pais eram trabalhadores rurais e ele comegou cedo a
trabalhar na agricultura. Conta ele que tinha por volta de treze anos de idade quando
assistiu pela primeira vez um aboiador improvisando versos na feira da cidade. Ficou
encantado com aquilo e passou a cantar sozinho: “eu comecei a me entusiasmar
comecei tentar cantar. Comigo mesmo, 14 na roca capinando”. Poucos anos depois, uma
seca intensa e longa forcou a mudanga da familia para a cidade de Petrolina/PE. Alj,
Fanta comecou a cantar aboios e toadas em shows e no raddio com o incentivo do
repentista, sanfoneiro e compositor Natanael Cordeiro.''’

Edvaldo Aboiador nasceu em Serra Talhada/PE. L4, comegou cedo a trabalhar
na roga com seus pais, que eram trabalhadores rurais. Nas fazendas em que vivia e
trabalhava, havia vaqueiros que aboiavam para o gado. Tanto aboiavam apenas
chamando o gado quanto cantavam versos. Diz ele:

eu era molecote ainda novo, eu ja via ja gente aboiando. Eu ficava
observando assim, eu dizia: “meu Deus! Vou aprender isso, porque
isso bom, ¢ bonito.” Ai botei na cabe¢ca mesmo. Meu estudo era
pouco, [...] mas eu ja fui em cima do que eu ia fazer. Eu gostava era
de aboiar.

Ja rapaz, o primeiro aboiador que ele assistiu foi Manoelzinho Aboiador,''" de
Caruaru, que cantava nas exposi¢des de gado (que ocorriam numa cidade a cada 4
anos). Decidiu-se por tornar-se aboiador. Passou a fazer dupla com ele e com Maria
Abiodeira cantado nas festas. Ainda jovem, viajou algumas vezes para trabalhar em Sdo
Paulo, época em que ficou distante do aboio. Aos 20 anos, fixou-se em Petrolina e
passou a cantar nas festas de vaqueiro das redondezas.''?

Em vastas regides do sertdo nordestino, sdo frequentes a realizacdo de missas do
vaqueiro (em geral destinadas a homenagens pdstumas), cavalgadas e competicdes
diversas como pegas de boi, corridas (de mourdo, de prado, de argolinha) e vaquejadas.
A participagdo dos aboiadores ¢ tida como fundamental, pois o significado cultural
dessas celebragdes e festividades, bem como sua intensidade emotiva, ¢ dado pelo
trabalho poético de homenagear os vaqueiros falecidos, saudar os presentes, agradecer
os apoiadores e patrocinadores e enaltecer os vencedores. Os promotores desses eventos
possuem ou disponibilizam estrutura de som e locomog¢do (reunidas muito

frequentemente em um carro de som) e contratam aboiadores para cantar. Em

"9 Entrevista de Fanta do Aboio (Francisco José de Sousa) a Jodo Miguel Sautchuk em Petrolina/PE, 11

de maio de 2018.
""""Nascido no inicio dos anos 1940. Faleceu por volta de 2015 em Serrinha/BA.
"2 Entrevista de Edvaldo Aboiador a Jodo Miguel Sautchuk em Petrolina/PE, 11 de maio de 2018.
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municipios como Curaca/BA, Petrolina/PE, Serrita/PE, Salgueirro/PE, Sousa/PB, Porto
da Folha/SE, Itabaiana/SE, Araripina/AL e Unido/PI, eventos desse tipo ocorrem com
frequéncia (em alguns, semanalmente), congregando os vaqueiros dos arredores em
sitios e fazendas. Sdo, portanto, essas ocasides as principais demandas pela atua¢do dos
aboiadores.

No papel de toadeiro, o aboiador ¢ convidado para fazer parte de cavalgadas.
Algumas vezes, a depender do contexto, como cavalgadas que antecedem missa de 30
dias de falecido, o aboiador ndo canta improvisado, mas compde uma toada que ¢
colocada num carro de som, o qual vai a frente dos cavaleiros. Em cavalgadas como
essas o homenageado, falecido, era, quando vivo, vaqueiro.

Hé outras cavalgadas em que os poetas sdo contratados. Nas cavalgadas que
antecedem as Missas de Vaqueiros, como as de Serrita, em 2019, sendo a 49% e a de
UnidoPI, em 2019, sendo a 75* missa, bem como nas cavalgadas que antecedem
novenarios, € mesmo naquelas sem fins religiosos, hd sempre um microfone aberto, no
qual, no momento em que os vaqueiros se concentram, os aboiadores contratados ou
ndo tém a oportunidade de aboiar. Em cavalgadas como essas, durante todo o percurso
sdo cantados versos improvisados e toadas.

Os contratos ndo se limitam as cavalgadas. Os aboiadores também se apresentam
em pegas de boi € em missas, que acontecem apos a cavalgada. Ha prefeitura, como a
de Serrita (PE), que tem ou ja teve poetas contratados para aboiarem, em Pega de Boi.
Na Capital do Vaqueiro, até 2018, em cada etapa do Circuito Serritense de Pega de Boi,
que ocorria ao longo do ano, a dupla de aboiadores se apresentava desafiando-se em
versos improvisados, como também no momento da premiagdo dos vaqueiros
competidores faziam versos aclamando o ganhador. Em 2019, as apresentacdes dos
poetas passaram a ter um carater voluntario, ndo havendo um contrato como nos anos
anteriores, em troca recebiam aliangas, amizades e reputacao.

Na pega de boi, os poetas louvam os feitos dos vaqueiros dentro da caatinga em
versos improvisados, no momento da premiagdo. A estrofe de Luciano Major transcrita
acima foi improvisada nesse contexto. E nas Missas de Vaqueiro os poetas cantam em
versos improvisados, no momento do ofertorio, ritual catdlico em que ao invés de
ofertar uma quantia em dinheiro, os vaqueiros oferecem no altar suas indumentarias de

couro e instrumento de trabalho. A cada um dos bens levados por um vaqueiro ao altar,
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o poeta faz um verso improvisado que explica o que € e para que serve. O poeta Pedro
Bandeira'?, improvisou na 49* Missa do Vaqueiro, de Serrita (PE), a estrofe:

Alguém que traz a perneira
Ele ¢ também aventureiro
Como todo sertanejo

Por dentro do tabuleiro

A vida € como uma valsa
E eu faco da minha calca
A perneira do vaqueiro

Eh éh éh, boi, éh éh éh

O vaqueiro oferecia, montado em seu cavalo, a perneira, que ¢ uma cal¢a de
couro, que resguarda os membros inferiores do vaqueiro da vegetagdo espinhenta da
caatinga. Os aboiadores, durante o ofertério, além de mostrarem que sabem improvisar,
mostram conhecer a indumentaria de couro que resguarda o corpo do vaqueiro e cada
instrumento de trabalho da luta deste homem.

A participagdo dos poetas nesses eventos ndo se limita a esses momentos, no
entanto nestes — premiacdo em pega de boi e ofertorio na missa — ritualisticamente, deve
haver o aboiador e o verso improvisado. Nas pegas de boi, antes da entrada dos
vaqueiros na caatinga, para dar inicio a competi¢cdo, também sdo cantados desafios entre
dois poetas. E nas missas, as toadas

Parece ser fendmeno mais recente, além das mesas de poesia citadas acima, nao
competitivas, a realizacdo de festivais de aboiadores, nos moldes dos festivais
competitivos dos violeiros. Nos festivais, em geral, os poetas disputam em duplas,
improvisando sobre assuntos sorteados e anunciados por um locutor € uma comissao
julgadora ranqueia as duplas em func¢do de sua criacdo poética, considerando sempre
métrica, rima e oragdo. Em 2015, ocorreu o III Festival de Aboiadores Cultura da Terra,
na localidade de Sao Gongalo, em Sousa/PB, promovido pelo aboiador Neto Vaqueiro.
O elenco do festival era quase todo de poetas das cercanias, a excecdo de Amancio
Sobrinho, natural de Aparecida/PB, que reside em Natal/RN. Em 2019, realizou-se em
Serrita/PE V Festival dos Vaqueiros & Concurso dos Aboiadores, organizado por
Walter Cruz (radialista e aboiador). Concorreram 12 aboiadores de Serrita e regides

vizinhas, dentre elas Salgueiro, Bodocé e Granito. Na primeira etapa, foram sorteados

"5 Em entrevista a Amalle Pereira em Juazeiro do Norte em 25 de outubro de 2019, o repentista Pedro

Bandeira relatou que a Missa do Vaqueiro de Serrita foi idealizada por ele, Luiz Gonzaga e Padre Jodo
Cancio.
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temas aos aboiadores que cantaram individualmente, para em seguida se desafiarem em
dupas em versos improvisados.

O réadio ndo parece ter sido tdo relevante na histoéria do aboio como foi para o
repente ¢ a embolada. Mesmo assim, ha diversos programas''* de radio dedicados ao
aboio, como A hora do vaqueiro produzido, dirigido e apresentado por Lu Freitas desde
2016 na Rédio Rural de Petrolina. Lucimar ¢ neta de vaqueiros e se diz uma apaixonada
pelo aboio. O programa vai ao ar diariamente de cinco as seis da manha, pois seu
publico predominante ¢ a vaqueirama, que vai cedo para a lida. No programa, toca-se
gravacgdes de toadas, aboiadores convidados aboiam ao vivo no estidio e Lu declama
estrofes. Os ouvintes, interagem ao vivo por telefone e mensagens de voz e texto,
fazendo pedidos, declamando versos e mandando recados.

Um mercado de discos de aboiadores se consolidou a partir da década de 1970,
consagrando nomes como Galego Aboiador, Manoelzinho Aboiador, Ceguinho
Aboiador e as duplas Wilson Aboiador & Aluizio e Vava Machado & Marcolino. Mais
recentemente, Cds independentes e gravacdes disponibilizadas via internet sdo um

importante meio de divulgagdo do trabalho dos aboiadores.

Glosa

A glosa ¢ sem davida a menos formalizada das praticas poéticas aqui
consideradas. E também a menos abordada por estudiosos e memorialistas. Trata-se do
improviso de estrofes a partir de motes e sem musica, canto ou instrumento. E a poesia
improvisada em interagdes casuais, conversas e situagdes mais diversas. Francisco das
Chagas Batista (1997[1929]) mencionava a glosa entre os poetas da Serra do Teixeira
no século XIX. Portanto, a glosa integra, desde os tempos mais remotos que
conhecemos com seguranga, o universo de poesia oral que incluia também a cantoria de

viola e a poesia de bancada.

"% Outros programas que pudemos levantar: Vaquejadas do Brasil, na Talismd FM (Salgueiro/PE) e
Alegria do vaqueiro, na Serrinha FM, Serrita (PE), com Walter Cruz; No terreiro da fazenda, com
Jodozinho Aboiador, nas Radios Polo FM (Santa Cruz do Capibaribe/PE) e Farol (Taquaritinga do
Norte/PE); Clube de Amigos, com Cleomarcos Lima, na Xod6 FM (Nossa Senhora da Gloria/SE); Casa
do Vaqueiro, com Marcio Jota na Rio FM (Porto das Folhas/SE); Vaquejada e forré, com Iranildo
Figueiredo, Petrolina FM (Petrolina/PE) e Café Brasil, na TransRio FM, (Juazeiro/BA), ambos com
Iranildo Figueiredo.
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Para além disso, sabe-se que nos saraus poéticos na cidade de Lisboa no
crepusculo do século XVIII, a declamagdo de obras escritas era entremeada por
improvisos em décimas e quadras. A importancia atribuida ao improviso naquele
contexto ¢ revelada pela contratacdo de um taquigrafo (oficio ainda raro em Portugal
naquele tempo) para registro das glosas. Os documentos histdricos analisados por José
Ramos Tinhordo (2004, p. 149-154) delineiam uma pratica bastante semelhante, apesar
de mais solene, a glosa registrada no sertdo nordestino a partir do século seguinte
inclusive com a glosa em décimas a partir de motes de uma e de quatro linhas. Dentre os
improvisadores de Lisboa daquela época, destacam-se o carioca Domingos Caldas
Barbosa.

No Nordeste, a forma da glosa ¢ a décima de versos setessilabicos.'"”
Atualmente, o mais comum ¢ a glosa sobre mote de duas silabas com o qual o
improvisador conclui a estrofe — semelhante ao mote em sete silabas da cantoria de
viola. Porém, outras formas ja foram registradas. Batista trouxe a luz glosas sobre motes
dados em quadras, para o glosador desenvolver quatro décimas, cada uma concluida
com uma linha do mote. Como o exemplo abaixo de Agostinho Nunes da Costa (1797-
1858).

Esses versos foram improvisados em represalia a uma censura que alguém
lhe fizera
MOTE
Quem quiser falar de mim
cante e grite pela rua
Que eu como na minha casa
cada qual coma na sua

DECIMA
Nasci livre, Deus louvado,
E até sem medo fui feito
Porque meu pai, com efeito,
Com minha mae foi casado;
Também nunca fui pisado,
Como terra o capim,

"5 A glosa em outras modalidades de estrofe ¢ rara e casual. Albino Pereira (em entrevista a Jodo M.
Sautchuk em Tabira/PE, setembro de 2015) mencionou um exemplo de glosa em sextilhas. Numa festa de
padroeiro de uma cidade no vale do Piancé (Paraiba) em que se juntavam cerca de duzentos poetas para
glosar sobre motes. Depois de muitas horas, exauridos os motes, passaram a improvisar em sextilhas.
Adauto Ferreira, repentista e [uthier de violas residente em Campina Grande/PB, avistou uma barraca de
cachorro quente com um céo amarrado ao pé da mesa e disse:

Das barracas que ja vi

Foi essa a mais diferente:

Embaixo, cachorro frio,

Em cima, cachorro quente;

Cachorro que a gente morde

E cachorro que morde a gente.
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E se alguém pensar assim
E engano verdadeiro;
Olhe para si primeiro
Quem quiser falar de mim

Mas, fale 14 quem falar,

Que eu nao morro de caneta,
Para mim isso tudo € peta,

S6 Deus pode me matar;
Quem de mim se desgostar,
Que me fecha a porta sua;

Eu bem sei que quem me injua
E com raiva ou com inveja,
Mas com isso ndo me aleja,
Cante e grite pela rua.

Deus me deu tal natureza

Que bem pouca gente tem:

Nao invejo de ninguém

Seu brasdo, sua riqueza!

Pois dos outros a grandeza
Nao me abate nem me abrasa...
E pequena a minha asa

Que mal chega para mim,

Mas, se € bom ou se € ruim,

Eu como ¢ na minha casa.

Que importa a Pedro ou Paulo,
Seja rico ou seja nobre,

Que eu viva como pobre

Ande a pé ou a cavalo?

A mim n3o me da abalo

Toda a grandeza da lua!

Cante e grite pela rua

Quem em paixao se abrasa;
Que eu como ¢ na minha casa
Cada qual coma na sua.

(Batista, 1997[1929], p. 13-14)

O cordelista Crispiniano Neto afirma que no estilo de glosar predominante no
Vale do Assu (RN), o mote ¢ dado em duas linhas, das quais a primeira serd o quarto
verso da décima e a segunda linha conclui a estrofe. Foi assim a maior parte das glosas
do poeta potiguar Moisés Sesiom (Amorim, 2002). Verissimo de Melo registrou outras
glosas nesse modelo:

Faz menos de um ano, talvez, a imprensa natalense noticiou que a Prefeitura
de Natal iria construir um novo mercado em local onde ainda hoje existe um
cabaré. Mariano Coelho, ndo perdeu tempo e glosou a noticia, com
malicioso trocadilho:
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Onde hoje ¢ a “pensdo boa”
Surgird novo mercado

Nao foi uma escolha a-toa

Feita pela Edilidade:

Abastecer a cidade

Onde hoje ¢ a “Pensao Boa”.

O Proprio Edil Apregoa

Ser um local adequado;

Pois ¢ apenas transformado

Esse recanto profano:

— Onde hoje ¢ mercado humano

Surgird novo mercado.
(Verissimo de Melo, 1971, p. 186).

Francisco das Chagas Batista compilou também exemplos de glosas sobre
motes de uma linha. Daremos, porém, um exemplo mais recente. A memoria coletiva da
poesia popular no Pajeti também celebra uma estrofe do repentista Lourival Batista
sobre mote de uma linha apenas. O poeta de bancada Dedé Monteiro nos contou que
Lourival estava em Sao José do Egito

numa calgada, conversando com uns amigos e deram aquele mote: “A parte
que iluminou”. E um mote numa linha s6, num verso s6: “A parte que
iluminou”. Ai Lourival disse:

Entre o gosto e o desgosto

O quadro ¢ bem diferente:

Ser mogo ¢ ser sol nascente

Ser velho ¢ ser um sol posto.

Pelas rugas do meu rosto,

O que fui e hoje ndo sou,

Ontem estive, hoje ndo estou,

Que o sol ao nascer fulgura,

Mas ao se por deixa escura

A parte que iluminou.''®

O repentista paraibano José Alves Sobrinho em uma de suas obras de pesquisa
apresenta exemplos de glosas sem motes, como esta dita por Antdnio Marinho

A glosa ¢ conhecida onde quer que haja repentistas. Ha, entretanto, regides em
que ¢ mais cultuada. Entre estas, Verissimo Melo apontou a microrregido do Vale do
Assu, no oeste do Rio Grande do Norte, como prodiga em glosadores (Verissimo Melo,
1971, p. 187-188) e Crispiniano Neto (em conversas pessoais ¢ palestras) relata a glosa

como coisa comum em todo o Oeste Potiguar. No vale do Rio Pajet, Agreste e Zona da

1 Entrevista de Dedé Monteiro (José Rufino da Costa Neto) a Jodo Miguel Sautchuk em Tabira/PE em

19 de setembro de 2015. A estrofe é celebre, sendo espontaneamente mencionada também por Albino
Pereira e Isabelly Moreira em seus depoimentos e citada por Jo Patriota em 1967 a Geraldo Sarno (2006,
p. 156).
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Mata de Pernambuco, na Paraiba quase toda (Sobrinho, 2003, p. 157-176), no Vale do

Rio Jaguaribe e no Cariri cearense, ¢ em tantos outros lugares, a glosa ¢ também

mencionada.

Sendo coisa corriqueira e imprevisivel, sem compromisso, hora marcada nem

lugar pra acontecer, ¢ até dificil de registrar. Por esse motivo, a maior parte dos

exemplos que citamos aqui, vém das memorias dos proprios poetas — seja de estrofes

suas, por testemunhar ou por ouvir contar. Albino Pereira, glosador e poeta de bancada

nascido em Tabira em 1934, desfia:

H4é pouco tempo, no veldrio de uma pessoa, parente de um poeta, chegando
perto do cemitério, ele [0 poeta] quase sem sentir deu um mote “Quando a
doenca ¢ pesada / A vida fica sem graca” Ai eu disse [...]:

“Pra que reclamar da sorte / um mal que nos intimida / temos que
pensar na vida / mas também pensar na morte / pois ela é o passaporte
/ mostrando que tudo passa / A vida é como a fumaga / que pelo vento
¢ levada / Quando a doenga é pesada, a vida fica sem gracga”.

Hé mais ou menos uns trés anos, um professor em Tabira que ¢ muito poeta
me deu o mote: “Uma gota de saudade / machuca o peito da gente”. Porque
uma gota de saudade machuca. E a saudade machuca ndo é s6 se for por
amor, ndo. A saudade ataca a gente por tudo no mundo. A gente tem saudade
de um amor, tem saudade de pai e mae, dos amigos, da terra que nasceu.
[...]. Entdo ele me deu esse mote e eu fiz [...]:

Dizem que em noite chuvosa
E quando a saudade cresce.
Qualquer vivente padece,
Seja idoso ou seja idosa.

E quando o poeta glosa

Pra ver se mata o que sente.
E, por mais que o poeta tente,
Nao mata nem a metade.
Uma gota de saudade
Machuca o peito da gente.

Sobre a auséncia das mulheres na histdria da glosa até recentemente, Isabelly

Moreira diz que

As rodas de glosas sempre aconteceram de uma maneira mais informal, em
mesas de bares, conversas de calgada e até como brincadeira para passar o
tempo e ilustrar o papo de colegas. Aqui, novamente, temos um ponto
relevante: em cidades de interior que ndo tém cinema, teatro, parques,
museus, os bares sdo fortes alternativas de lazer, e por isso era natural que os
poetas se encontrassem nos bares e protagonizassem glosas por horas a fio. E
as poetisas continuavam de fora, pois, se hoje ainda se encontra quem
implique com mulher bebendo rodeada de amigos, imagine no tempo de
nossos avos. Talvez também por isso ndo se tenha registros de glosadoras
que frequentavam as rodas. Talvez. (Moreira, 2019, p. 105).
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A glosa foi para muitos poetas que ndo eram cantadores, a chance de fazer

versos junto com esses vates. Seguimos de novo com Albino...

Quando chegava a cantoria, a cantoria de viola, os cantadores comegavam as
oito horas da noite, quando era meia noite, terminava. Ai, eu incentivava pra
haver aquela glosa depois da cantoria pra eu participar. Eu ndo ia cantar de
viola. Nunca dei um som num instrumento pra saber dedilhar um
instrumento.

Eu rapazinho, com 17 ou 18 anos, quando meus pais souberam que eu tava
glosando mais os cantadores [...]. Meu pai chegou: “Crie vergonha nessa
cara! Vocé com a cara cheia de cachaga! Vocé ja viu? Vocé tem 14 poesia?
Deixe poesia pra quem nasceu poeta. Isso é cachaga!” E ndo era cachaga. A
cachaca dava a influéncia pra perder a timidez, mas a poesia eu ja tinha, que
nasci com ela.

O poeta de bancada e declamador Chico Pedrosa relembra sua vivéncia com a glosa na

década de 1970:

Juntavam-se os poetas, dia de sabado na Feira [...]. A tarde, a gente ia beber
alguma coisa. E oito, dez cantadores, oito, dez poetas juntavam-se ali e saia
um mote pra fazer uma glosa. Cada um fazia uma glosa. Eu fazia uma, tu
fazia outra, um outro fazia... e fechava. Bebendo. Isso eu fiz muito em
Campina Grande. Isso eu fiz muito em Caruaru. E fiz muito em Patos das
Espinharas.

117

117

novembro de 2017.

Entrevista de Chico Pedrosa (Francisco Pedrosa Galvédo) a Jodo Miguel Sautchuk em Olinda/PE, 01 de
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Mesa de Glosas em Tabira /PE. Na pagina anterior, visdo geral do auditério. Nesta
pagina, ao alto, o apresentador da mesa anuncia o mote escrito em uma cartolina que ¢é
colocada em frente & mesa para que possa ser lida pelos poetas. Acima, um poeta diz sua
estrofe enquanto os demais aguardam seu momento. (18 de setembro de 2015).
Fotografias: Jodo Miguel Sautchuk.
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No Pajeu, especialmente em Tabira, a glosa ganhou certa oficialidade. Poetas
de 14 estabeleceram as mesas de glosas, eventos publicos, com data, hora e local
marcados e divulgados, uma comissdo organizadora e um elenco de glosadores
convidados. Esse formato comecgou a ser praticado em 1996 como parte das festividades
nas vésperas da Missa do Poeta, realizada ali anualmente.''® Anualmente, a Mesa de
Glosas preenche o auditério de uma escola municipal (com capacidade para mais de 200
espectadores). Os glosadores convidados sdo poetas de bancada, declamadores e
repentistas, em sua maioria vindos de municipios do Pajeti e do Cariri Paraibano. Os
dez poetas sentam-se ao longo de uma mesa posta sobre o palco, todos virados para o
publico. Uma comissdo organizadora elabora os motes, que sdo escritos em cartolinas.
Quando o locutor anuncia um mote, a respectiva cartolina ¢ colocada em frente aos
glosadores, para evitar o risco de esquecé-lo. Enquanto algum poeta que ndo participa
da mesa declama algum poema, os glosadores tém poucos minutos para elaborar suas
estrofes. Em seguida, os glosadores declamam em sequéncia suas estrofes. A mesa ndo
¢ competitiva, mas presa-se muito a igualdade de condi¢des. Sdo dez motes,
possibilitando que cada poeta seja o primeiro a glosar em um deles.

Desde 2015, as mesas de glosas da Missa do Poeta em Tabira contam com
participag@o feminina, ajudando a projetar notaveis poetisas locais, como Dayane Rocha
(de Tabira), Elenilda Amaral e Erivoneide Amaral (ambas de Afogados da
Ingazeira/PE) e Francisca Aratjo (de Iguaraci/PE). Mais que isso, t€ém se tornado um
exemplo positivo acerca da dilui¢do de separagdes entre homens e mulheres no campo
da poesia.

O repentista potiguar Sebastido Dias, residente em Tabira desde a década de
1970, afirma que as mesas de glosa atraem os ouvintes de cantoria, mas também uma
plateia que ndo costumar ir as cantorias, diversificando o gosto, o interesse e a demanda
local pela poesia.'”” O modelo das mesas de glosas passou a ser adotado por promotores
de eventos de poesia em diversas cidades do Nordeste. No contexto de isolamento
social quando da pandemia do COVID-19, também nas /ives, se estabeleceram mesas de

glosas on line com transmissao ao vivo.

"8 A Missa do Poeta, promovida pela Associagio dos Poetas e Prosadores de Tabira, ¢ celebrada
anualmente em memoria do poeta e compositor José Marcolino.
"% Entrevista de Sebastido Dias Filho a Jodo Miguel Sautchuk em Tabira/PE, 19 de setembro de 2015.
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Dayane Rocha improvisa em uma mesa de Glosas em Tabira/PE. Ao fundo, sentado, Lucas
Rafael ouve a poetiza enquanto espera a vez de proferir sua glosa. Entre poetas e ouvintes, 0s
motes impressos em papel. Tabira/PE, 19/9/2015. Fotografia: Jodo Miguel Sautchuk.

Concluimos este topico com algumas estrofes improvisadas na mesa de glosas
da Missa do Poeta de 2015.

Lucas Rafael

Eu entrei nos vinte anos
Amando aquela mulher

E ela ndo quis sequer

Fazer parte dos meus planos,
Mas, por debaixo dos panos,
Caimos na tentagdo

E eu ganhei seu coragdo
Com um cheiro no pé do ouvido.
Aquele amasso escondido
Aqueceu meu coragdo.

Elenilda Amaral

Pra fugir da guerra triste,
Qualquer coisa o homem faz;
E, se for pra buscar a paz,
Até crianga resiste.

Mas uma cena persiste:

A de um pobre peregrino
Que terminou seu destino
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Morrendo em cima da terra.
O mundo sentiu a guerra
No retrato de um menino.

André Santos

O patrdo sempre reclama,
Naio se deita mais na rede
E um boi esturra com sede
Melando os cascos na lama.
A vaca sem comer grama
Enjeita a cria ligeiro

E o trabalho ¢ do vaqueiro:
Criar bezerro enjeitado.

O gado morre afogado

No lamacal do barreiro.

Zipa Nunes

No ano ruim de inverno,
Acude seca a bacia,

Uma vaca perde a cria

E o mato ndo [...] o terno.
Vé-se um vaqueiro moderno
Em um grande desespero:
“Morreu o meu boi carreiro
Que puxou carro pesado”
O gado morre afogado

No lamacal do barreiro.

Poesia de Bancada e Declamacio

porque sdo quase sempre facetas de uma mesma pratica. Poesia de bancada ¢ poesia
escrita. Bancada ¢ (muito provavelmente) referéncia a mesa, sobre a qual repousa o

papel e o lapis ou a caneta. Conforme explica Isabelly Moreira, nascida em 1993 em

Sao José do Egito/PE:

A gente diz que ¢ “poeta de bancada”, “poeta de bureau”. Que é quem
escreve em casa. Vocé tem o recurso da borracha, vocé tem o recurso de
rasgar de apagar antes de levar isso ao publico, de tornar publico. Entdo,
vocé tem essa brincadeira de escrever e reescrever o que vocé quer.'?’

120

A poesia de bancada e a declamacdo de poemas serdo tratadas no mesmo topico

Entrevista a Jodo Miguel Sautchuk em Sdo José do Egito/PE, 11 de setembro de 2018.
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Dedé Monteiro, nascido em Tabira/PE em 1949, caracteriza sua experiéncia de criagdo
poética em contraste com a dos repentistas:

A minha produgdo ¢ inspirada e baseada nos versos dos repentistas, nos
versos dos cantadores de viola. Se bem que eles fazem com aquela facilidade
e velocidade deles e eu com a minha morosidade da caneta, da mesa e da
madrugada. [...] Eu normalmente uso as madrugadas. No final da noite, 4 da
manha, 5, eu acordava pra escrever. A maioria dos meus versos foram feitos
nesses horarios. SO caneta na mao, cotovelo na mesa tentando fazer — as
vezes o papel continua em branco. As madrugadas sempre me ajudaram a
produzir.'*!

Por outro lado, a soliddo de encarar a folha de papel requer também astucia com
a linguagem. Anténio Francisco, de Mossor6/RN, compara sua escrita com a arte dos
malabaristas dos sinais de transito: “eles ficam ali com aquelas bolinhas... e eu quero
fazer aquilo com as palavras!”

Pode-se perguntar pelo que difere a chamada poesia de bancada daquela dos
poetas estudados nos curriculos escolares (de Luis de Camoes a Ferreira Gullar). Seria
dificil estabelecer uma distingdo completa entre elas, e esse ndo € nosso proposito aqui.
Ao invés de procurarmos por diferengas absolutas em relagdo a poesia consagrada nos
manuais de historia da literatura, vamos apontar a singularidade da poesia de bancada
captando aspectos de sua histdria e vida social.

As conexdes entre poesia de bancada e cantoria sdo evidentes nos registros
histéricos mais antigos. O material coligido por Francisco das Chagas Batista
(1997[1929]) sobre poetas populares de Paraiba e Pernambuco do século XIX e inicio
do Século XX apresenta tanto poemas para a declamacgdo quanto repentes que foram
guardados pela memoria coletiva. Rogaciano Leite e Patativa do Assaré, poetas de
bancada e declamadores de estatura, foram repentistas no inicio de suas trajetdrias. O
compartilhamento das formas poéticas também refor¢a essa proximidade. Mantém
também afinidade com o cordel, outra poesia escrita que ¢ principalmente uma poesia
oral — sendo alguns expoentes da poesia de bancada, como Chico Pedrosa, Antdnio
Francisco, Isabelly Moreira e de novo Patativa do Assaré, também autores de cordéis.
Historicamente e ainda hoje, sdo muitos os repentistas que se notabilizaram por seus
poemas escritos, como Rogaciano Leite, Diniz Vitorino, Donzilio Luiz, Otacilio Batista,

Daudeth Badeira e Dimas Batista, para citar apenas alguns nomes.

"2l Entrevista a Jodo Miguel Sautchuk em Tabira/PE, 10 de setembro de 2018.
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O poeta de bancada Dedé Monteiro.
Tabira/PE, 2015.

Portanto, a poesia de bancada esteve por toda sua trajetoria lado a lado com a
cantoria de viola. Isso é perceptivel em seu carater oral. Essa poesia ¢ escrita, porém,
quase sempre pra ser declamada. E com a voz que ela se torna viva e plena.

Esse poeta [de bancada] pode declamar o seu verso, ou ndo, ¢ se apresentar
como declamador. Que ¢ levar isso na oralidade. E tem um jogo de
expressdo corporal. [...] Eu escrevo muito declamando, ja. Ela ganha vida
no momento em que eu falo.'”

E verdade, complementa Isabelly, que “nem todo declamador ¢ poeta ¢ nem todo poeta
escritor ¢ declamador”. Dedé¢ Monteiro, por exemplo, diz que ndo gosta de declamar
poemas em publico, pois considera que sua voz — maltratada durante os 35 anos em que
foi professor de educagao fisica — ndo esta a altura dos versos seus ou de outros autores.
Prefere entdo que outros interpretem sua poesia em palcos e gravagdes. H4 também
declamadores que ndo escrevem (ou o fazem raramente) que se dedicam a recitar obras
da lavra alheia.

E ¢ no processo de aprendizado dos poetas de bancada que esse vinculo com o

universo poético da cantoria se mostra de maneira mais nitida. Chico Pedrosa ¢

122 Entrevista de Isabelly Moreira, 2018
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atualmente um dos poetas de bancada e declamadores mais conhecidos do Nordeste,
com diversos livros e Cds publicados. Nasceu em 1936 em Guarabira/PB, filho de uma
dona de casa e de um trabalhador rural que era também repentista. Chico frequentou a
escola por poucos anos e comecou a trabalhar na roga ainda crianga. O pai o levava
junto sempre que ia para a feira da cidade vender sua produgdo agricola e comprar bens
para o consumo da familia. L4, Chico conheceu por intermédio do pai repentistas e
cordelistas. Chico passou a ajudar o cordelista Ismael Freire de Paula, cantando as
estorias dos cordéis para vendé-los, recebendo do poeta ao fim de poucas horas mais
que o dobro do que os fazendeiros lhe pagavam por uma semana de trabalho. Nessa
época, comegou a escrever seus cordéis, que passou a publicar alguns anos depois pela
tipografia Sdo Joaquim, de propriedade do cordelista Joaquim Batista de Sena.'”> A
poesia era para ele o caminho para realizar o sonho de viajar e conhecer o mundo — hoje
ele diz que viajou muito, conhecendo ndo o globo terrestre, mas o mundo da poesia.
Chico mudou-se para Feira de Santana/BA, onde trabalhou como representante de
vendas de autopecas até se aposentar no inicio dos anos 2000. A poesia era um “hobby”
pelo qual era reconhecido. Ha alguns anos, ¢ um dos declamadores mais requisitados do
Nordeste.'**

Dedé Monteiro conta que comegou a escrever versos aos 15 anos, mas que o
gosto pela poesia veio desde a infancia, vivendo em Tabira/PE. O pai era um agricultor
e feirante de pouca escolaridade e fascinado por cordel. Sabia de cor e cantava para os
filhos cordéis (nas toadas de cantoria) como A Historia de Cancdo de Fogo e seu
testamento (de Leandro Gomes de Barros) e O Romance do Pavdo Misterioso (de Jodao
Melchiades Ferreira) enquanto catavam feijao ou colhiam algoddo. A leitura em voz alta
dos cordéis era habito familiar. A mae levava Ded¢ (j& mais crescido) pra ajudar a

vender frutas outros produtos nas feiras.

E naquele vai e vem da feira, a gente via os cordelistas armando a sua mesa e
vendendo cordéis cantando. Lia o cordel cantado e vendia naquela rodinha.
E eu [...] parava naqueles eventos e ficava ouvindo também. Nos dias de
feira, em alguns hotéis aqui da cidade, em alguns bares, especialmente na
parte da tarde, faziam cantorias, pra pegar a audiéncia dos matutos que iam
saindo da feira. E eu aqui acola me pegava no meio daquela turma ouvindo a
cantoria de viola e gostando. Como gostava do cordel, da embolada... As

'2 publicou o primeiro cordel em 1954 (aos 18 de idade), apos regressar de uma malfadada viagem de

caminhdo ao cabo da qual foi vendido (junto com outros trabalhadores paraibanos e potiguares) como
escravo em Ituiutaba, Minas Gerais, onde foi forcado a trabalhar por 2 anos. O cordel tinha o titulo “O
sofrimento dos nortistas / No tridngulo Mineiro”. Chico publicou em Guarabira, mas foi vender o cordel
no Rio Grande do Norte, de onde saia a maioria dos trabalhadores enganados e escravizados como ele —
vendeu em torno de 12 mil exemplares.

124 Entrevista de Chico Pedrosa, 2017.
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rodinhas de embolada na feira também, a gente via muito. [...] Dai, acho que
meu gosto comegou. E eu comecei também a colocar pra fora. Acho que a
gente nasce, talvez, poeta. Eu s6 me vi colocando de verdade, exteriorizando
minha poesia mais ou menos aos quinze anos de idade. A professora [...] me
pediu, como pediu a todo mundo, pra fazer um cartdo de dia das maes. E
meu me lembro que eu fiz em poesia.'”

Ele relembra cantadores que ouvia com frequéncia (Miguel Espinharas, Z¢
Feitosa, Lavandeira do Norte, Lourival Batista, Pinto de Monteiro ¢ Job Patriota) ¢ diz
“esses eram os grandes artistas de minha vida de garoto”. “Eu me sinto influenciado por
tudo isso”. Sua producdo segue quase sempre as formas poéticas predominantes na
cantoria sextilha, sete linhas, décimas.

Antonio Francisco, nascido em Mossord em 1949 comegou a escrever cordéis e
poemas e a atuar como declamador aos 48 anos — diz ele que na juventude, o rock e a
jovem guarda o afastaram de “suas origens”. Na infincia, aprendeu a ler com o apoio
dos folhetos de cordel que o pai guardava e cresceu ouvindo em casa os cordéis lidos

por uma tia, como relata no poema Da lamparina a TV:

Enquanto o sapo cantava
Na boca do cacimbao
Titia estava debaixo

Da chama do lampiao
Lendo pra noés o cordel
De Juvenal e o Dragdo.

E toda noite era assim

A cena se repetia

Entre os cascos do cavalo
Do vaqueiro Z¢ Garcia
Ou entre os segredos de
Coco Verde e Melancia.

Ouvia também os programas de cantadores como Eliseu Ventania, Moacir
Laurentino, Chico Pedra, Luiz Campos e Jodo Liberalino e assistia cantorias
promovidas em sua casa e apresentacdes de cantadores nas feiras. Resumiu em um
verso do poema Aprendeu metrificar o que foi essa experiéncia:

Aprendi a metrificar,

Rimar e outros valores

Nos alpendres das fazendas
Na frente dos trovadores
Roubando a métrica e a rima

125 Entrevista de Dedé Monteiro, 2018.
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Da boca dos cantadores.

A influéncia do repente ndo pertence somente ao passado de Antonio Francisco.
Além de escritor é também reconhecido como declamador e afirma: “eu acho... o ritmo,
a cantiga... as vezes eu td recitando e d4 vontade de cantar!”

Entre os talentos mais jovens, tivemos oportunidade de entrevistar Isabelly
Moreira. Ela nasceu em 1993 na cidade de Sdo Jos¢ do Egito/PE, onde vive até hoje. A
mae dona de casa e o pai viajava a trabalho semanalmente trazendo no regresso cordéis
que comprava ou versos de cantoria que ouvia, decorava e anotava de presente para os
filhos. Além disso, a partir dos 6 anos de idade, era levada pelo pai para assistir
cantorias. Ainda na infincia, passou a escrever estrofes e poemas, sem se dar conta. “Eu
ndo tive [...] um momento que me revelasse que eu escrevia poesia, que eu sou poetisa.
Foi uma coisa muito discreta e espontanea a maneira como eu me relaciono com a
poesia”. Na adolescéncia, comegou a se apresentar declamando poesia de outros
autores. Em seguida, langou-se a escrever seus proprios poemas para declamar,
dedicando-se também a escrita de cordéis.

Portanto, a musicalidade dos versos dos cantadores ¢ a principal influéncia
formadora da poesia de bancada, que, sendo escrita, ndo perde a conexdo com esse
impulso criador inicial e mantém-se ligada em sua pratica e circulagdo ao ambiente
cultural do repente.

A declamagdo ¢, por sua vez, a dramatizagdo do poema ou estrofe. Segundo
Chico Pedrosa,

o declamador mostra aquele trabalho para o publico de uma forma mais
artistica. Para que o publico entenda — e ndo solte como quem 1€ um jornal.
Na declamagdo existem as pausas, existe a qualidade do trabalho que vocé
faz: ndo € toda poesia que se declama do mesmo jeito.

Ha declamadores que se dedicam a divulgar obras de outros, sejam poetas de
bancada ou repentistas. Z¢ de Cazuza, Felizardo Moura, Mariana Teles e Iponax Vila
Nova declamam em suas apresentagdes estrofes improvisadas por repentistas e retidas
pela meméria de ouvintes. Muitos repentistas, entre os baides de improviso numa
cantoria, declamam poemas memorizados — sendo os paraibanos Z¢ Laurentino,

Amazan e Chico Pedrosa alguns dos mais lembrados por repentistas e apologistas.

1260 poema ¢ dedicado ao cordelista Crispiniano Neto, mas Antonio diz que essa foi também sua propria
experiéncia. Entrevista de Antonio Francisco Teixeira de Melo a Jodo Miguel Sautchuk, Mossrdé/RN, 3 de
dezembro de 2017.
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A obra de um poeta de bancada e/ou declamador pode ser divulgada seja por
escrito ou declamada em livros, apresentagdes, oficinas, discos e, mais recentemente,
sites de internet e redes sociais. O campo de atuagdo de poetas de bancada e
declamadores ¢ variado. Muitos ndo sdo poetas profissionais ou possuem outro oficio (a
docéncia e o comércio, por exemplo) e escrevem e publicam por amor. Muitos associam
a escrita e a declamagdo com outras atividades ligadas a poesia. Ha, por exemplo,
declamadores que se consolidaram como apresentadores de festivais de repentistas e
usam a declamagdo para complementar o espetaculo dos cantadores, como Raudénio
Lima (Caruaru/PE), Felizardo Moura (Prata/PB) e Iponax Vila Nova (Campina
Grande/PB).

Podemos citar como expoentes da poesia de bancada e da declamacgdo Dedé
Monteiro, Gonga Monteiro, Beatriz Passos, Andréa Miron, Albino Pereira, Dulce Lima,
Daiane Rocha, Genildo Santana (Tabira/PE), Mariana Teles (Tuparetama/PE), Chico
Pedrosa (Feira de Santana/BA ou Olinda/PE), Anténio Francisco (Mossor6/RN),
Isabelly Moreira, Lucas Rafael (Sdo José do Egito/PE), Elenilda Amaral, Erivoneide
Amaral (Afogados da Ingazeira/PE), Francisca Araujo (de Iguaraci/PE), Mariana Teles
(Tuparetama/PE), Jessier Quirino, Amazan (Campina Grande/PB) e os ja falecidos Z¢é
da Luz (paraibano de Itabaiana que viveu no Rio de Janeiro), Das Neves Marinho,
Cancdo, Rogaciano Leite (Sao José do Egito/PE), Patativa do Assaré¢ (CE) e Zé
Laurentino (Campina Grande/PB).
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O poeta de bancada e declamador Chico Pedrosa em apresentagdo na abertura do 4° Clisertdo —
Congresso Internacional do Livro, Leitura e Literatura no Sertdo, no Campus da Universidade
de Pernambuco em Petrolina. 7 de maio de 2018. Fotografia: Jodo Miguel Sautchuk.
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III. O REPENTE COMO OBJETO DE REGISTRO

A apresentagdo do repente e de suas relagdes com bens culturais associados
elaborada até aqui, servird como fundamento para sua caracterizacdo como Patrimonio
Cultural Imaterial em acordo com os pardmetros constantes no decreto Presidencial
3.551 de 04 de agosto de 2000, que “institui o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro” e a Resolugdo 001 de 03 de
agosto de 2006 do IPHAN, que regulamenta procedimentos para tal.

O decreto Presidencial 3.551/2000, em seu paragrafo 2° postula que o registro de
um bem cultural imaterial deve ter como referéncia “a continuidade histoérica do bem e
sua relevancia para a memoria, a identidade e a formacdo da sociedade brasileira”. Esta
diretriz ¢ detalhada na resolugdo 01/2006 do IPHAN, que considera como bem cultural
de natureza imaterial

as criagdes culturais de carater dindmico e processual, fundadas na
tradicdo e manifestadas por individuos ou grupos de individuos como
expressao de sua identidade cultural e social; [...] toma-se tradi¢do no
seu sentido etimoldgico de “dizer através do tempo”, significando
praticas produtivas, rituais e simbodlicas que sdo constantemente
reiteradas, transformadas e atualizadas, mantendo, para o grupo, um
vinculo do presente com o seu passado.

Ambos os documentos explicitam elementos orientadores para a defini¢do de um
bem cultural como patriménio imaterial. A constru¢do de um “recorte patrimonial”
sobre o repente, que apresentamos nos topicos seguintes, seguira estes direcionamentos,
considerando especialmente dimensdes historicas do repente e as maneiras pelas quais
ele figura como tanto para os repentistas e seu publico quanto para a formagdo da
cultura brasileira.

J& abordamos a continuidade histérica do repente e relacionamos esta historia a
constru¢cdo de uma memoria coletiva da cantoria, que mantém, para os detentores do
repente como bem cultural o “vinculo entre presente e passado”. A seguir, daremos

alguns exemplos das contribui¢des do repente para um quadro da cultura brasileira,

passando entdo ao enquadramento do repente como objeto de registro.
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O repente como patriménio cultural brasileiro

Até aqui, apresentamos o repente em suas principais caracteristicas, delineando
seus significados para poetas e ouvintes, formas de renovagdo e também sua
profundidade historica e a relagdo peculiar dos repentistas com a histéria de sua arte.
Tudo isso mostra o repente como patrimonio para os proprios repentistas. Para enfocar
o repente como patrimonio cultural imaterial brasileiro, falta ainda mostrar seu lugar na
constru¢do de uma cultura brasileira (pensando esta no¢do como conjuntos de
referéncias culturais que compdem quadros de interpretacdo do Brasil pelos brasileiros).
Nao pretendemos, evidentemente, tecer aqui um inventario exaustivo — o0 que seria
inviavel por sua fartura e profusdo. Nos limitamos a mencionar alguns exemplos,
acreditando que muitos leitores deste Dossi€ lembrardo de uma infinidade de outros
casos.

Desde a primeira metade do século XX, o repente e o repentista figuraram como
emblemas de tradi¢do cultural no Nordeste e em outras regides do pais, tendo aparecido
como tema central das importantes obras de folcloristas brasileiros citadas
anteriormente. Na década de 1940, mesma época em que Luiz Gonzaga consolidava
uma representacdo sonora do Nordeste e do sertdo em seus xotes, baides, toadas e
marchinhas — Asa Branca (de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira), gravada em 1947,
desenha sua melodia em escala muito semelhante a que orienta grande parte das toadas
do repente — os repentistas comeg¢am a ser convidados para apresentacdes em Teatros de
grandes cidades como Recife, Fortaleza, Rio de Janeiro e Sao Paulo (Travassos, 1997).
No poema Cantadores do Nordeste, Manuel Bandeira enalteceu o talento poético dos
repentistas que conheceu durante um desses festivais.'>’

Na prosa regionalista ambientada no Nordeste do Brasil, as poéticas populares
figuram como evocagdes das formas estéticas proprias do ambientes sociais retratados
nos romances ¢ de valores morais e visdes de mundo a elas relacionadas. Em Dona
Guidinha do Pog¢o, de Manuel de Oliveira Paiva, a narragdo de uma cantoria na fazenda
de propriedade da protagonista mostra grande semelhanga com as cantorias atuais.
Inclusive, utilizava ja o termo baido para se referir as sessdes de versos.'>* Euclides da
Cunha relata em Os Sertoes um desafio poético em quadras, com violas, que presenciou

durante uma festa sertaneja (Cunha, 2002[1902], p. 281-282). Em A bagaceira (marco

270 poema integra as “Louvagdes” do livro Estrela da Tarde, em que Bandeira dedica também loas a
outras grandes figuras da literatura brasileira, como Rachel de Queiroz, Carlos Drumond de Andrade.
1280 romance, escrito no inicio da década de 1890, foi publicado postumamente em 1952.
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da fic¢do regionalista, publicado em 1928), Jos¢ Américo de Almeida fala da “musa
barbara” dos sertanejos nordestinos e de um violeiro que cantava de memoria trovas
(transcritas no romance) atribuidas a Fabido das Queimadas (1848-1928), cantador,
rabequeiro e agricultor potiguar. Almeida, narra também uma festa (um “samba”, um
“forrd”), em que sdo cantados versos de coco. Entre as varias mengdes a poesia popular
nos romances de Afranio Peixoto, hd em Maria Bonita (publicado em 1936), uma
cantoria em desafio dos repentistas Fabido das Queimadas e Manuel Tavares,
aglomerando uma plateia ao redor da casa em que se apresentavam. Ao se deparar com
a cena, uma das personagens diz: “Terra farta de poetas, dos quais t€ém mais poesia ndo
0s que escrevem e publicam versos”.'*

Em O Quinze, Rachel de Queiroz insere um violeiro cego a cantar sextilhas no
campo de concentracdo de refugiados da seca no semiarido cearense (Queiroz,
1984[1930], p. 79). Jos¢ Lins do Rego polvilha seus romances Pedra bonita e
Cangaceiros com referéncias a cantadores que improvisam estrofes e cantam poemas ao
som das violas, bem como de aboios entoados por vaqueiros e por entidades misticas. A
poesia e o canto sertanejo expressam ai as tristezas dos sertanejos, a0 mesmo tempo em
que representam as expectativas de escapar de uma vida arida e hostil. Sdo citados os
histéricos repentistas Romano da Mae D’Adua e Inicio da Catingueira. Graciliano
Ramos dedicou alguns dos textos reunidos em Viventes das Alagoas a memoria dos
mesmos Inacio e Romano e a peleja por eles travada em Patos/PB no final dos 1800. No
Romance d’A Pedra do Reino, Ariano Suassuna (1970, p. 28-29, 69-70, 193-201).
concebe o narrador-protagonista Quaderna como um repentista que, ao tecer seu
“memorial” em tom de epopeia, relembra estrofes de cantadores — como Jerdnimo do
Junqueiro, que fora citado por Gustavo Barroso (1930) e Camara Cascudo (1939) — e
relata encontros ficticios com figuras histéricas da poesia popular nordestina — como o
cordelista e repentista Jodo Melchiades Ferreira (1869-1933)."°

No cinema, o repente e os bens associados aqui considerados foram tema ou
recurso narrativo de diversos documentérios, como Aboio e Cantigas (dir. Humberto
Mauro, 1954), Memorias do Cangago (dir. Paulo Gil Soares, 1964), Viva Cariri, A
Cantoria (dirigidos por Geraldo Sarno em 1969-1970), O homem de couro (dir. Paulo
Gil Soares, 1969-1970), A Vaquejada (dir. Paulo Gil Soares, 1970), Jornal do Sertdo

12 Citado por Fernandes (2018, p. 67).
B0 Devemos essa informagdo sobre o uso de elementos biograficos de Melchiades por Suassuna ao
saudoso cordelista Arievaldo Viana, a quem agradecemos em memoria.
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(dir. 1969-1970), Poética Popular (dir. Ipojuca Pontes, 1970), Nordeste: Cordel,
repente e cang¢do (dir. Tania Quaresma, 1975), De repente... Sdo Paulo (dir. Adilson
Ruiz, 1979), Eu carrego um Sertdo dentro de mim (dir. Geraldo Sarno, 1980), Chico
Antonio, o herdi com cardter (dir. Eduardo Escorel, 1983), No galope da viola (dir.
Vladimir Carvalho, 1990), Conterraneos velhos de guerra (dir. Wladimir de Carvalho,
1991), O Patrimonio Cultural de Campina Grande (dir. Rodmulo Azevedo, 1997), Uma
nag¢do de gente (dir. Margarita Hernandez, Tibico Brasil, 1999), Uma pequena
mensagem do Brasil ou A saga de Castanha e Caju contra o Encouragado Titanic (dir.
Walter Salles e Daniela Thomas, 2002), A pessoa é para o que nasce (dir. Roberto
Berliner, 2004), Fabido das Queimadas — Poeta da Liberdade (dir. José Alberto Dantas,
2004), Aboio (dir. Marilia Rocha, 2005), Patativa do Assaré — Ave Poesia (dir.
Rosemberg Cariry, 2007), 4 préxima mordida (dir. Angelo Lima, 2009), Divino, de
repente (dir. Fabio Yamaji, 2009), Bom dia, poeta (dir. Alexandre Alencar, 2016), O
siléncio da noite é que tem sido testemunha das minhas amarguras (dir. Petronio
Lorena, 2018) e Ouro Velho, mundo novo (dir, Claudio Assis e Lirio Ferreira, 2020). No
cinema de fic¢do, o histérico glosador potiguar Moysés Sesyom ¢ homenageado com
uma personagem de O homem que desafiou o diabo (dir. Moacyr Goes, 2007) e um
repentista solitdrio dedilhando sua viola e cantando estrofes dramatiza uma agdo de
desagravo aos preconceitos e desigualdades regionais no Brasil em Bacurau (dir. Kleber
Mendonga Filho e Juliano Dornelles, 2019).

Na musica erudita, compositores que buscaram referéncias populares,
encontraram no repente material para seus processos criativos. Por exemplo, César
Guerra-Peixe em De Rabeca e Viola (que depois recebeu o titulo de Mourdo em versdo
instrumental) ilustrou a troca de estrofes entre dois repentistas.'>’ Marlos Nobre fez
referéncia ao repente em passagens da série Ciclo Nordestino. Em Recife/PE, nos anos
1970, jovens musicos reunidos sob lideranga de Ariano Suassuna no Quinteto Armorial
utilizariam timbres, melodias e padrdes harmdnicos caracteristicos do repente como
inspiracdo para a elaboragdo de uma estética propria e recorreriam a toadas de cantoria
como motivos na composi¢do de pegas instrumentais, como Repente e Improviso (de
Antonio José Madureira) e Martelo Agalopado, (inspirada na modalidade homdnima de

. . . A NTA 132
cantoria, um poema de Ariano Suassuna musicado e cantado por Antonio Nobrega).

P! Lp Festa de Ritmos, Copacabana n® CLP-3026, 1956.
132 Respectivamente, Lps Do romance ao galope nordestino (Discos Marcus Pereira 403.5025, 1974) e
Sete Flechas (Discos Marcus Pereira MPL9416, 1980). Ver Sautchuk, Jodo Miguel. 2018 e 2005.
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A fonografia brasileira de musica popular, apresenta uma fartura de referéncias
ao repente e as artes a ele associadas, especialmente por meio do uso de suas formas
poéticas, melodias e padrdoes harmonicos caracteristicos. Vejamos alguns exemplos. O
cantor e compositor maranhense Jodo do Vale utilizou as artes verbais sertanejas como
inspiragdo para suas composi¢des. Bom Vaqueiro (parceria com Luiz Guimaries),
gravada pelo Trio Mossor6 e por Jodo do Vale e Raimundo Fagner, evoca a forma e a
tematica das toadas de vaquejada; Baido de Viola (Jodo do Vale e Flora de Matos),
gravada por Marinés e Sua Gente, traz estrofes e melodias inspiradas nos versos e
toadas de cantoria."”> Luiz Gonzaga gravou Corrida de Mourdo, poema dos repentistas
Pedro Bandeira e Jodo Bandeira junto com seus autores com acompanhamento das
violas. Comp0s e gravou Aboio Apaixonado, celebrizou a cangdo Triste Partida, do
cantador, declamador e poeta de bancada Patativa do Assaré, e entoou aboios em suas
interpretagdes de diversas composi¢des, como Cacimba Nova (de Z¢é Marcolino) e 4
morte do Vaqueiro (de Luiz Gonzaga e Nelson Barbalho)."** Conforme revela Zé
Dantas,'> o baido Paulo Afonso, ao tecer homenagem aos responsaveis pela construgio
dessa usina hidroelétrica no Rio Sdo Francisco, traz nos versos referéncia as métricas
das modalidades de estrofe do repente enquanto a sanfona faz floreios entre os versos
imitando a viola dos cantadores.

Além disso, diversos repentistas relatam conversas com Luiz Gonzaga em que
este dizia ter se inspirado no toque das violas do repente para “criar” o baido. O
acordeonista alagoano Genaro, uma das referéncias no forré “pé-de-serra” desde o final
da década de 1970, além de confirmar tal identidade ritmica entre o baido tocado na
sanfona e os toques de viola dos repentistas, afirma que o subgénero forré (que em
comparagio com o baido, tem a melodia subdividida em unidades de tempo menores)'*°
mantém uma forte semelhanca com a embolada, o que pode decorrer da influéncia de
Jackson do Pandeiro e outros cantores e compositores fluentes nas variedades do coco.
Além de Jackson, Minona Carneiro, Manezinho Araujo, Jararaca e Ratinho, Venancio e
Corumba, Zito Borborema, Jacinto Silva, Bezerra da Silva e Biliu de Campina

projetaram o desafio poético do coco e da embolada em suas composicdes e gravagdes.

133 Respectivamente, Lps Jodo do Vale (CBS n° 138237, 1981) e Coisas do Norte (RCA VICTOR n° BBL
1233, 1963 — reedi¢do em Cd BMG Brasil 82876640642, 2004).

% Lps Aquilo Bom, RCA-CAMDEM n° 1070116, 1972; Aboios e Vaquejadas, RCA-Victor BPL-3027; A
Triste Partida, RCA-Victor n° BBL-1220 [1964]; e Pisa no Pildo, RCA-Victor n® 1239 [1963].

135 Texto de contracapa do Lp Luiz Gonzaga canta seus sucessos com Zé Dantas (RCA-Victor BBL-
1058).

13 Sobre as caracteristicas desses ritmos interpretados pelos trios de forré (por exemplo, baido, forrd,
xote, marchinha), cf. Santos. Forrd: a codifica¢do de Luiz Gonzaga. Recife: Cepe, 2014.
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No campo da chamada Musica Popular Brasileira, desde os anos 1960,
modalidades poéticas, toadas de cantoria e toques de viola serviram de inspiragdo para
instrumentistas, cantores e compositores. Baden Powell evocou elementos melddicos,
ritmicos dos toques de viola dos repentistas em O Cego Aderaldo;"’ Egberto Gismonti
justapds a musicalidade do repente e a cultura musical hindu em Cego Aderaldo;"®
Nara Ledo e Jodo do Vale dramatizaram a peleja ficticia entre Cego Aderaldo e Z¢
Pretinho;'* o Quinteto Violado gravou arranjo de estrofes de Martelo Agalopado dos

140" Raul Seixas e Paulo

Coelho utilizaram a forma da sextilha em Os Nimeros (gravada por Raul Seixas)'*' ;

repentistas Diniz Vitorino e Otacilio Batista na faixa Desafio;

Marcus Vinicius inspirou-se na modalidade Quadrdo em Dez para compor Se for por
dez pés ld vai;'** Zé Ramalho compds usando as modalidades de estrofes do repente em
Mote das amplidoes Décimas de um cantador, Beira mar e Mulher nova, bonita e
carinhosa,' (composta sobre estrofes do repentista Otacilio Batista para um mote em

, 144
decassilabo);

Alceu Valenga homenageou diversos repentistas em Martelo
Alagoano'*(composta nos moldes desta modalidade de estrofe); Elomar Figueira de
Melo evocou a figura do repentista em diversas obras suas, como O violeiro e
Desaﬁo;146 Djavan, em Faltando um Pedaco, imita ao violdo o baido de viola dos
repentistas na introdug@o e evoca o repente no verso “galopando em desafio”, e resenha
um festival de repentistas em Violeiros;'*" as estrofes de Paratodos, de Chico Buarque,
brincam com a forma da sextilha, inclusive mantendo a obrigagdo de “pegar na
2,148

deixa”; " Xangai gravou Natureza (um martelo agalopado dele com o repentista

Ivanildo Vila Nova);'* Elba Ramalho gravou Nordeste Independente, trabalho de

"7 Lp 27 horas de estiidio, Elenco n° ME-57, 1969.

P8 Lp Circense, EMI n° 31C 064.422.861D, 1980.

9 Lp Show Opinido, Philips n° P 632 775 [1965].

'Y Lp Pilogamia do Baido, Philips n°® 6349 411, 1979.

"I Raul Seixas. Lp Hd 10mil anos atrds. Philips n® 81034817, 1976.

"2 Lp Dédalus, Continental SLP 10131, 1974,

'3 As duas primeiras registradas por Z¢é Ramalho no Lp A peleja do Diabo com o Dono do Céu (Epic
2350.30, 1979) e a terceira por Amelinha no lp Mulher nova, bonita e carinhosa faz o homem gemer sem
sentir dor (CBS n° 138234, 1982).

144 O registro de autoria da musica de Mulher nova bonita e carinhosa foi contestado judicialmente pelo
repentista José Gongalves, que alegava ser autor de toada de cantoria supostamente reproduzida por Z¢é
Ramalho como melodia para esta composigao (Travassos, 1999).

5 1p Cavalo de Pau (Ariola 201.647, 1982).

146.Cd ...Das barrancas do Rio Gavido, PolyGram n° 510 005, 1996[1973] e Lp Cantoria, Kuarup n°
KLP-018.

"7 Lp Seduzir (EMI n® 31C 064 422888D, 1981) e Cd Coisa de Ascender, Columbia 852023/2-464248.
" Cd Paratodos, RCA/BMG, V120.046.

' Lp Multirdo da vida, Kuarup KLP 019.
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Ivanildo Vila Nova e Braulio Tavares sobre um mote em decassilabo;"*’ Lenine compds
Miragem do Porto™' em Sextilha e na variagio Gemedeira, com seu caracteristico “ai,
ai, ui, ui” antes do verso que fecha a estrofe e Marco Marciano,"”* parceria com Braulio
Tavares composta em Sextilha Agalopada, tem no arranjo citagdo do inconfundivel
toque de viola do cordelista e repentista Jos¢ Jodo dos Santos, o Azuldo'®; Beradéro, de
Chico César, tem estrofes semelhantes & Sete Linhas dos cantadores;'>* Antonio
Noébrega simula um coco de embolada em Na pancada do Ganza (parceria com Wilson
Freire), compds musica sobre poema em galope a beira-mar O vaqueiro e o pescador,
do repentista Dimas Batista, e utilizou as modalidades do mote em sete silabas e do
galope a beira mar em Carrossel do Destino e Foguete Brasileiro (essas duas, parcerias
com Braulio Tavares);'”> Zeca Baleiro reinterpreta formas poéticas do repente e da
embolada em Bienal e V6 Imbold;"*® Siba desenvolveu uma técnica propria para tocar
guitarra elétrica influenciado pelo dedilhar de viola dos repentistas e compos Cantando
ciranda na beira do mar nos moldes da modalidade Galope a Beira-Mar e, em parceria
com Braulio Tavares, Sémen sobre o mote “Como posso saber de onde eu venho, se a
semente profunda eu ndo toquei”,">’ conjuntos como Cordel do Fogo Encantado, Fim de
Feira, Em Canto e Poesia, Vates e Violas e As Severinas, além de cantores ¢
compositores como Herbert Lucena (todos esses pernambucanos) e Tulio Borges (de
Brasilia/DF) usam modalidades da cantoria e da embolada em suas composicdes e
incluem a declamagdo de obras de repentistas e poetas de bancada em apresentagdes.
Muito se fala das influéncias do repente e da embolada no rap. Diz-se muitos
exageros sobre o tema, porém, de fato, ha pontos de contato. Uma das primeiras
gravacdes do género no Brasil, o Nomes de meninas (1989), de Pepeu e Naddo, evoca
um jogo de linguagem comum na embolada: a citacdo rimada e ritmada de uma
sequéncia de nomes pessoais femininos como elemento desafiador na composi¢do das

estrofes. Atualmente, os rappers Rapadura (cearense radicado no Distrito Federal) e Z¢

POLp Do jeito que a gente gosta, 823.030-1, 1984).

" Cd Olho de Peixe, de Lenine e Suzano, 1993.

12.Cd O dia em que faremos contato (Sony-BMG n° 7432150211-2, 1997).

133 Cf. Lp Literatura de Cordel (Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro n°® CDFB 1001, 1975).

134 Cd Aos vivos (Velas n° 11-080, 1994).

'3 Interpretadas por Antonio Nogrega nos cds Na pancada do Ganzd (Brincante 001, 1996), Madeira que
cupim ndo roi (BR 0002, 1997) e Lundrio Perpétuo (BR 0005, s/d).

130 Cd V6 Imbold (MZA n° 11-2972, 1999).

157 Respectivamente, Cds Avante (de Siba, produ¢do independente, 2012) e Fud na casa de Cabral (do
grupo Mestre Ambrdsio, Chaos/Sony 758.491/2-492195).

148



Brown (pernambucano) reelaboram formas poéticas do repente, do aboio e da embolada
em suas composigoes.

Ao tratar da historia do repente, abordamos também sua importancia para o radio
no Nordeste do pais e ressaltamos a boa acolhida do repente, da embolada, do aboio e
da declamagdo na industria fonografica. Enfim, ha mais de um século, o repente alcanca
projecdo no conjunto das referéncias culturais brasileiras tanto a nas producdes de
estudiosos e artistas quanto pela atuacdo dos proprios cantadores, que souberam se
inserir e se servir da industria cultural, em especial o radio e o disco. Além disso,
influenciaram musicos, escritores, cineastas e estudiosos de diversas disciplinas. No
Brasil, mesmo para quem ndo conhece bem o repente, a figura do repentista evoca
ideias de autenticidade e diversidade cultural. Por isso, ndo se d4 ao acaso que
publicagdes do IPHAN relativas a politica de patrimonio imaterial tenham suas capas
ilustradas por fotografias de cantadores esculpidos em barro.'”®

Por fim, é importante ressaltar as relagdes organicas que o repente mantém com
diversos outros bens culturais ja registrados ou em processo de registro como
patrimonio cultural imaterial do Brasil pelo Iphan. A Feira de Campina Grande e a Feira
de Caruaru tém a atuacdo dos repentistas em seu interior como parte de seu universo
simbdlico, seu cotidiano e sua paisagem sonora. O registro da Feira de Caruaru
referencia também o artesanato figurativo em barro, que entre as cenas e personagens da
vida nordestina, da forma também a duplas de violeiros.””” Na Zona da Mata de
Pernambuco, a ciranda (em processo de registro) e o maracatu de baque solto sdo
complexamente integrados ao a embolada e ao repente. Nao sdo raros os poetas que
transitam entre essas diversas formas, como Z¢ Galdino (repentista, mestre de maracatu
de baque solto e mestre de ciranda falecido em 2018) e Antdnio Caju (embolador de
coco ¢ mestre de maracatu de baque solto). No ainda pouco conhecido universo do
tambor de crioula na regido dos cocais do Piaui, foi constatada a convivéncia dos
tambozeiros com repentistas — por exemplo, a realizacdo de uma cantoria no inicio de
uma brincadeira de tambor. Muitos tambozeiros admiram o aboio e alguns sabem aboiar
e recitar poemas sobre a tematica do gado. E chega-se a utilizar a modalidade “Coqueiro
da Bahia” para a despedida de uma brincadeira de tambor, assim como se faz nas

cantorias de viola em todo o Nordeste. O cordel tem sua origem no Brasil em meio a

8 IPHAN. 2006. O registro do patriménio imaterial: dossié das atividades da Comissdo e do Grupo de

Trabalho de Patriménio Imaterial. Brasilia: Iphan.
139 Veja por exemplo a fotografia da capa do Dossié Iphan n° 9. Feira de Caruaru. Brasilia: Iphan, 2009.
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poetas originarios ou que viveram na regiio da Serra do Teixeira (na Paraiba). E nesse
ambiente da poesia eminentemente vocal do repente, da glosa e da declamagdo de
poemas que surge, em fins do século XIX, a pratica publicar em tipografias poemas
narrativos que vieram a ser conhecidos como literatura de cordel no Nordeste do Brasil
(Sautchuk, 2014). Nao ¢ casual, portanto, que as narrativas de pelejas entre cantadores

reais ou ficticios tenha se tornado um tema classico dessa literatura (Travassos, 2000).

A definicio do repente como objeto de registro a partir do diadlogo com os
detentores e sua perspectiva.

Ao mesmo tempo em que o repente foi incorporado como referéncia cultural no
Brasil, manteve-se rico ¢ dindmico como um patrimdnio cultural pulsante para seus
poetas e apreciadores, porque constitutivo de suas formas de sociabilidade e dos valores
culturais que compartilham. Portanto, para apresentar um enquadramento do repente
enquanto patrimonio cultural imaterial brasileiro, cabe sintetizar os sentidos em que este
bem ¢é um patrimonio para aqueles que fazem e vivem seu cotidiano e sua historia.
Nosso ponto de partida para compreender esta questdo ¢ a configuracdo do repente
como uma linguagem diferenciada por seus aspectos formais, o que confere ao
repentista um papel social especifico. Entendemos que este papel, quer dizer, a fungdo
social do repentista diante de seu publico, consiste em dar uma forma publica — ndo
apenas por que exposta em publico, mas principalmente por que fundamentada em
valores e conhecimentos coletivos — a ideias, sentimentos e opinides (Sautchuk, 2012, p.
120-124; Rougier, 2006).

Assim, na medida em que assuntos sdo pedidos aos cantadores ou postos no jogo
por um deles, a dupla confere um enquadramento moral para experiéncias tdo
diversificadas como as do sertanejo, do migrante, do trabalhador urbano, do intelectual,
de quem tem saudades de alguém que morreu ou de seu torrdo natal, de quem esta feliz
ou sofre por amor, de quem apoia ou se revolta com um acontecimento politico, de
quem tem fé em Deus ou em algum santo, de quem se encanta com a ritualizacdo da
disputa no momento em que se canta um desafio — e assim por diante.

Antes de passar ao desenvolvimento desses pontos, ponderamos sobre o eventual
registro do repente como Patrimoénio Cultural Imaterial em um dos Livros postulados
pelo Decreto 3.551/2000: Saberes, Celebragdes, Formas Expressiva e Lugares. E
evidente que o repente envolve saberes especificos e que constitui uma celebragdo, mas

consideramos a centralidade que os modelos estéticos ocupam na defini¢do da pratica
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do repente pelos proprios repentistas. Ou seja, sdo suas caracteristicas expressivas os
elementos mais enfaticamente valorizados por seus detentores e os principais pontos em
comum com o0s bens associados aqui considerados. Por isso indicamos o
encaminhamento de sua inclusdo como Patrimdnio Cultural Imaterial no Livro das
Formas de Expressao.

Quanto ao titulo do bem registrado, vimos até aqui que as palavras “repente” e
“cantoria” sdo quase equivalentes para se referir a essa poesia. Entre os proprios
repentistas, ¢ mais comum o uso do termo cantoria. Porém, nas reunides de mobilizagdo
realizadas em Brasilia e em Juazeiro do Norte em 2015, surgiu a preferéncia por
“repente” por dois motivos. O primeiro ¢ que “repente” descreve bem a principal
caracteristica dessa poesia, que ¢ o improviso. O segundo ¢ o receio de que o termo
“cantoria” possa funcionar como “guarda-chuva” que cubra praticas sem vinculo direto
com o bem cultural aqui abordado, pois essa palavra ¢ também utilizada por outros
artistas — como no espetadculo dos cantores e compositores Elomar, Xangai, Geraldo
Azevedo e Vital Farias nos anos 1980 cantor pernambucano Santana, que se apresenta
com a alcunha de “o cantador”. Por outro lado, “repente” também abre possibilidade
para este tipo de inconsisténcia na medida em que ¢ utilizado para se referir a outras
poesias improvisadas um tanto diversas do repente praticado pelos violeiros
nordestinos. Assim, propomos o seguinte titulo para este registro: Repente Nordestino

(cantoria de viola e bens culturais associados).
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IV. SUGESTOES DE SALVAGUARDA

Uma planta ndo se firma so com a gente
tirando foto das flores. E preciso que a raiz
seja bem colocada no solo e regada.
Isabelly Moreira

Na elaboragdo e implementagdo das medidas de salvaguarda sugeridas abaixo,
sera preciso considerar a diversidade do repente no que se refere a sua abrangéncia
geografica e a diversificagdo interna ao proprio campo da cantoria. No que diz respeito
ao primeiro aspecto, ¢ importante dar atengdo aos polos mais significativos do repente,
sem, no entanto, preterir locais em que o repente ocorre sem a mesma repercussiao e
constancia. Quanto ao segundo aspecto, deve-se compreender que todo repentista, seja
considerado “grande” ou “pequeno”, “de elite” ou “regional”, “profissional” ou
“amador”, tem seu publico e alguma contribuicdo para a arte da cantoria. Assim, as
acOes de salvaguarda devem contemplar a pluralidade da cantoria também no que se
refere a geragdo, género e prestigio artistico e profissional. Além disso, as sugestdes de
medidas de salvaguarda distribuidas nos topicos abaixo podem ser contemplar os bens

culturais associados ao repente ou serem adaptadas para eles.

Radio

Muitos polos de cantoria (como Cajazeiras, Patos, Campina Grande, Jodo
Pessoa/PB, Caruaru, Afogados da Ingazeira/PE, Limoeiro do Norte, Crato, Juazeiro do
Norte, Iguatu, Fortaleza/CE Caic6, Mossord, Natal/RN, Maceid, Santana do
Ipanema/AL e Picos/PI) surgiram ou se consolidaram pela fixagdo de cantadores para
atuar nas radios do lugar. Além disso, por décadas o radio foi influéncia fundamental
para o surgimento de cantadores, emboladores e ouvintes. Entretanto, atualmente, o
prego a pagar por um hordrio em uma emissora ¢ um empecilho aos poetas.

E fundamental construir formas de incentivo e interlocucdo com esse setor de
comunicagdo para ampliar a concessdo de hordrios para os programas de cantoria (0 que
pode ser estendido a outros bens culturais imateriais registrados ou em processo de

registro, como frevo, samba, capoeira, forrd). Vale ressaltar que mesmo as radios
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privadas atuam em regime de concessdo publica, sendo possivel propor a criagdo de
contrapartidas como horarios destinados aos bens registrados como patrimdnio cultural.

Provavelmente, seria mais facil comecar pela proposi¢do da criacdo de
programas representativos do repente e dos bens associados aqui considerados
(embolada, aboio, glosa, poesia de bancada e declamagdo) em emissoras publicas

(universitarias, estaduais, federais).

Internet

Sugerimos iniciativas de capacita¢do dos poetas para atuagdo com canais virtuais
e redes sociais. Como transformar essas novas ferramentas em “pontos de
convergéncia”? Um exemplo dessa discussdo surgiu na reunido de detentores para o
registro das matrizes do forrd, realizada em Brasilia em 14/12/2018. O cantor e
compositor Flavio Leandro, uma das principais referéncias atuais do forrd “pé-de-
serra”, relatou que, ha alguns anos, retornou para o interior, mais precisamente para sua
regido de origem: Bodoco, Sertdo do Araripe, Pernambuco. Formado em Marketing, ele
decidiu investir na internet como “ponto de convergéncia”. Segundo ele, a industria
fonografica foi por muito tempo um dos mais relevantes “pontos de convergéncia” para
o forrd6 — possibilitando tanto aparato de produgdo e divulgacdo dos trabalhos de
musicos e compositores quanto servindo de ponto de encontro, trocas de experiéncias e
formacdo de tendéncias. Com a franca retragdo das gravadoras como protagonistas
dessa indastria,'® amofinou-se também essa referéncia de articulagio para os
forrozeiros. Flavio percebeu entdo que, profissionalmente, pouca valia tinha pra ele
viver em uma capital. Hoje, diz ele, “‘eu moro no mato, mas moro no centro do mundo,
pois tenho meu smartphone na mao”. Passou a administrar seus canais digitais
(principalmente no Youtube) revertendo-os em fontes renda e ferramentas de controle
sobre o0 acesso a sua obra, por exemplo solicitando as plataformas digitais que excluam
videos ndo autorizados de suas apresentagdes. Isso direciona os interessados por sua
obra para os canais dele e evita disponibilizagdo de material de baixa qualidade técnica

(que pode gerar uma divulgagdo negativa).

1% Segundo a socidloga Marcia Tosta Dias, as tecnologias digitais de gravagdo, compartilhamento e
transmiss@o de dados abalaram definitivamente ao fragilizar o controle sobre a produgdo e distribuigdo de
contetidos sonoros e audiovisuais que baseava a logica da industria fonografica desde suas origens até o
inicio do século XXI. Assim, na 0ltima década o protagonismo mundial nessa inddstria passou das
companhias de disco para as plataformas de conteudo (como Youtube, iTunes, Amazon, Spotfy, Vevo,
Deezer e outras), com uma acelerada substitui¢do da venda de suportes fisicos (como Cds e Dvds) pela
arrecadacdo de direitos de performance e vendas por suportes digitais (Dias, 2015, p. 176-180).
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Nao se trata aqui de oferecer aos repentistas receitas prontas vindas de outro
ramo de atuagdo, mas de buscar experiéncias que enriquecam a elaboracdo de
estratégias especificas. Em 2020, assistimos a rapida adesdo dos repentistas as
transmissoes ao vivo pela internet desde que foram decretadas as medidas de isolamento
social para enfrentamento da pandemia de COVID-19. Isso sugere que a internet sera
uma ferramenta importante no futuro da poesia nordestina, podendo inclusive
compensar o espago perdido pelo radio como “ponto de convergéncia” determinante
que foi na histéria do repente Nordestino. Considerando que o mercado fonografico
atual apresenta grande diversidade de oferta de musica gravada, descentralizacdo de
producgdo (ndo mais concentradas nas companhias de disco) e multiplicidade de formas
de difusdo, divulgacdo e contrato entre artistas e publico (Dias, 2015: 177), o uso mais
articulado da internet serd um meio importante para a construcdo de novas formas de
contato com o publico, de formagdo de plateias e de novos poetas. E necessério apoiar
os repentistas no contexto desses novos habitos culturais e modos de sociabilidade e

interacdo do mercado fonografico.

Politica cultural e formacao de mercado.

A continuidade da cantoria parece depender da sustentabilidade de seu mercado,
pois os repentistas profissionais ou amadores cantam em geral em troca de alguma
remunera¢do. Todos os pontos mencionados acima tocam de alguma maneira nesse
tema. Ao falar de “mercado”, estamos falando ndo apenas de geragdo de renda, mas
também de reproducdo de publico, fator central para a sobrevivéncia de uma arte.

E fundamental discutir as formas de atuagio direta do Estado nesse mercado.
Serd necessario lidar com questdes que extrapolam o campo especifico da cantoria.
Primeiramente, cabe desenvolver e ampliar estratégias e mecanismos para
sensibilizar/incentivar/cobrar os diversos niveis da Administragdo Publica para o uso
democratico e racional das verbas para cultura. E comum ouvir queixas (vindas de
repentistas e outros profissionais da cultura) de que as prefeituras de pequenos
municipios empregam todo o or¢amento de cultura em shows e festas em praga publica,
nas quais grandes atracdes do momento abocanham cachés gigantescos e nada ou quase
nada sobra para artistas locais. Diante disso, como influenciar os agentes publicos a
apoiarem e valorizarem 1) a diversidade cultural local e 2) iniciativas permanentes de

apoio e formagdo na area de cultura? Enfim, como incentivar politicas de promocao

154



cultural mais duradouras e que fomentem a diversidade cultural de cada municipio ou
microrregiao?

Outro fato importante relacionado aos eventos pagos pelo Estado ¢ que muitos
repentistas se queixam de serem excluidos de editais e outros meios de contratagdo
publicos por ndo conseguirem comprovar o recebimento anterior de cachés em
determinado valor. Trata-se e uma exigéncia decorrente de Acordios do TCU que
versam sobre a lei 8.666/1993. Esse mesmo conjunto de acorddos, pelo que entendi,
também permitem que um o6rgdo publico (por exemplo uma prefeitura) estipule um
caché fixo para certa categoria de artistas. Mesmo assim, a queixa de ficar de fora de
editais publicos por ndo conseguir a comprovagdo ¢ constante. Leonardo Salazar,
produtor musical que trabalhou na Fundag¢do de Cultura e Turismo de Caruaru entre
2017 e 2019 relata que a prefeitura conseguiu solucionar essa questdo para cachés de até
R$5.000,00. (Entretanto, ele ndo soube rememorar qual a base normativa dessa
solucao).

A questdo dos eventos custeados pelo Estado ¢ bastante complexa e tem
desdobramentos diversos. Chamamos aten¢do para um deles. Muitos cantadores
argumentam que os eventos em praca publica ou com entrada franca, embora
importantes para a divulgacdo do repente e dos repentistas, acabam prejudicando a
formagdo de um mercado. Segundo eles, os ouvintes se acostumam a ouvir o cantador
“de graga” e se desacostumam ou se desestimulam de irem a eventos em que terdo de
pagar para assistir aos cantadores. Dizem por exemplo que em Teresina, a realizagdo de
um grande festival anual (patrocinado até 2019 por um importante empresario local,
falecido em 2020) num anfiteatro aberto no centro da cidade tem como consequéncia
um calendario parco de cantorias durante o resto do ano. Ou que a realizagcdo de
festivais e cantorias gratuitas na Casa do Cantador em Ceilandia fez minguar no DF as
cantorias de promoventes particulares em bares e residéncias. E uma perspectiva
interessante, mas ndo podemos nos agarrar a essa hipotese sem questionamentos. Por
exemplo, por que mesmo os eventos gratuitos na Casa do Cantador da Ceilandia entre
2015 e 2018 ndo atrairam mais os grandes publicos dos anos anteriores?

Por outro lado, cabe citar exemplo bem sucedido, mas que poderia ser
potencializado: um projeto de cantorias mensais com repentistas vindos de outras
localidades realizado pela Associagio de Poetas de Agua Branca (Paraiba). A
associagdo tem equipamento de som proprio e angaria patrocinios para garantir um

caché minimo aos repentistas e o publico complementa isso “na bandeja” (ou seja,
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pagando a dupla no momento da apresentagdo). As cantorias sdo realizadas em um
restaurante na sede do municipio. Os organizadores gostariam de levar o evento para
outros distritos do municipio para atender ao publico dessas areas e para formar publico
nessas areas. No entanto, isso exigiria mais recursos, pois, além do deslocamento, o
publico da area rural em geral tem menor capacidade financeira para pagar aos
cantadores. A Secretaria de Cultura local ndo encampa o projeto, mesmo sendo um
custo infimo em comparagdo a festa que realiza anualmente com bandas de forr6 e
cantores sertanejos na praga da cidade.

Para concluir este ponto, vale ressaltar que o fortalecimento das associa¢des de
repentistas deve favorecer que estas representem os poetas do repente diante de
instituicdes governamentais. Desse modo, essas entidades poderdo reivindicar a
inser¢do do repente e bens associados em espacos de apresentacdo, mediar negociacdes
em torno dessas participagdes e remuneragdes, assim como buscar apoios para suas

proprias produgdes, tudo num sistema coletivo e com ampla transparéncia.

Educaciao

Uma das principais preocupacdes dos repentistas diz respeito a divulgacdo de
sua arte como modo de reverter uma visdo depreciativa sobre o repente na sociedade,
mesmo no Nordeste — do repentista como pedinte e do repente como “coisa de velho” e
poesia menor. O registro como patriménio em si mesmo contribuird nesse sentido e vale
a pena pensar em formas de aproveitar o embalo para ir além.

Por exemplo, o incentivo a producdo de material didatico de circulagdo nacional
sobre repente e bens associados — livros paradidaticos e a inser¢do do repente como
contetdo nos livros regulares de literatura brasileira. Pode contribuir para o
reconhecimento do valor literario do repente e do lugar da cantoria na cultura brasileira,
bem como para a formagao de plateias.

Apesar de serem numerosos os trabalhos académicos sobre o repente na area de
literatura, estes tendem a classificar o tema como “literatura popular”, colocando-o
assim num plano secunddrio a “literatura” considerada de modo mais convencional
como elevada manifestagdo cultural e universal. O fato ¢ antigo e Rogaciano Leite,
repentista de Sao José do Egito/PE que deixou a viola para tornar-se jornalista e poeta
de bancada, vejamos se com ironia ou falsa modéstia, defendia-se dessa postura em seu
poema Aos criticos, abrindo sua coletanea De carne e alma:

Senhores criticos, basta!
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Deixai-me passar sem pejo,
Que o trovador sertanejo

Vai seu “pinho” dedilhar...
Eu sou da terra onde as almas
Sdo todas de cantadores

— Sou do Pajeu das Flores —
Tenho razdo de cantar!

Nao sou um Manuel Bandeira,
Drumond, nem Jorge de Lima;
Nao espereis obra-prima

Déste matuto plebeu!...

Eles cantam suas praias,
Palécios de porcelana,

Eu canto a roga, a cabana,
Canto o sertdo... que €le ¢ meu!

Pede, 6 lira inexpressiva,

(Antes que o tempo te empoeire)
Piedade a Gilberto Freyre,

Lins do Rego e Alvaro Lins!
Carpeaux! Fachel! Milliet!

O donos de suplementos!
Tolerai por uns momentos,

Cem folhas de versos ruins!
(Leite, s/d, p. 15).

O fato ¢ que essa poesia cantada, declamada ou escrita para o “povo” pelos
poetas “do povo” ndo deixa nada a dever a poesia de literatos e vanguardistas. Os
canones de historia da literatura (que servem de base aos curriculos escolares) colocam
a literatura popular e a poesia oral em lugar periférico e secundario nessa historia. O
fazem ndo por critérios estéticos, mas por critérios extraliterarios e com base
frequentemente em desconhecimento das dinamicas proprias dessas literaturas — por
exemplo, a suposicdo de que a poesia popular ignora a nogado de autoria. Essas reservas
devem ser discutidas, analisadas e superadas. Nesse sentido, acompanhamos Rafael
Aguiar: “essa viragem passa pela inclusdo das poéticas orais no canone ja estabelecido e
ndo em se criar um novo canone em separado para a literatura popular” (Aguiar, 2018,
p. 23).

Nesse sentido, serd produtiva a atuagdo de pesquisadores e a participag@o direta
dos detentores na elaboragdo de textos e em demais iniciativas (videos, apresentacoes,
palestras, oficinas etc.) que venham a enriquecer o ensino de literatura no pais, dando

atencdo também a experiéncia adquirida pelo fazedor de cultura.
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Associacoes

As associacdes de repentistas sdo entidades representativas (e em alguns casos
também de ajuda mutua) espalhadas pelo Nordeste, Sudeste e Centro-Oeste do pais. A
construcdo de redes de atuacdo para as politicas de salvaguarda deve buscar parceria
com as associagdes, mas nao deve se limitar a elas. Embora constituam representacdes
coletivas legitimas, ¢ importante perceber que em alguns contextos (cidades, regides) as
associacdes ndo sdo vistas como representantes dos cantadores como um todo, mas de
uma parcela ou segmento deles — as vezes submetidas a uma lideranga. Desse modo,
sera importante fomentar e fortalecer as associagdes tomando-as como interlocutoras,
sem esquecer que ha parcela dos cantadores que ndo estd (mesmo que
momentaneamente) ligada a elas. Apesar dessas limitagdes conjunturais, a interlocugdo
entre Associacdes e as Superintendéncias Estaduais do Iphan pode contribuir para
reanimar instituicdes estagnadas e arejar entidades muito concentradas em
personalidades especificas.

As associagdes podem ser acionadas como importantes parceiras do Iphan no
desenvolvimento das politicas publicas de patrimoénio cultural e devem constar como
interlocutoras na elaboracdo e desenvolvimento de medidas de salvaguarda, inclusive no
que diz respeito aos topicos acima abordados: radio, internet, politicas publicas e
formagdo de mercados. Nesse sentido, ressaltamos possiblidades de acdo que deverdo
priorizar e fomentar a autonomia das associa¢des e a mobilizagdo de classe, respeitando
particularidades locais.

1. Capacitagdo de associados e dirigentes para a gestdo institucional, articulagao
com Estado e sociedade civil e divulgacdo de agdes. Deve-se em instrumentos ja
existentes de didlogo e reinvindicacdo junto a instdncias governamentais, como a
participacdo em conselhos (federais, municipais e estaduais).

2. Capacitacao de associados e dirigentes para elaboracdo e execugdo de projetos,
enfatizando habilidades e conhecimentos necessarios para a inser¢cdo em
instrumentos de fomento por meio de editais.

3. Quanto a inser¢do do repente e bens associados no radio, contribuir para
parcerias entre emissoras e associagdes de repentistas com uso destinado aos
associados e interesses coletivos.

4. Quanto a internet e novas tecnologias de comunicacdo, sugerimos a capacitacao
de associados e dirigentes para uso dessas ferramentas e desenvolvimento de

canais para dinamizar as atividades de classe em todos os aspectos. Com essa
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capacitagdo as associacdes poderdo apoiar os associados (individual ou

coletivamente) na criacdo e utilizagdo dessas ferramentas.

Incentivo as mulheres repentistas.

Em tudo que foi dito acima, ¢ necessario incentivar a participacdo feminina. Que
sejam incluidas repentistas, aboiadoras, declamadoras, emboladoras, escritoras e
glosadoras em iniciativas apoiadas pelo Iphan para essas areas; que o Iphan sugira a
outras institui¢des apoiadoras (publicas ou privadas) a inclusdo das mulheres nos
projetos (seja festivais, temporadas de apresentagdes, materiais didaticos, publicacdes,
produtos audiovisuais etc.). A realizagdo de eventos com elencos inteiramente
femininos pode ajudar, mas corre-se o risco da criacdo de guetos e de manté-las isoladas

das redes de atuacdo mais abrangentes da poesia e da formagao de plateias.

A praca

Se por um lado ¢ fundamental olhar para estruturas de producdo cultural que
envolvem a agdo estatal e os meios de comunicagdo, ndo se pode esquecer que ruas
pragas, feiras e outros espacos publicos continuam sendo o principal local de
apresentacdo para emboladores e alguns seguimentos minoritarios dos repentistas
violeiros (os repentistas que fazem cantorias em feiras e os que cantam de mesa em
mesa nas praias). Nesse sentido, ¢ importante que o poder publico garanta o direito
desses artistas de uso de tais espacos, fundamentais para suas formas de atuagdo e modo
de sobrevivéncia. Os emboladores queixam-se de dificuldades para conseguir
autorizagcdes municipais para apresentacdo ¢ venda de midias com seu trabalho. Quanto
a esse ponto, ha legislagdes especificas nos municipios. No plano federal, o projeto de
lei Projeto de Lei 3308/19, que tramita na Camara Federal, visa garantir tais condi¢des
no que se refere ao uso dos espagos, pagamentos espontaneos e vendas de bens como

Cds e Dvds com contetido de autoria dos proprios artistas.

Acervos
A atencdo aos acervos ¢ motivada principalmente pelo zelo que os repentistas

tém pela memoria de sua arte. Muitos acervos institucionais e particulares possuem
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registros sonoros, fotograficos e audiovisuais singulares, que certamente enriquecerao

essa historia. Quanto a isso, sugiro iniciativas de preservacdo e disponibilizacdo desses

acervos.

Diversas institui¢des brasileiras mantém acervos relacionados a cantoria. Sugiro

a acdes do Iphan com objetivo de averiguar estado de conservagdo dos acervos e

desenvolvimento de projetos de restauracdo e conservacdo assim como de

disponibilizagdo.

Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/Iphan: gravagdes do projeto da
década de 1980; Gravagdes de Aluisio Alencar Pinto para a colegdo
Documentério Sonoro do Folclore Brasileiro; Gravagdes realizadas por Théo
Branddo entre as décadas de 1950 e 1970 — as matrizes pertencem ao Museu
Théo Brandao/Universidade Federal de Alagoas e foram digitalizadas pelo
CNFCP/Iphan.

Fundacdo Casa de Rui Barbosa: Gravagdes de Cego Aderaldo e outros
cantadores no Rio de Janeiro na década de 1950; gravagdes em fita k7 realizadas
em 1975-1976 por Sebastido Nunes Batista na Paraiba, Pernambuco e Ceard,
disponiveis para consulta local em Cd.

Universidade Federal de Pernambuco. Acervo de gravagdes etnomusicologicas
da década de 1960.

Fundacao Joaquim Nabuco. Gravagdes de repentistas realizadas por José Jorge
de Carvalho em Pernambuco e Paraiba em 1976 — parte delas divulgadas no Cd
Itinerdrio musical do Nordeste.

Escola de Musica/Universidade Federal do Rio de Janeiro: copias das gravacdes
realizadas por Luiz Heitor Correia de Azevedo no Ceard — década de 1950. Em
recente consulta ao Professor Samuel Aratjo, coordenador do acervo, fomos
informados que o acesso ao material estava temporariamente interditado por

uma reforma nas instalagdes da Escola de Musica da UFRJ.

Algumas associacdes de repentistas possuem acervos de gravacdes de

repentistas. Muitas ja possuiram acervos de fitas k7 que acabaram se perdendo.

Atualmente, sabemos que a Associagdo dos Violeiros e Poetas Populares do Piaui

(AVPPP) com sede no Bairro da Vermelha, em Teresina/PI, possui acervo de registros
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de video em VHS e formatos digitais de edigdes do Festival de Violeiros do Norte e
Nordeste (que promove desde 1971).

Muitas emissoras de radio guardam de material de arquivo (em arquivos digitais
e até em fitas de rolo para periodos mais antigos) com gravacgdes de seus programas —
incluindo os programas de cantoria — para atender legislacdes de censura e classificagao
indicativa da programacdo. Entretanto, as emissoras que consultamos em Cajazeiras e
sd0 José do Egito ndo puderam confirmar a existéncia desse tipo de material devido a

falta de profissionais dedicados a administra¢do de arquivos na emissora.

Ha também acervos de pesquisadores e cineastas, aos quais valeriam iniciativas
semelhantes, sobretudo pensando na divulgacdo de registros ndo publicados em
pesquisas e ndo incluidos nas edi¢cdes dos filmes. Trata-se de acervos privados, em
alguns casos especialmente ricos e significativos. Pode-se oferecer algum tipo de apoio
técnico ou financeiro para conservagao e tendo alguma forma de disponibilizagdo como

contrapartida.

*  Wiladmir de Carvalho (Brasilia/DF) filmou repentistas na Ceilandia na década de
1980 para a producao do Conterrdneos Velhos de Guerra.

* Tania Quaresma (Brasilia/DF) filmou repentistas, emboladores, cordelistas e
outros poetas no Nordeste na década de 1970 para a producdo de Nordeste:
cordel, repente, cangdo.

* A entidade Thomaz Farkas Estate (Sdo Paulo/SP) guarda o material da
“Caravana Farkas” dos anos 1960 e 1970.

* A produtora TV Viva, de Olinda/PE produziu diversos documentarios sobre

cultura popular em Pernambuco nas décadas de 1980 e 1990.

Hé muitos apologistas (admiradores do repente) que possuem grandes acervos
de gravagdes, fotografias e filmagens de cantorias. Alguns comecaram a gravar na
década de 1970, utilizando gravadores K7 langados na época e acompanharam a
evolucdo dos gravadores e cameras portateis. Trata-se de acervos em geral pouco
organizados e sempre sob o risco de descarte quando o proprietario converte o acervo
para formatos e midias mais recentes (como ja tivemos noticia de alguns casos),

comprometendo o uso futuro de todo o acervo. A divulgacdo dos acervos exigira
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possivelmente esfor¢o para obter autorizacdes de uso de imagens, pois os apologistas
ndo t€m o habito de solicitd-las. De todo modo, medidas simples e baratas de
capacitacdo e apoio técnico e financeiro podem ajudar bastante na preservagao.

Alguns apologistas detentores de acervos: Arlindo Barreto, Marcelo Bueno
(Fortaleza/CE), Erasmo Barreira (Quixada/CE), Erocides Bezerra (Mossor6/RN),
Floriano Mauricio (Recife/PE) e Zelito Nunes (Recife/PE). H4 também no meio
académico pesquisadores que gravaram entrevistas, cantorias e festivais para suas teses
e dissertagdes. Podem ser encampados nas mesmas agdes direcionadas aos apologistas.
Seguem os nomes de alguns pesquisadores (indico entre parénteses institui¢do de
filiacdo, local e década de realizagdo da pesquisa): Nadja de Moura Carvalho (UFPB,
Campina Grande, 1980), Luis Custodio da Silva (Paraiba, 1983); Elba Braga Ramalho
(UECE, Ceara, 1990), Luciano Py de Oliveira (Campina Grande, 1990), Gustavo
Magalhdes Lopes (Sao Paulo, 1990), Simone Castro (IFCE, Ceara, 2009), Jodo Miguel
Sautchuk (UnB, 2006-2020), Simone Silva (UFF, Pernambuco, 2009) Amalle Pereira
(Piaui, 2012; Pernambuco, 2019) Adriano Mendes (UFPB, Sousa/PB, 2010), Vanildo
Mousinho Marinho (UFPB, Paraiba, anos 2000) e Maria Ignez Ayala (UFPB, Sao Paulo
e Paraiba, décadas de 1970-1980). Esta ultima ¢ provavelmente a inica com o acervo

catalogado e disponivel para consulta.

Reedi¢do de livros e pesquisas
Sugiro a reedi¢do de obras sobre o repente que estdo esgotadas (algumas das
quais tornaram-se verdadeiras raridades). O mais importante, porque escrito e editado

por um poeta popular, e mais dificil de encontrar mesmo em bibliotecas ¢ o seguinte:

BATISTA, Francisco das Chagas. 1997[1929]. Cantadores e poetas populares. Jodo Pessoa:
UFPB - Editora Universitaria.

De Pedro Batista, Irmao de Francisco das Chagas Batista, um artigo igualmente

importante e raro:

BATISTA, Pedro. 1928. “Atenas dos Cantadores”. Revista do Instituto Historico e Geografico
Paraibano, vol 6.

Esses outros também trazem registros relevantes e estdo sem reedicdo ha cerca

de meio século ou mais:
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ALMEIDA, Ruy. 1947. 4 poesia e os cantadores do Nordeste (conferéncia realizada no “Liceu
Literario Portugués”, em 30 de julho de 1945, patrocinada pelo “Instituto de Estudos
Portugueses”). Rio de Janeiro: Imprensa Nacional.

CARVALHO, José Rodrigues de. 1967[1903 (CE), 1928 (PB)]. Cancioneiro do Norte. 3* ed. Rio
de Janeiro: Instituto Nacional do Livro.

COUTINHO FILHO, Francisco. 1972[1953]. Violas e repentes: repentes populares, em prosa e
verso. pesquisas folcloricas no Nordeste brasileiro. Rio de Janeiro: Leitura / Brasilia:
Instituto Nacional do Livro.

DE MELO, Verissimo. 1961. Cantador de Viola. Recife: Imprensa Oficial.

RODRIGUES, José Luis Calasans (Jararaca). 1928. Do Sertdo. Sdo Paulo: Cia. Editora

Nacional.

Ha ainda trabalhos académicos ndo publicados ou dispersos em revistas e

coletineas académicas.

ALLGAYER-KAUFMANN, Regine. 1987. O aboio: Der Gesang der Vaqueiros im Nordosten
Brasiliens (Beitrdge zur Ethnomusikologie 14). 2 vols. Hamburg, Musikalienhandlung
Karl Dieter Wagner,
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ANEXO — Lista de contato de Detentores

ALAGOAS

Associacdo dos Violeiros e Trovadores de Alagoas - AVTA
R. Bela Vista, n° 519 — Levada

Maceio/AL.

82 99941-4075 (Joao Procopio)

Jodo Procdpio (cantador)

Elias Procopio de Lima

Rua General Hermes n. 1381, Bom Parto Maceid/AL

(82) 9941 4075 / 33460222 procopiorepentistas@hotmail.com

In4cio Medeiros (cantador)
Macei6é/AL
(82) 99992-6662 / 98175-0813 / 3221-9093

BAHIA

Associagao dos Violeiros e Trovadores da Bahia— AVTB
Rua Conselheiro Franco, 464, Sala 301 Edificio Euterpe
Feira de Santa/BA

Cep.: 44002-272

Telefone: (75) 3225-4961

Associacdo de Trovadores e Repentistas da Regido do Sisal - ASTROVERES

Bule Bule (cantador, cantor)

Antonio Ribeiro da Concei¢ao

Caminho Guaporé no 25 - Piagaveira,

Camacari/BA - CEP 42800 970

71 9272 6928 93602134 bulebuleartecultura@gmail.com

Antonio Queiroz (cantador)

Antonio José de Queiroz

Caminho 9, Quadra H 28b, Casa 4 - Urbis I,
Serrinha/BA
bulebuleartecultura@gmail.com

CEARA

Associagao dos Cantadores do Nordeste — ACN
Casa do Cantador

Rua Coelho Fonseca, 195 - Carlito Pamplona
60335-050 FORTALEZA - CE
https://www.facebook.com/acn.casadocantador/
(85) 99853-0570 (Lucia)

(85) 98866-7418
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Associacdo de Repentistas do Vale do Jaguaribe — ARV]J
Casa do Cantador “José Amancio de Moura”

Rua Antdnio Ribeiro de Castro n° 1092 - Bairro Bom Nome
Limoeiro do Norte/CE.

Associacdo dos Poetas e Apologistas Jaguaribanos — APAJ
Rua Manoel Gongalves, 884, Centro.

Quixeré/CE.

Cep.: 62920-000

Telefone: (88) 3443-1252

Responsavel: Jos¢ Marcos Mendes Gongalves

Associagao dos Cantadores e Poetas do Sertao Central
Rua Clarindo de Queiroz, 102, Centro.

Quixada/CE

Cep.: 63900-117

Responsavel: Guilherme Calixto

Associagao de Escritores, Trovadores e Folheteiros do Estado do Ceara — AESTROFE
Avenida Bezerra de Meneses, 2071, Sala 208.

Bairro: Sao Gerardo.

Fortaleza/CE

Cep.: 60325-004

Responsavel: Klévisson Viana

Agenor Emplacamento — Apologista
Limoeiro do Norte
(088) 99618-1518

Aldeci Bessa — Repentista
Limoeiro do Norte
(88) 99237-7071

Aldeni Bessa — Repentista
Limoeiro do Norte
(88) 99411-9571

Antonio Jocélio — Repentista
Fortaleza
(85) 99998-1748

Arlindo Barreto — Apologista
Fortaleza

(085) 99980-2540

Beija Flor — Embolador
(88) 99964-9590

Damiana Pereira — Repentista
Ico (CE)
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(88) 992068281

Edson Santos — Cordelista, Poeta de Bancada
Fortaleza

(85) 99291-0171

(85) 8746-5641

(85)9401-3378

Geraldo Amancio — Repentista
Fortaleza
(85) 99948-7978

Gonzaga Da Viola — Repentista, Artesdo de Viola
Fortaleza
(85) 99977-3377

Graga Pereira
Lavras da Mangabeira
(88) 994844733

Guilherme Nobre — Repentista
Fortaleza
(85) 99651-0806

Jorge Macedo
Limoeiro do Norte
(88) 99708-2332

Jota do Ceara — Embolador

Limoeiro do Norte
(088) 99710-9888

Luzia dos Anjos da Silva — Repentista
Rua Francisco Miranda, 356, Centro, Beberibe (CE)
(85) 997334964

Marreco — Embolador
Fortaleza
(85) 98627-4408

Messias Bento Bento — Repentista
Fortaleza

(85) 98708-7353

(85) 99723-5900

Mundinho — Apologista
Limoeiro do Norte
(088) 99964-4412

Orlando Queiroz - Apologista
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Fortaleza
(85) 99998-0827

Raimundo Adriano — Repentista
Fortaleza

(85) 99942-1862

(85) 98813-1855

Raul S4 — Repentista
Lavras da Mangabeira
88 99601-9596

Regis Trindade — Repentista
Fortaleza
(085) 99656-8819

Rodrigo — Apologista
Fortaleza

(85) 99968-7073

(85) 98541-7055

Tarcisio — Apologista
Fortaleza
(85) 9954-8834

Tiao Simpatia — Cordelista, Poeta de Bancada, Declamador
Fortaleza
(085) 99949-1338

Z¢ Cardoso — Repentista
Limoeiro do Norte
(088) 99730-5200

Zilmar do Horizonte — Repentista
Horizonte
(085) 99942-4699

DISTRITO FEDERAL

Associacdo dos Cantadores Repentistas e Escritores Populares do Distrito Federal e
Entorno — ACRESPO

Endereco: QNM 03 Conjunto M, Lote 28 — Ceilandia/DF

CEP: 72.215 - 000

Casa do Cantador do Brasil (6rgao do Governo do Distrito Federal)
Endereco QNN 32 Area Especial Médulo "G"

Bairro Guariroba/P Sul — CEILANDIA, DF

CEP 72220-320

Telefone - 061 3378-5067
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Chico De Assis — Repentista
Ceilandia
(061) 98115-9328

Jodo Santana — Repentista
Brasilia
(061) 98232-2345

Ze Do Cerrado — Repentista
Brasilia
(61) 98137-2692

MARANHAO
ASPOPOT - Associagdo dos Poetas Populares de Timon e Regido dos Cocais
https://www.facebook.com/ASPOPOT2011/

Rosinha Alves (Maria Rosa Gomes Cavalcante) — Repentista
Rua da Paz, 176, Bairro Cinturdo Verde, Z¢ Doca (MA)
(98) 981605198

PARAIBA

Associacdo de Repentistas e Poetas Nordestinos
Endereco: R Maria Minervina, S/N

Bairro: Catolé

Campina Grande (PB)

CEP: 58100-000

(83) 3337-4646

Associacdo dos Poetas Repentistas do Vale dos Espinharas — APREVE
Rua Enaldo Torres Fernandes, 244, Liberdade.

Patos/PB

Cep. 58703-070

Telefone: (83) 3421-3168

Associagdo dos Poetas de Agua Branca — APOAB

Acrizio De Franga — Repentista
Catolé do Rocha

(83) 99631-8780

(83) 9840-0672

Anderson Rodrigues — Repentista
Livramento
(83) 99658-1015

André Rodrigues — Repentista
Livramento
(83) 99890-8674
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Antonio Costa — Repentista
Guarabira/PB
(83) 8615-2404

Chico Alencar
(083) 99175-2533

Chico Galvao — Repentista
Cajazeiras
(83) 99946-2329

Chico Guedes — Repentista
Cajazeiras
(83) 99808-3849

Chico Xavier — Repentista
Cajazeiras
(083) 99958-5243

Evaldo Filho — Repentista
Sumé
(83) 99612-4662

Felisardo Moura — Declamador
Prata
(83) 99633-7400

Frank do Pandeiro — Embolador
Tacima
(83) 98839-1651

Geraldo Brito — Repentista
Caico
(83) 99995-0383

Gilmar De Oliveira — Repentista
Cajazeiras
(83) 99930-2583

Ismael Pereira — Repentista
Cajazeiras

(83) 9688-9391

(83) 9659-4892

(83) 9331-5911

Ivanildo Vila Nova — Repentista
Campina Grande
(081) 99959-2365
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Janiel De Sousa
(083) 98672-7313

Jodo Abel — Repentista
Cajazeiras
(083) 99111-2744

Jonas Andrade — Repentista
Cajazeiras
(083) 99987-0142

Junior Farias — Apologista
Campina Grande
(083) 99645-7834

Jurandir Temborio — Aboiador
Sumé

(083) 99655-4451

(081) 99972-9982

Maria da Soledade — Repentista
Rua Joana Alves da Cunha, 39, Centro, Alagoa Grande
(83) 993526152

Michel Torres — Repentista
Monteiro
(83) 99635-7608

Minervina Ferreira — Repentista
Cuité
(83) 99618-4799

Neuma da Silva — Repentista
Conceigao do Pianco
(83) 999347703

Oliveira de Panelas (cantador)

Oliveira Francisco de Melo

Rua José Gomes da Silveira n. 345, Bairro Cristo

Jodo Pessoa-PB CEP 58070-390

83 9984 3560 op@oliveiradepanelas.com opanelas@hotmail.com.br

Paulo Cruz — Repentista, integrante da UPRB
Bayeux
(83) 98670-5755

Pedrinho — Artesdo de Violas

Sdo Mamede
(83) 98850-3541
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Pereira Santos — Repentista
Solanea
(83) 99992-8907

Raimundo Borges — Repentista
Cajazeiras
(83) 99620-1933

Ryan Costa — Repentista
Teixeira
(83) 99129-4689

Z¢ Monte — Repentista
Cajazeiras
(83) 9948-3351

Z¢ Morais — Repentista
Cajazeiras
(83) 99133-5939

PERNAMBUCO
Associagao de Poetas ¢ Prosadores de Tabira - APPTA
Praga Gongalo Gomes, s/n, Centro - Tabira-PE

Associagao da Juventude Poética de Tabira - AJUPTA
Rua Genesia Mascena Veras, 42, Centro.

Tabira/PE

Cep.: 56780-000

Telefone: (87) 99606-5844

Responsavel: Vagner Leandro da Silva

Associagao dos Cantadores e Poetas do Vale do Sao Francisco
Rua Asa Branca, 178, Jos¢ E. Maria.

Petrolina/PE

Cep.: 56320-500

Telefone: (87) 3864-2638

Responsavel: Natanael Cordeiro de Lima

Adelmo Aguiar — Repentista
Tuparetama
(87) 99640-3454

Adeval Soares — Poeta de Bancada, Declamador, Glosador
Tabira
(087) 99666-5251

Afonso Pequeno — Repentista

Sao José do Egito
(087) 99606-9510
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André Santos — Repentista
Tabira
(87) 98854-3805

Antonio Caju- Embolador
Alianca
(81) 99663-6710

Antonio Lisboa — Repentista
Paulista

(81) 99760-9444
(81)98811-2140

Barra Mansa — Embolador
(81)99914-1284

Belinha Moreira — Declamadora e Poeta de Bancada.
Sao José do Egito
(87) 99951-9217

Chico Pedrosa — Declamador e Poeta de Bancada
Olinda

(81) 98842-6362

(81) 99664-3339

Cicero Alves — Repentista
Sao José do Egito
(87) 99602-0421

Edmilson Ferreira — Repentista
(81) 99949-2649
(81)98711-4774

Edvaldo Aboiador
Petrolina
(87) 98878-4990

Edvaldo Zuzu — Repentista
Carpina

(81) 99751-3135

(81) 99134-1700

Elenilda Amaral — Poeta de Bancada e Glosadora
(87) 99966-4994

Fabiane Ribeiro da Silva

Rua Sao José, 1326, Santa Teresinha, Cod6 (MA)
(86) 988087699
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Floriano Mauricio — Apologista
Recife
(81) 99863-5924

Galego Do Pajeu — Aboiador
Petrolina
(87) 99938-2379

Genildo Santana — Poeta e Bancada, Declamador, Glosador
Tabira
(87) 99907-5068

Hipolito Moura — Repentista
Caruaru
(81) 99612-9252

Jairinho — Aboiador
Sao José do Egito
(87) 99967-2203

Joames (Joaquim Mendes Sobrinho) — Apologista, Cordelista, Poeta de Bancada
Teresina
(86) 9436-5267

Jodo Lidio — Repentista — Repentista
Caruaru
(81) 99881-9700

Jodo Lourengo — Repentista
Caruaru
(81) 99625-4085

Jocélio Aboiador
Petrolina
(87) 99910-5417

Jotdo — Embolador
Teresina

(86) 99462-2460
(86) 99968-0019

Lazaro Pessoa — Repentista

Sao José do Egito

(87) 99918-7773

Lucas Rafael — Poeta de Bancada, Declamar, Glosador
Sao José do Egito

(87) 99662-3760

Luciano Leonel — Repentista

180



Caruaru
(81) 9574-9648
(81) 99982-4126

Lucimar Freitas Petrolina — Declamadora, Aboiadora, Produtora
Petrolina
(87) 98829-1662

Mocinha De Passira — Repentista
Feira Nova
(81) 99912-8032

Natanael Cordeiro — Repentista
Petrolina
(87) 99992-7572

Nenem Patriota — Poeta de Bancada
Recife / Sao José¢ do Egito
(87) 99918-7666

Paulo Matric6 — Poeta de Bancada, Declamador, Glosador, Cantor, Compositor
(81) 99866-9930

Pedro De Alcantara — Repentista
Tabira
(87) 99611-1951

Raulino Silva — Repentista
Caruaru

(81) 99707-1559

(81) 99447-1096

Rogerio Meneses — Repentista
Caruaru
(81) 99913-9011

Santinha Mauricio — Repentista
Abreu e Lima

(81) 3541-0499

(81) 98624-3078

(81) 99669-4644

Sérgio Ricardo — Repentista
Feira Nova
(81) 9804-8038

Z¢ Carlos Pajeu — Repentista
Tabira
(87) 99606-5844

181



Zelito Nunes — Apologista
Racife
(81) 99967-1872

Zito Alves — Aboiador
Vertentes
(81) 99532-1989

PIAUI

Associacdo dos Violeiros e Poetas Populares do Piaui
Casa do Cantador.

Rua Lucia, 1419, Bairro Vermelha,

TERESINA — PIAUI

CEP 64018080

CNPJ 11.630.738/0001-59

Fundacdo Nordestina do Cordel - FUNCOR

Rua Jornalista Antonio Diniz, 2776 Bairro: Parque Itararé Teresina — PI
CEP: 64078-670

(86) 3236-8620 funcor@bol.com.br

Antonio Raimundo (cantador)
Teresina/PI
(86) 9927-8936

Maria Ferreira (Maria do Socorro de Santana Ferreira) — Repentista
Rua Nossa Senhora da Humildade, 2687, Vila Irma Dulce, Teresina (PI)
(86) 995326885

Marcelane Aratijo — Repentista
Rua Leocdadio Pinheiro Brasil, 290, Bairro Fazendinha, Esperantina (PI)
(86) 995218749

Toinha Brito (Antonia Gomes de Sousa) — Repentista
Rua Gavinha, 7874, Vila Irma Dulce, Teresina
(86) 999246701

Z¢ Viola — Repentista
Bocaina
(86) 99945-3703

RIO GRANDE DO NORTE

Associacdo Estadual de Poetas Populares - AEPP/RN
Trav. Alda Ramalho Pereira, 1010 — Tirol

Natal/ RN.

CEP: 59014-600

Casa do Cordel
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Rua Vigario Bartolomeu 578 — Centro
Natal-RN
84-9954-6865 casadocordel@hotmail.com

Associacdo de Repentistas do Alto Oeste Rio-Grandense
Enderego

Rua Espanha, 98

PAU DOS FERROS/RN

CEP 59900000

Josival Alves da Silva: 84 3351 5505

Aldaci De Franga — Repentista
Mossoro
(84) 99949-7066

Antonio Francisco — Declamador, Cordelista ¢ Poeta de Bancada
Mossoro
(84) 3316-8218

Antonio Silva — Repentista
Caico
(84) 99953-6031

Carlos Alberto — Repentista
Sdo Jodo do Sabugi
(84) 98737-6467

Cicero Nascimento — Repentista
Caico
(84) 99992-1957

Concriz — Embolador
Mossoro
(84) 99109-1588

Crispiniano Neto — Cordelista, Poeta de Bancada
Mossoro
(95) 99945-1775

Erocides Bezerra — Apologista
Mossoro
(84) 99631-4605

Felipe Pereira — Repentista
Natal
(84) 99972-2070

Geraldo Brito — Repentista

Caicd
(83) 99995-0383
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Josival Viana — Repentista
Pau dos Ferros
(84) 99929-7266

Marcos Teixeira — Repentista
Pedro Velho
(84) 99708-0808

Maria Rafaela Dantas Pereira — Repentista
Pau dos Ferros (RN)
(84) 997080945

Moésio Marinho — Promovente
Mossoro
(84) 98843-7568

Raimundo Sobrinho — Repentista
Pau dos Ferros
(84) 99600-2853

Z¢ Albino — Repentista
Itat
(84) 99698-9148

SERGIPE

Associacdo dos Cordelistas e Repentistas de Sergipe - ASCORESE
R Silvio Romero, 231 Bairro Santo Antonio

Aracaju/SE

CEP 49.060-630

SAO PAULO

Unido dos Cordelistas e Repentistas do Nordeste - UCRAN
Rua Teixeira Leite, 263- Sao Paulo/SP
http://www.ucran.com.br/

11-3208-0819

Adao Fernandes (Edmo Fernandes de Oliveira — Repentista

Telefone: (11)946287114/ (11)970413677/ (11)994804004

Endereco: Travessa Luis Travassos 18 — Jardim dos Eucaliptos — Santo Amaro — Sao
Paulo (SP) CEP 04857490

Alcides Barbosa — Repentista

Telefone: (11)982526656

Endereco: Rua Eleazar Carpentras 44 — Bairro Fazenda da Juta — Sao Paulo (SP) — CEP
03977-019

Alceu José — Repentista
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Telefone: (11)56146022
Enderego: Rua 8 no 118 — Jardim Domitila — Sao Paulo (SP) — CEP 04469115

Almir Ferreira — Repentista

Telefone: (11)982605323

Endereco: Rua do Bambu Imperial 49 — Jardim Arantes — Sao Paulo (SP) — CEP 08382-
540

Andorinha (José Saturnino Santos) — Repentista

Telefone: (11)22820772/ (11)986090270

Endereco: Rua Eduardo Sanches 780/ apto 41 C — Cidade Tiradentes — Sao Paulo (SP) —
CEP 08475-180

e-mail:andorinharepentista@gmail.com

Antonio Dantas — Repentista

Telefone: (11)986797687, (11)20874714

Endereco: Rua Santarém Novo 32, Soberana, Guarulhos (SP) CEP06171420
e-mail: antoniodantas.opoetadotriunfo@yahoo.com.br

Chico Pereira — Repentista
Telefone: (11) 963446730

Claudemir Oliveira — Repentista
Telefone: (11)982600357
e-mail:lcfranciscoclaudemir@hotmail.com

Dedé Laurentino — Repentista
Telefone: (11)987424979
Endereco: Rua Santa Brigida 59 — Vila Paraiso — Sao Paulo (SP) — CEP 07241240

Enoch Santana — Repentista

Telefone: (11)993118444

Enderego: Rua Silva Bueno 525 — Sao Paulo (SP) — CEP 04208-050
e-mail: poetasantana@hotmail.com

Edival Pereira — Repentista
Telefone: (11)985289996

Edy Boy (Edilson Santiago) — Embolador
Telefone: (11) 944465268

Erivaldo da Silva — Repentista
Telefone: (11)34639640/ (11)985640806/ (11)967376718/ (11)999611950

Fenelon Dantas — Repentista
Telefone: (11)985693238/ (11)34772746
Endereco: Rua Solar, 478 apt® 21 B — Jardim Antartica — CEP 02652160 — Sao Paulo/SP

e-mail:fenelonrepentista@gmail.com

Jodo Bernardo — Repentista
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Telefone: (11)954575392

Jodo Dot6 — Repentista
Telefone: (11)969343428

Luiz Gonzaga — Repentista
Telefone: (11)22155260; (11)987709434

Lucinha Saraiva (Geralda Luiza da Silva) — Repentista
Rua Sandra Regina Alves Barbosa, 19, Jardim Veloso, Osasco (SP)
(11) 985966128

Luiz Wilson — Repentista
Telefone: (11)31204795/ (11)985456590/ (11)997235464/ (11)984304638
e-mail: contato@luizwilson.com.br

Luzivan Matias — Repentista
Telefone: (11)995914102
Endereco: Rua Engenheiro Jodo Lang 50/ apto 12 CEP04439070

Manoel Elias de Freitas — Repentista

Telefone: (11)55127559

Endereco: Av. Gustavo Adolfo 884 — Casa 2 — Vila Gustavo — Sao Paulo (SP) — CEP
02209-000

Manoel Leite — Repentista

Telefone: (11)970361148

Endereco:Endereco Rua Heitor Villa-Lobos 197 Ferraz de Vasconcelos
e-mail: manuel.leite20@gmail.com

Manoel Soares Sobrinho — Repentista

Telefone: (11)50152005/ (11)985386064

Endereco: Rua das oiticicas, 209 casa 03 Parque jabaguara, sdo Paulo - capital. Cep.
04346-090

Manoel Sola — Repentista

Telefone: (11)56142364/ (11)968964920

Endereco: Rua Conego Antonio Pinto 619 — Jardim Pedreira — Santo Amaro — Sao
Paulo (SP) — CEP 04468-000

Matheus Malheiro Ferreira — Repentista
Telefone: (11)952772354

Orlando Dias — Repentista
Telefone: (11)984933220
Endereco: Rua Tavannes 242 Bairro Laozane Paulista, Sio Paulo/ SP CEP 02443090

Pena Branca (José Rodrigo da Silva) — Embolador
Telefone (11)961200928
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Endereco: Rua Joao Francisco Regina 272/ casa 04 — Jardim Helena Maria — Osasco
(SP)
CEP 06250-080

Peneira (Manoel Elias de Freitas) — Embolador

Telefone: (11)986554536

Endereco: Av. Gustavo Adolfo 884 — Vila Gustavo — Sao Paulo (SP)
CEP 02209-000

Raio de Sol — Embolador

Telefone: (11)984436235

Endereco: Rua Jodo Francisco Regina 272/ casa 04
Jardim Helena Maria — Osasco (SP)

CEP 06250-080

Rubens do Vale (Rubens Ney Barros Pereira) — Repentista

Telefone: (11)981711367 (87)996367190

Endereco:Rua Augusto Cerquinha N. 12 Centro- Afogados da Ingazeira-PE Cep:
56.800-000

e-mail: poetarubensdovalle@gmail.com

Sebastido Marinho — Repentista

Telefone: (11)954938103/ (11)999598071

Enderego:R. Teixeira Leite, 263 - Liberdade, Sao Paulo - SP, 01514-010
e-mail: repentistacantador@gmail.com

Sonhador: (Cicero Honorio dos Santos) — Embolador

Telefone: (11)982159601

Endereco: Travessa Cachoeira Aracu 41 — Conjunto Promorar Raposo Tavares — Sao
Paulo SP

CEP 05574-385

Téo Azevedo — Repentista

Telefone: (11)960820100/ (11) 3223 92 36/ (11)999008141/ (38)999999109
Enderego: Rua Conselheiro Nebias 719/507 CEP 01203001
e-mail:teofiloazevedofilho@gmail.com

Titico Caetano (Francisco de Assis P. de Souza) — Repentista
Telefone: (11)985578661

Vicente Reinaldo de Medeiros — Repentista

Telefone: (11) 95287-9178; (11) 96890-3464; (11) 3993-6478

Endereco:rua da Olaria, 48/263 jardim Sydney, Pirituba, Sdo Paulo - SP. CEP 02981-
085

e-mail:vicentereinaldorepentista@bol.com.br; vrdemedeiros@gmail.com

Z¢é Américo (José Américo Soares) — Repentista

Telefone: (11)41566252; (11) 959808726

Endereco: Rua Urano 212 — Chéacara Solar 2 — Santana do Parnaiba — Sao Paulo (SP) —
CEP 06531-010
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Z¢ Batista — Repentista
Telefone: (11)58999913
Enderego: Rua Nicolau Borboni 178 — Vila do Sol — Sao Paulo (SP) - CEP 04962030

Z¢ Candido — Repentista
Telefone (11)36932500/ (11)986388033

Z¢ de Zilda (Jos¢ de Lima Santana) — Aboiador
Telefone: (11)55230410, (11) 34217516
Endereco: Rua Marechal Deodoro 1390, Santo Amaro, Sao Paulo (SP)

Z¢ Francisco — Repentista
Telefone: (11)37930525/ (11)69466699

Z¢ Milson Ferreira — Repentista

Telefone: (11)985575050/ (11)36785514/ (11)978039825

Enderego: Rua Parnaiba 250 — Chacara Trés Meninos — Sao Paulo (SP) — CEP 08090-
210

Z¢ Teotonio (José Teotdnio dos Santos) — Aboiador

Telefone: (11) 985248364
Endereco: Rua Quetele 4 — Cangaiba — Sao Paulo (SP)
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