ATA DA 44* REUNIAO DO CONSELHO CONSULTIVO DO PATRIMONIO
CULTURAL

As quatorze horas do dia trinta de setembro de dois mil € quatro, no Saldo Portinari do
Palacio Gustavo Capanema, no Rio de Janeiro, reuniu-se o Conselho Consultivo do
Patriménio Cultural sob a presidéncia de Antonio Augusto Arantes Neto, Presidente
do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Presentes os Conselheiros
Angela Gutierrez, Arno Wehling, Breno Bello de Almeida Neves, Italo Campofiorito,
Luiz Phelipe de Carvalho Castro Andrés, Marcos Castrioto de Azambuja, Marcos
Vinicios Vilaga, Maria Cecilia Londres Fonseca, Myriam Andrade Ribeiro de
Oliveira, Nestor Goulart Reis Filho, Paulo Affonso Leme Machado, Paulo Ormindo
David de Azevedo, Roque de Barros Laraia, Sabino Machado Barroso, Synésio
Scofano Fernandes, Thomaz Jorge Farkas - representantes da sociedade civil -, José
Liberal de Castro - representante do Instituto de Arquitetos do Brasil - € Suzanna do
Amaral Cruz Sampaio - representante do Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios. Ausentes, por motivo justificado, os Conselheiros Joaquim de Arruda Falcdo
Neto - representante da sociedade civil -, Maria José Gualda de Oliveira -
representante do Instituto do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis - e
Sérgio Alex Kugland de Azevedo - representante do Museu Nacional. O Presidente
abriu a sessdo, cumprimentou os Conselheiros, e colocou em votagdo o texto da ata da
reunifo anterior, aprovada por unanimidade. Com referncia 2 proposta de
tombamento do Conjunto Arquiteténico do Corredor da Vitéria, o Presidente
apresentou as seguintes informagdes: “Conforme ficou decidido na reunido anterior,
foi promovido encontro em Salvador, no dia 8 de julho, com a participagdo dos
Conselheiros Luiz Phelipe Andrés, Nestor Goulart e Paulo Ormindo, da Procuradora

Geral do IPHAN, de representantes das instituigdes envolvidas, quando foi atribuida as
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autoridades do Estado da Bahia e da cidade de Salvador a responsabilidade da adogio
de medidas possiveis para a preservago dos iméveis do Corredor da Vitéria. O edital
do IPHAN, tornando sem efeito a notifica¢io do tombamento provisorio dos imdveis
em questdo, assinado no dia 20 de setembro, foi publicado no Didrio Oficial do dia 23
do mesmo més. Esse assunto estd, ao meu ver, encerrado.” O Conselheiro Thomaz
Farkas pediu a palavra para tecer as seguintes consideragBes: “Senhor Presidente.
Trata-se de observagdo que me parece oportuna nesse momento, uma vez que existem
documentos visuais e audiovisuais nos processos de registro de bens imateriais. Penso
que esse trabalho deve ser feito por profissionais especializados, dentro dos principios
do cinema documentario. Além disso & preciso que esse material seja divulgado pela
televisdo da maneira mais correta possivel, e posto a disposi¢do do publico. Porque se
ndo fizermos isso, o imaterial ndo podera materializar-se, e o imaterial deve tornar-se
material para possibilitar a divulgagdo da nossa cultura. Sobre o Cirio de Nazaré, por
exemplo, existem documentarios maravilhosos. A linguagem dos sinos deve ser
gravada em CD para distribuigdo gratuita. Certamente o Ministério da Cultura dispde
de recursos financeiros para possibilitar que o IPHAN documente e divulgue as nossas
manifestagdes culturais de modo profissional. Nio se pode ignorar que, para evitar a
perda de patriménio imaterial, é necessério transformé-lo, materializd-lo. Pe¢o aos
colegas Conselheiros que insistam na realizacdo dos registros documentais por
profissionais, pessoas do ramo documentério. Nio é caro. Era carissimo, agora ficou
muito mais barato. Desculpem, mas nio posso resistir a esse comentdrio. Muito
obrigado.” O Presidente tomou a palavra para a seguinte manifestagéo: “Agradeco
suas palavras, que considero muitissimo oportunas. Na verdade, todo o trabalho do
registro do patriménio intangivel implica na elaboragio de planos de salvaguarda, nos
quais um item relevante é exatamente o registro das vérias modalidades das diferentes
manifestagSes que constituem o bem que esta sendo objeto de registro. Porque nio
basta realizarmos registros, conservarmos as informag¢gdes em nossos arquivos; €
importante que elas circulem. Além disso, o momento do registro ou do tombamento -
pois isso vale também para os bens tangiveis - é o momento em que documentamos o

patriménio que estamos registrando ou protegendo, o objeto que estimulou a nossa
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preocupagdo em determinado momento. E muito importante identificarmos o objeto
que o IPHAN, em dado momento, considerou merecedor de salvaguarda. Agradeco e
julgo muito oportunas  as recomendagBes do Conselheiro. Passo a palavra a
Conselheira Maria Cecilia Londres Fonseca para a apresenta¢do do seu parecer sobre a
proposta de registro do Samba de Roda do Reconcavo Baiano como Patriménio
Cultural do Brasil.” A Conselheira Relatora, ap6s agradecer a escolha e destacar a
responsabilidade da elaboragdo do relato de um processo extremamente complexo e,
a0 mesmo tempo, tdo significativo em termos do patriménio imaterial do pais,
solicitou a projegio de um pequeno filme, observando, ao final, que os principais
argumentos foram apresentados na tela, aos quais iria acrescentar outros de ordem
conceitual. Prosseguindo, fez a leitura do sey parecer, transcrito a seguir: “Processo
01450.010146/2004-60. Parecer de Registro de bem cultural de natureza imaterial -
‘Samba de roda no Recdncavo baiano’. Introdugio: O processo de Registro do ‘Samba
de roda no Recdncavo baiano’ no Livro das Formas de Expressdo ¢ o quarto pedido
encaminhado a este Conselho, € o segundo a ser indicado para o Livro em questéo.
Perfeitamente adequado, como os que o antecederam, aos termos do Decreto
3.551/2000, apresenta, no entanto, particularidades tanto na forma de seu
encaminhamento quanto a propria natureza do objeto, caracteristicas que o
singularizam e que serdo levadas em consideragdo no presente parecer. Entendo que
essas particularidades, que a principio poderiam constituir problemas para uma
instrugdo bem fundamentada, na verdade se revelaram desafios que vieram enriquecer
0 entendimento dessa manifestagio em particular € da prépria nogdo de patrimdnio
imaterial. O conhecimento gerado pela instrugdo do processo vem, portanto, contribuir
para a construgdo dessa nogo, formulada recentemente e ainda pouco elaborada, tanto
no Brasil como no contexto internacional. Nesse sentido, considero que a decisdo
tomada pela Comissdo instituida pelo ministro Francisco Weffort em 1998 para propor
instrumento legal voltado para a preservacio do patriménio cultural brasileiro tem se
mostrado, na pratica, o caminho mais frutifero para a construgdo desse campo'
semantico que ¢ também objeto de politica ptiblica. Refiro-me a decisio de nio

definir, no texto do decreto, um “conceito” de patrimo6nio imaterial, remetendo apenas
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ao artigo 216 da Constitui¢io Federal de 1988, e deixando que o proprio processo de
aplicagdo do decreto v4 criando uma Jurisprudéncia a partir da analise dos pedidos
apresentados. Com essa estratégia, todas as informagdes e anilises reunidas em
instrugSes, pareceres e documentos produzidos no cumprimento das exigéncias
burocraticas de andamento dos processos adquirem um valor suplementar, na medida
€m que, uma vez consolidadas em bancos de dados e em trabalhos de carater analitico
e tedrico, constituem a base para a formulagio de politicas para o setor. E, nesse
processo, acredito que o papel do Conselho Consultivo do Patrimé6nio Cultural,
enquanto representagdo da sociedade, necessariamente serd, conforme reivindicado por
varios conselheiros em mais de uma ocasido, e proposto pelo DPI do IPHAN, o de
parceiro na formulagfo e avaliagdo de politicas, e nio apenas de instincia deciséria no
julgamento dos processos caso a Caso, como tem ocorrido com os tombamentos.
Acredito também que a proposta de regulamentagdo do decreto, e a sistematica de
sugestdo de critérios e prioridades — j4 encaminhados a esse Conselho - constituirdo
balizamentos sélidos e indispenséveis ao bom andamento de sua aplicagdo, tanto para
as instincias técnicas e decisorias quanto para a sociedade, no sentido de dar
consisténcia e visibilidade a nogdes ainda nebulosas, haja vista a freqiiente confusdo
de ‘registro’ com ‘tombamento’. Com essa dindmica, cria-se um campo de didlogo
constante entre as varias instincias envolvidas — incluindo, como € indispensavel no
caso de um ‘patriménio cultural vivo’ » 0s produtores e transmissores dos bens
culturais de natureza imaterial — que certamente contribuird para préticas politicas
mais 4geis e democréaticas. Considero que a instrugdo do processo do ‘Samba de roda
do Recéncavo baiano’ cumpre plenamente as exigéncias de rigor na pesquisa
etnografica e de sensibilidade para os aspectos politicos de sua motiva¢io. Em um
curtissimo espago de tempo, a equipe coordenada pelo Professor Carlos Sandroni
realizou um trabalho exemplar no sentido de fornecer néo so os elementos para uma
avaliagfo da pertinéncia de se registrar o bem em questdo como também de estabelecer
desde o inicio uma relagio de didlogo com os grupos de samba de roda, apresentando,
como base nesse contato, sugestdes pertinentes para sua salvaguarda. Tendo como

fundamento o exame da documentagdo que me foi encaminhada, como premissa o
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estabelecido no Decreto 3.551, e como orienta¢do as consideracdes feitas acima, passo
a apresenta¢do do meu parecer. Analise do processo. O pedido de Registro do ‘Samba
de roda no Reconcavo baiano’, encaminhado ao IPHAN em 13 de agosto de 2004, foi
precedido pelo langamento da candidatura do samba 3 terceira edigdo do programa da
Unesco intitulado ‘Proclamag@o das Obras Primas do Patriménio oral e Imaterial da
Humanidade’, amplamente divulgado pela imprensa em mar¢o ¢ abril deste ano. Essa
decisdo, apresentada pelo proprio Ministro da Cultura, teve grande impacto,
provocando um debate em torno da proposta. A abertura do processo junto ao [PHAN,
feita em 13 de agosto de 2004, com base em pedido encaminhado por trés associagfes
da regido do Recéncavo baiano, é fruto de um amadurecimento da primeira proposta
mencionada acima, € j4 no curso da elaboragio do dossié para a Unesco. Embora o
mesmo tenha ocorrido com o processo de Registro da ‘Arte Kusiwa dos Wajdpi’, nesse
caso a situagdo era bem mais complexa em vérios aspectos: na defini¢do do objeto, na
necessaria articulacio com os grupos envolvidos com o bem em questio, e na
elaboragdo de um plano de salvaguarda. Se no caso da arte kusiwa dos Wajipi, a
construgdo do objeto do pedido de registro foi bastante facilitada pelo trabalho junto a
esse grupo indigena, por muitos anos, do Niicleo de Histéria Indigena e Indigenismo
da USP, coordenado pela antropologa Dominique Gallois, aqui tratava-se de
circunscrever no amplissimo e difuso contexto do samba brasileiro uma manifestagso
que fosse espacialmente delimitavel, culturalmente relevante e, sobretudo, cuja
distingdo, no universo musical e coreografico tdo diversificado do samba, estivesse
fundada numa justificativa consistente. Decisdo técnica mas também politica, dada a
importincia do samba como ‘simbolo musical da nacionalidade (p. 69) na medida em
que o sentido do termo ‘samba’ foi adquirindo uma amplitude e uma polissemia que
levam, freqiientemente, a que seja identificado & MPB em suas ricas e inumeraveis
versdes. A leitura da instrugdo do processo demonstra, no meu entender, o acerto da
proposta € a consisténcia na construgdo do objeto. O principal argumento apresentado
— o fato de o samba de roda baiano estar na origem do samba carioca, o que ¢
comprovado por varias fontes histéricas citadas — vem ao encontro do requisito de

‘continuidade histérica’ mencionado no pardgrafo 2°. do artigo 1°. do Decreto
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3.551/2000. Além disso, esse fato & pouquissimo conhecido pela grande majoria dos
brasileiros, e, sem medo de incorrer €m exagero, poderiamos dizer que ¢ quase uma
questdo de justica tornar publica essa informagdo e conferir a essa manifestacdo o
devido reconhecimento enquanto patriménio cultural brasileiro. Nesse sentido — €, no
meu entender, muito mais apropriadamente do que no caso de um eventual registro do
‘samba’ — a outorga do Registro ao samba de roda do Reconcavo baiano viria cumprir
uma das principais motivagdes para a criagdo desse instituto legal: propiciar o
desenvolvimento de uma politica de patriménio cultural mais inclusiva € mais
representativa da diversidade cultural brasileira, privilegiando aquelas manifestagges
que, embora apresentem ‘relevincia nacional para a memdria, a identidade e a
formagdo da sociedade brasileira’ (art. 1°. par. 2°. do decreto 3.551/2000), ndo gozam
de reconhecimento nem de valorizagdo por parte da sociedade (o que considero a
forma mais eficiente de salvaguarda), nem dos beneficios da protegdo via direitos
legalmente regulamentados (como o direito de autor, de propriedade intelectual, de
patente, etc.). Citando o texto do dossié, quando esse reconhecimento se d4, expressa
‘a distdncia que vai da valorizagdo nos meios de comunica¢do de massa a uma
valorizag@o no seu contexto original. As idéias preponderantes sobre as relagdes entre
‘misica popular’ e ‘musica Jolclorica’ estabelecem que essa ultima é a ‘raiz’, uma
espécie de sobrevivéncia anacronica, na qual a primeira se inspira e se vivifica.” (p.
61) Esse, alids, ¢ um dos maiores desafios para as politicas voltadas para o patriménio
imaterial: ir de encontro a uma conotagdo de ‘primitivismo’ que se atribui aos bens
culturais de natureza imaterial, que, ao mesmo tempo em que os idealiza como
resquicios puros de um passado, e fonte para a criagdo contemporinea, termina por
“aprisiond-los’ em determinadas versdes e — 0 que € mais grave — em determinadas
condi¢bes de producio, associando a criatividade dos produtores as caréneias de seu
modo de vida. Essas sdo posturas que costumam estar embutidas na exigéncia de
autenticidade, criando-se assim uma correlagdo quase perversa entre valor cultural e
desvalorizagdo social. Ndo é de surpreender, portanto, que um dos principais riscos de
desaparecimento dessas manifestacdes deva-se ao repadio ou, no minimo, a

indiferenca das novas geragdes, que preferem se identificar com os valores veiculados
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a partir dos grandes centros urbanos pelos meios de comunica¢io de massa. Trabalhar
no sentido de entender os bens culturais de natureza imaterial como expressées de
nossa diversidade cultural significa quebrar essa equagio de lugares marcados, e
contribuir para que sua produgdo e transmissdo possam retomar plenamente sua
vitalidade. Voltando ao caso do samba de roda, o fato de essa expressdo ter suas raizes
na cultura afro-brasileira desenvolvida no contexto da escravidio vem reforgar o
argumento da continuidade histérica, assim como a presenga de elementos da cultura
trazida pelos europeus (por exemplo, o prato ¢ a faca) e mesmo de elementos caboclos.
Do mesmo modo, a pesquisa demonstra que o samba de roda tem um cariter
‘sincrético’ pois é tocado e dangado tanto em festas religiosas catélicas como em
cultos de candomblé. Ao argumento da ‘continuidade histérica’ se soma a
caracterizagdo do samba de roda como uma manifestagdo singular quanto a sua
expressdo musical e coreografica. A minuciosa descricdo feita na instrugdo do
processo identifica dois tipos de samba de roda — ‘chula’ e ‘corrido’ — diferenciando-
0s a partir dos instrumentos utilizados, das peculiaridades ritmicas, musicais e
coreograficas, ¢ da codificagdo da participagdo de homens e mulheres. A propria
utilizagdo do termo ‘sambador/a’ para designar os participantes os diferencia dos
‘sambistas’ do samba carioca, género identificado como ‘samba brasileiro’, e cuja
representagdo, sobretudo no exterior, é muito marcada pelas imagens dos desfiles das
escolas de samba no periodo do carnaval. Embora todos esses tragos contribuam para
distinguir o samba de roda das manifestagSes contemporineas mais conhecidas do
samba, ha um trago enfatizado no texto da instru¢do que, a meu ver, constitui um dos
valores mais significativos dessa forma de expressdo da cultura nacional, e que ¢
caracteristico também do pagode (em sua versio tradicional) e de outras versdes do
samba brasileiro: a ‘espontaneidade’ de sua ocorréncia, constituindo-se como uma
forma de expressdo profundamente internalizada nos individuos e grupos que o tém
como parte de seu repertério cultural. A propria expressdo ‘o samba acontece’ &
elucidativa de uma manifestacdo n#o ritualizada do samba, contribuindo para
relativizar o carater de espetaculo que o samba brasileiro assume por ocasiio dos

desfiles carnavalescos. Considero, portanto, que a construgdo de um possivel objeto de
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Registro, tal como formulada na instrugdo do processo, est4 bastante consistente, a nfio
ser por um detalhe aparentemente irrelevante : em alguns documentos a referéncia é a
‘samba de roda do Recdncavo bajano’ (pedido de registro, oficio de encaminhamento
do Presidente do IPHAN); ja o titulo do dossié refere-se a ‘samba de roda no
Reconeavo baiano’. Entendo que a diferenga néo pode ser entendida como uma mera
variagdo vocabular: no primeiro caso, o leitor ¢ induzido a considerar o samba de roda
nessa regido como um género especifico, com caracteristicas prdprias bastante
marcadas; ja na segunda redagdo, a impressdo que fica é de que a referéncia é a
ocorréncia, na regido, de um género existente também em outras localidades.
Conforme pude depreender da leitura da documentagio, a primeira redac@o me parece
mais apropriada, na medida em que o samba de roda tal como foi apresentado na
instrug@o do processo pode ser considerado como uma forma de expressdo enraizada
predominantemente no Recéncavo baiano, onde teriam sido desenvolvidas as
caracteristicas que o singularizam como género musical e coreografico. E importante
que essa ambigiiidade seja resolvida, optando-se pela redagdo que for julgada mais
adequada. Quanto ao processo de construgdo de articulagbes que viabilizem o registro
¢ posteriormente a salvaguarda do bem, observo também uma importante diferenca em
relagdo ao caso da arte kusiwa. O pedido dos Wajapi foi encaminhado pela APINA - o
Conselho de Aldeais Wajapi, interlocutor articulado e legitimamente reconhecido
pelos indigenas para representa-los nas negociagbes junto as outras instituigdes
envolvidas no encaminhamento do pedido, inclusive junto ao Estado nacional. No caso
do samba de roda, o préprio relatério de pesquisa menciona os infimeros grupos
identificados (sendo de supor que possa haver outros ainda nio identificados) que ndo
estdo articulados, em seu conjunto, em qualquer tipo de organizacdo ou associagdo.
Por esse motivo, foi muito gratificante perceber que o processo de elabora¢do do
dossié de instrugdo levou esse fato em conta, tratando as pessoas contatadas nio
apenas como meros informantes, mas como interlocutores e parceiros na produgio do
trabalho, langando inclusive bases para uma futura organiza¢io ao reuni-los para
discutir a proposta e entregando-lhes cOpias do material visual e sonoro produzido pela

pesquisa. Essa conduta distingue a produgdo de uma pesquisa etnogréfica com fins
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estritamente académicos do compromisso dos pesquisadores com o que seriam os
primeiros passos de uma intervengdo conduzida e regulamentada pelo poder publico,
que sera totalmente in6cua sem a adesio dos principais interessados, mesmo se
atendida a exigéncia de anuéncia prévia. A propdsito, a necessidade de envolver 0s
‘grupos, comunidades e individuos’ na preservagdo dos bens culturais imateriais foj
um ponto bastante enfatizado na elaboragdo da Convengdo da Unesco para a
salvaguarda do patriménio cultural imaterial, preocupacio significativa sobretudo se
considerarmos que a interlocugéio desse organismo internacional se d4 essencialmente
com os Estados nacionais. F inalmente, e no mesmo sentido apontado acima, &
bastante positivo o fato de que as propostas de salvaguarda tenham como base nio
apenas os dados coletados pela pesquisa como também as reivindicagdes dos
sambadores e sambadoras, que freqiientemente expressam ‘revolta’ com 0 que
consideram indiferenga do poder publico, que prestigiaria formas musicais majs
conhecidas pelo grande piblico, favorecidas assim com retorno comercial. Mas, como
se observa muito apropriadamente no dossié, essas reivindicacdes dos grupos, ainda
que perfeitamente legitimas, no sdo elemento suficiente para a elaboragdo de medidas
de salvaguarda. Vale citar aqui o texto da pesquisa: ‘Neste quadro, a valorizagéo do
samba de roda como género comercial — manifestada por exemplo na premiagdo do
CD de D. Edith do Prato pela TIM em 2004 —o pode nédo ter nenhuma repercussdo
positiva sobre a vivéncia do samba de roda em, digamos, Santiago do Iguape (que fica
a menos de 50 km da casa de dona Edith em Santo Amaro). A cadeia de mediagdes
que vai do palco do Festival TIM ao adro da igreja de Santiago do Iguape ¢
demasiado complexa. Em todo caso, se se pode argumentar que tal premiagdo traz
embutida pelo menos a possibilidade de um efeito positivo na outra ponta, deve-se
reconhecer que, para que tal efeito se realize, é preciso justamente atuar na referida
cadeia de mediagSes. '(p. ] 7) As medidas de salvaguarda propostas no dossié levam
em conta o interesse de se preservar essa manifestagdo cultural enquanto patrimdnio
dos sambadores e sambadoras, agregando-lhe valor enquanto ‘Patriménio cultural do
Brasil’. Essa perspectiva implica, portanto, num trabalho extremamente complexo que

val bem além do que nos anos 70-80 denomindvamos de ‘devolugdo’ dos resultados
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das pesquisas. As a¢des de apoio propostas — e que se enquadram perfeitamente nos
requisitos do Programa Nacional do Patriménio Imaterial — visam a assegurar
‘condigdes de sustentabilidade’ de uma tradigio e envolvem necessariamente
condigbes materiais e simbélicas de sobrevivéncia da atividade e de seus executantes.
As medidas propostas preliminarmente no dossié sdo: *Apoio a fabricacdo e
conservagdo dos instrumentos (principalmente do machete). ®Apoio a formacio de
fabricantes de instrumentos e de violeiros. eAcesso dos grupos ao material das
pesquisas por meio da criagdo de um €spago, na regido, para guarda e disponibilizagsio
do material, e de um sistema que possibilite 0 acesso a todos os interessados.
*Divulgagdio ampla para o publico de informagdes sobre o samba de roda. A
preocupagdo com um plano de salvaguarda, que envolve necessariamente intimeros
atores e iniciativas, embora ndo esteja explicitamente mencionada no decreto
3.551/2000, ja estava de algum modo implicita na exigéncia de revalidagdo periddica
do titulo de ‘Patrimdnio Cultural do Brasil’. Deve-se a inspiragdo em uma oportuna
exigéncia do programa ‘Proclamagiio das obras primas do patriménio oral e imateria]
da humanidade’ da Unesco. No Brasil, essa preocupagio pode ser entendida como
fruto da experiéncia acumulada com os mais de sessenta anos de vi géncia do instituto
do tombamento, e significa o reconhecimento de que o recurso a um instrumento legal
¢ etapa necessaria mas ndo suficiente para viabilizar a preserva¢io de um bem, sendo
que o Estado tem funcSes definidas mas limitadas nesse processo.Conclusio. Meu
parecer € inteiramente favordve] ao registro do Samba de roda do Recéncavo Baiano
no Livro das Formas de Expressdo, na medida em que os elementos contidos na
instrugéio do processo evidenciam que se trata de uma tradigdo viva e de relevincia
cultural de 4mbito nacional. A essas qualifica¢Ges, cabe lembrar a responsabilidade do
Estado junto aos grupos de sambadores e sambadoras no sentido de que a outorga do
titulo de “Patriménio cultural do Brasil’ nfio se limite a uma distinggo honorifica, mas
signifique um real investimento na salvaguarda dessa forma de expressdo musical e
coreografica tdo representativa da diversidade cultural brasileira. Por essa razio &

fundamental que, aos compromissos previstos no texto do decreto 3551/2000 —
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documentagdo a ser incluida em banco de dados do IPHAN e ampla divulgagéio e
Promogio ~ se prossiga no trabalho de elaboragdo de um plano de salvaguarda que, se
adequadamente realizado, muito provavelmente contribuird ndo apenas para a
continuidade histérica do samba de roda, como para sua eXpansdo e difusdo, sem que
fiquem comprometidos os valores que justificaram o registro. Brasilia, 28 de setembro
de 2004. Maria Cecilia Londres Fonseca.” O Presidente cumprimentou a Conselheira
pelo belissimo parecer e deu inicio ao debate. O Conselheiro Leme Machado pediu a
palavra para associar-se aos cumprimentos  pelo brilhantismo do parecer,
manifestando seu apoio ao nicleo do relatério, Quanto 3 recomendagido do
desenvolvimento de politicas do IPHAN para salvaguarda de propriedade imaterial,
considerou imprecisa a defini¢do dos deveres do Estado. Como preliminar, levantou a
possibilidade de que com a outorga do titulo de Patriménio Cultura] do Brasil as
manifestagdes das quatro entidades peticionarias, as demais associagdes com praticas
semelhantes poderiam sentir-se lesadas. O Presidente tomou a palavra para as
seguintes observagdes: “Antes de passar a palavra a Conselheira, gostaria de tecer
algumas consideragdes a respeito de questdes de natureza geral e institucional. Em
primeiro lugar, quanto aos detentores dos direitos que venham a ser criados a partir do
registro de formas de expressao semelhantes, em nossos Livros, trata-se, como temos
entendido, de um direito difuso daqueles que praticam essa arte; ndo ¢ forma de
reconhecimento que esteja restrito aqueles praticantes identificados ao longo da
investiga¢do que conduziu a instrugdo do processo, mas o reconhecimento daquela
forma de expressio, enquanto tal, como sendo um bem de interesse publico, de valor
enquanto Patriménio Cultural Brasileiro. E claro que, no Brasil e fora do Brasil, todas
essas politicas estdo sendo construidas, porque todas elas sio muito recentes. Em
relagdo ao registro de patriménio intangivel, estd sendo construida uma interface com
0 sistema juridico vigente relativa a direitos associados a propriedade intelectual, a
direitos de imagem, ¢ colocando toda uma agenda, um conjunto de questdes que, ao
meu ver, ainda ndo foram suficientemente amadurecidas, ndo havendo ainda
formulagio amplamente aceitavel. Venho de uma viagem recente ao Japao e a India,
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paises, havia essa demanda de que se construisse uma interface mais explicita entre o
reconhecimento de uma forma de manifestagio cultural intangivel, de uma forma de
expressio ou de conhecimentos tradicionais, e os direitos de propriedade
intelectual. E 4rea do direito, de questdes politicas e éticas que estd em plena
€xpansao no mundo atual. Somos considerados internacionalmente uma das nagdes de
ponta, e tenho observado que estamos no mesmo grau de desconhecimento, no mesmo
grau de perplexidade em relagio a esses problemas, muito bem lembrados pelo
Conselheiro, mas ainda em processo de equacionamento, de construcio de
instrumentos juridicos adequados. Quanto aos compromissos que o governo brasileiro
assume em relacdo aos bens registrados, vale mencionar que no dia 5 de outubro, sera
langado pelo Presidente da Republica, no Palacio do Planalto, o Programa Nacional do
Patrimonio Imaterial. Essa ceriméonia incluir4 a explicitagdo ou a publicizagdo, melhor
dizendo, das bases da politica do Patriménio Imaterial tal qual pretendemos
desenvolver no IPHAN. Elas serio comunicadas a nagdo pelo Presidente da
Republica em ceriménia para a qual, evidentemente, todos os Conselheiros estio
convidados. Nessa cerimdnia, serdio apresentados resultados dos levantamentos ja
realizados e painéis com as diretrizes dessa politica. Pediria a Dra. Mircia
Sant’ Anna, Diretora do Patriménio Imaterial, em breves palavras, uma sintese dos
principios e das diretrizes que presidem a Politica Nacional do Patrimonio Imaterial.”
A Diretora do Departamento do Patriménio Imaterial tomou a palavra para apresentar
0s seguintes esclarecimentos: “QO Programa se pauta no conjunto de diretrizes que
tentarei resumir. Elas dizem respeito a preservagdo da diversidade cultural do pais, ao
reconhecimento do valor desse patriménio, dito imaterial, como parte da formacdo da
nossa sociedade, e também a priorizagdo daqueles bens culturais dessa natureza em
situagdo de risco, de desaparecimento. H4 também inteng@o de usar recursos publicos
para a sustentabilidade e continuidade dessas manifestagdes e para a melhoria das
condi¢gbes materiais e sociais da vida das comunidades detentoras desses
conhecimentos e, na realidade, transmissoras dessas expressoes. Entdo, € um programa
voltado para apoiar essas expressdes e, por varias formas, para a melhoria das

condi¢Bes sociais e materiais de existéncia, mas também para auxiliar as inicjativas de
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pesquisa, de produgdo, de conhecimento desse patrimbnio. Como o Conselheiro
Thomaz Farkas mencionou no inicio desta reunido, visamos apoiar também iniciativas
de produgdo de material de divulgagdo, de promocdo, de circulagdo dessas
informagdes na sociedade, e também toda uma linha de agfo voltada para capacitagio
de agentes para identificagdo, registro e apoio a essas expressdes. Muito obrigado.” O
Presidente tomou a palavra para a seguinte observacio: “Eu apenas incluiria dois
aspectos relevantes ndo mencionados. O apoio ao desenvolvimento da propria
atividade - muitas vezes o grupo nao possui todos os instrumentos necessarios, nio
tem condi¢bes para a realizagdo dos ensaios - € 0 apoio a transmissdo desse
conhecimento ou dessa forma de eXpressdo as geragdes mais novas.” A Conselheira
Cecilia Londres tomou a palavra para a seguinte observagdo: “H4 um ponto que
gostaria de enfatizar em relaggo 3 questdo dos direitos, € que diz respeito tanto das
criagdes artisticas como dos conhecimentos. Foj muito discutida, na fase da elaboragdo
do decreto, essa questio da propriedade intelectual, ndo havendo ainda maturidade
para elaboragdo da lei necessaria. Como o Presidente destacou, o registro ndo cria
nenhum direito de propriedade, mas se considerou a existéncia de um efeito muito
importante, na medida em que o levantamento de documentagio histérica, com fontes
evidenciando o vinculo de determinado bem a determinado grupo, a determinada
cultura, impede a apropriagdo privada indébita desses bens. Considero esse fato um
grande beneficio, no caso dos conhecimentos tradicionais. Vem sendo sugerido, na
com a organizagdo mundial de propriedade intelectual, que essa informagdo seja
incluida em bancos de dados, para consulta dos estudiosos.” O Conselheiro Leme
Machado tomou a palavra para a seguinte observagdo: “ Trata-se de res publica, quase
uma coisa piiblica, ou um tipo de bem de uso comum do povo. Seria um novo tipo que
o Codigo Civil de 2001, acredito, ndo tenha previsto explicitamente, mas é um bem de
uso comum do povo, no sentido imaterial, que considero de alta relevincia. Irei a
reunido em Siena onde sera tratada a questdo de populagdo tradicional e patrimdnio
genético. Nesse aspecto, é muito importante porque se isso se configurar como
patriménio cultural, como a Conselheira informou, achei muito boa a colocagdo, seria

interessante anexar ao seu voto, previne uma apropriagdo individual indevida.” A
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Conselheira Suzanna Sampaio tomou a palavra para acrescentar a manifesta¢do do
Conselheiro Leme Machado a proposta de incluir-se no registro de patrimonios
imateriais a expressio: e congéneres. Concluidos os debates, o Presidente colocou
em votagdo a proposta do registro do Samba de Roda do Reconcavo Baiano no
Livro das Formas de Expressdo, como Patriménio Cultural do Brasil, aprovada por
unanimidade. Prosseguindo, o Presidente conceden a palavra ao Conselheiro Arno
Wehling para a apresentagéio do seu parecer sobre a proposta de Registro do Cirio
de Nossa Senhora de Nazaré, no Livro das Celebrages, como Patriménio Cultural
do Brasil. O Relator solicitou a projegdo de um filme com aspectos dessa manifestagio
€ apresentou o seu parecer, transcrito a seguir: “Senhor Presidente. Senhores
Presidentes. Trata-se da relatoria do processo n°01450.010332/2004-07, referente a
inclusdo no Livro de Registro das Celebragdes, como patriménio cultural brasileiro, do
Cirio de Nossa Senhora de Nazaré de Belém do Para. Sabemos que, no ambito da
preservagdo de bens culturais, desenvolveu-se nas dltimas décadas, no plano
internacional como no nacional de diversos paises, crescente preocupa¢do com o
denominado patriménio imaterial ou intangivel. Desdobramento e alargamento do
interesse inicial na preservagao do patriméonio material, o tema deu e d4 oportunidade a
muitas discussdes, desde sua fundamentagdo conceitual até os procedimentos de
implementagdo. No Brasil, a matéria foi definida na propria esfera constitucional pelo
art. 216 da Constitui¢do Federal, que distingue entre os bens de natureza imateria] e
refere-se expressamente as formas de expressao e aos modos de criar, fazer e viver,
Mais tarde, do Seminario “Patriménio Imaterial: estratégias e formas de protecdo”
realizado em 1997, originou-se a Caria de Fortaleza, que propunha e recomendava,
entre  outros aspectos, o aprofundamento da reflexdo conceitual sobre o assunto, a
realizagdo de inventario desses bens no pais, a criagdo do instituto juridico do registro
¢ a abordagem ampla da questio, “ buscando valorizar as formas de produgio
simbélica e cognitiva”. A partir dai, desenvolveram-se atividades em grupos de
trabalho no 4mbito do Ministério da Cultura e no ambito normativo, de modo que, na
Lei n® 9.649, de 27 de maio de 1998 e no Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000, foi

instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, determinando-se a
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existéncia de quatro Livros de Registros, dos Saberes, das Celebragdes, das Formas de
Expressdo e dos Lugares. O espirito que presidiu a claboragdo de tais normas foi bem
sintetizado pela Dra. Maria Cecilia Londres Fonseca, no texto Referéncias culturais:
base para novas politicas de patriménio, ao dizer: “... pensar a preservagido de bens
culturais a partir da identificagdo de referéncias culturais (...) significa adotar uma
postura antes preventiva que “curativa”. Pois trata-se de identificar, na dinimica
social em que se inserem bens e praticas culturais, sentidos, e valores vivos, marcos
de vivéncias e experiéncias que conformam uma cultura para os sujeitos que com ela
se identificam. Valores e sentidos esses que estdo sendo constantemente produzidos e
reelaborados, € que evidenciam a inser¢do da atividade de preservacdo de bens
culturais no campo das praticas simb6licas.” A celebragdo - caso do Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré, de Belém — foi e €, em diferentes culturas, um elemento
importante da vida social, cristalizando atitudes e valores em determinados marcos.
Tornou-se objeto de estudos, numa perspectiva académica, a partir da antropologia
oitocentista, chegando um pouco mais tarde a sociologia e a histéria, esta na sua
vertente de “histdria cultural” ou “das mentalidades™. A interdisciplinaridade, como
ocorre por exemplo nos estudos de meméria coletiva e de memdoria social, &
procedimento indispensavel para a compreensdo do fenémeno. A celebragio, sob a
forma comemorativa ou ndo, tem “.um sentido Iidico e um sentido memorativo. Seu
carater de festa complementa-se pelo aspecto da celebragdo de uma lembranga. Se a
festa corresponde a necessidade psicolégica da quebra da rotina, a lembrang¢a de um
acontecimento corresponde a necessidade social da auto-identificagdo. Reunidas na
comemoragdo, as pessoas festejam a lembranga do acontecimento, impedindo que os
dias, meses e anos sejam sempre iguais. Ademais, permitem que sejam reforgados os
tragos culturais e os valores que se desejam ver preservados — € a vivéncia, com mais
intensidade, dos simbolos que traduzem a propria identidade. Estando certo Cassirer,
para quem o homem ¢ efetivamente um animal simbolico, entdo estaremos falando, no
ambito coletivo, de uma das condigdes de existéncia das sociedades.” Antropélogos e
historiadores que se voltaram para o estudo do tema das comemoracdes em geral

concordam que, nas diferentes culturas, tanto “modernas” como “primitivas”, a
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comemoragdo social envolve algumas caracteristicas comuns. Tais caracteristicas sio
encontradas em todas as culturas ou na maioria delas, sem prejuizo da existéncia de
outras, em maior quantidade, peculiares a cada uma. Assim, a comemoragdo social
envolve pelo menos duas caracteristicas que determinam profundamente sua razio de
ser. A identidade coletiva. A comemoragdo sublinha os aspectos que tornam aquele
grupo unico, distinto dos demais, com valores, crengas e realizagGes compartilhados
por todos os seus membros, como se a eles individualmente pertencessem. A
identidade coletiva torna-se, por sua vez, instrumento indispensével da coesdo grupal.
Esta, pelo compartilhar de valores, crengas e realizages, reforca-se permitindo a
defini¢do de objetivos sociais comuns. A coeséo grupal era condigdo indispensavel a
sobrevivéncia da comunidade e, por esta razio observa-se em varios grupos agrafos a
preocupagdo com o mais absoluto respeito as regras ditadas pelo costume. A histéria
do direito e a antropologia juridica estudam essas questdes, sublinhando como o
conceito de justo nestas sociedades associava-se 3 manuteng¢do da unidade grupal e ndo
a de direitos individuais™ Os estudos de Halbwachs, Hobsbawn, Nora e Hardtwig, para
lembrar autores de tradigdes culturais e intelectuais diversos, permitem desenvolver a
questdo da espontaneidade e do voluntarismo ideolégico nas comemoragdes e
celebragdes. O primeiro caso encontra-se muito mais no ambito daquilo que
Halbwachs denomina a memdria coletiva, espontdnea - mas ndo necessariamente
desinteressada, ja que refere-se a valores e, portanto, a escolhas — enquanto o segundo
caso corresponde ao uso ideolégico dos eventos celebrativos ou comemorativos. Os
nacionalismos dos séculos XIX e XX deram demonstragdes sobejas deste segundo
caso. Deve ser lembrado ainda que, como falamos do territério simbélico das préticas
sociais, sempre € muito dificil a existéncia, em estado puro de uma ou outra forma de
memoria, sendo, mais freqiiente a sua intersegdo, o que por sua vez gera outro tipo de
questdo, o da autenticidade das formas de expressdo, sua relagdo com uma efetiva ou
suposta “essé€ncia” do fendmeno, a admissio de seu carater co-natural, imutivel, ou
histérico: ndo podemos esquecer que os atores das celebragbes ou comemoragdes,
bem como os que refletem sobre elas, ndo sdo em geral académicos com um objeto

de estudo delimitado por seus instrumentos conceituais e metodoldgicos, mas
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individuos nelas envolvidos, cujos juizos refletem valora¢des de carater simbdlico e
ndo perspectivas epistemoldgicas de analise. Tudo isso se reflete nas celebragdes do
Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, como em outros - diriamos a rigor, em todos -
eventos semelhantes. Aparece, também, na documentagio coligida para a instrugéio do
processo, com exemplos que podem ser encontrados ao longo dos mais de dois séculos
de sua existéncia. A percepgio de memérias em conflito e as disputas pela apropriagio
da celebragdo foram bem observadas em um dos pareceres do presente processo, onde
se observa que “... nio se pode esquecer que esta celebragdo, como as demais festas de
santos, ¢ também espago permanente de conflito, entre os modos de expressdo da
devogo popular ¢ as tentativas de controle e manipulagdo dos aspectos sagrados e
profanos da festa, por parte das autoridades eclesiasticas e dos poderes publicos . (...)
E no embate entre essas duas visbes que ocorrem as transformacgdes da celebragio,
quando procissdes e rituais sdo inventados ou suprimidos, quando novos simbolos sdo
construidos ou resignificados, como € o caso da corda” ( parecer de Ana Claudia
Lima e Alves, Gerente de Registro, fl. 4-5). Do ponto de vista historico, recorde-se que
o “Cirio de Nossa Senhora de Nazaré” corresponde a uma devog#o popular, de origem
portuguesa, a Nossa Senhora de Nazaré. Encontrada na Extremadura portuguesa, em
Nazaré e também no norte de Portugal, imbrica-se por sua vez na tradigdo medieval,
com procissdes e representagdes de lutas contra os mouros. A historiografia do assunto
- Artur Viana, Manoel Braga Ribeiro, Ernesto Cruz, Floréncio Dobirin, Camara
Cascudo - identifica sua origem paraense no século XVIII, embora referéncias ao culto
a santa de Nazaré aparecam desde o século XVIL Antes do Cirio ou  procissio
propriamente dita j4 havia romarias a imagem da santa guardada numa capela, o que
parece corroborar sua origem popular. Mas a “data inaugural”  do Cirio é a da
realizagdo da  primeira procissdo, realizada em 8§ de seternbro de 1793, por
determinagdo do governador do Grio Pari e Rio Negro, Francisco de Souza Coutinho,
em colaboragdo com entdio administrador do bispado, arcipreste José Monteiro de
Noronha. O evento consistiu, como narram as fontes coevas, onde se baseiam os
autores, numa procissdo que levou a imagem, j4 objeto de devocdo popular, do paléacio

do governo a capela/ermida, com acompanhamento de tropas de infantaria e cavalaria,
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membros do governo e da cimara de Belém e da populagdo em geral . O “Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré” possui, portanto, um inicio “oficial” em 1793, apropriado
que foi pelo governo da capitania, com a colaboragfio da Igreja. Sendo a época de
acentuado regalismo, ndo ¢ descabido conjecturar, com apoio indireto nas fontes
disponiveis, que a devogdo popular pré-existente foi absorvida pelas autoridades
portuguesas — mais do que pelo submisso clero secular da época — como uma
estratégia de identidade e coesdo social. Verificar-se-ia, entfio, o encontro entre
uma memoria coletiva espontanea, enraizada em antigas reminiscéncias e avatares
ibéricos, com a meméria social representada  pela a¢do do governo Sousa
Coutinho. A evolugio posterior da celebragdo, ao longo dos séculos seguintes, aponta
para este entrecruzamento de memorias e apropriagdes. A supressio ou inclusdo de
novos elementos por todo esse periodo reflete, assim, a riqueza cultural e a0 mesmo
tempo a complexidade do fen6meno, que ndo pode ser considerado a luz de
caracteristicas excludentemente “religiosas”, “sociais” ou “politicas”. O mundo
simbélico € excessivamente complexo e sutil para ser apreendido por apercepgoes
monovalentes”. Na instrugio do presente processo, valoriza-se o “Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré” como sendo caracterizado pela continuidade histérica, pela
colaboragdo de diferente etnias, algumas formas de sincretismo e intensa mobiliza¢do
popular. Poder-se-ia acrescentar a esses aspectos  a intensa manifestaciio de fé
publicamente demostrada, em que as devogdes, intensamente vividas, saltam aos
olhos e & sensibilidade do observador mais desavisado; a identidade cultural
paraense que nele se expressa, dos costumes a alimenta¢do; e a coesfio social que
evidencia, desde o século XVIII. Neste aspecto, a transversalidade social é um trago
cristalino da celebragdo, de fidalgos a escravos e indigenas que acompanharam a
primeira procissio, da elite imperial ( como a baronesa de Belém ) a0s escravos e
indigenas oitocentistas, até aos diferentes segmentos da sociedade paraense (além de
romeiros de outras partes do pais e do nordeste) ao longo do século XX. E de justica
ressaltar, ainda, a corregdo e apuro técnico do trabalho realizado pelos especialistas do
IPHAN na instrugiio do processo, permitindo a identificagdo dos componentes do Cirio

¢ a avaliagdo de seus significados. Em conclusdo, pelo espirito da legislagdo e da

18

gl

AT

i






A 23

construgdo doutrindria  que a fundamenta e pela expressividade do fendmeno
religioso e cultural que representa, o * Cirio de Nossa Senhora de Nazaré” de Belém
do Pard preenche todos os requisitos para ser considerado patriménio cultural
brasileiro, devendo ser inscrito no Livro das Celebragdes do IPHAN. Rio de Janeiro,
30 de setembro 2004. Arno Wehling. Conselheiro.” O Presidente agradeceu ao
Conselheiro Arno Wehling o parecer muito atento, agudo, rico, interpretativo, e
concedeu a palavra ao Conselheiro Thomaz Farkas que, apés classificar como
maravilthosa a dissertagdo do Conselheiro Relator ao especificar a origem e o conteudo
da festa, ponderou que o filme, parcialmente projetado, deveria retratar todos os
aspectos mencionados. O Presidente tomou a palavra para a seguinte observagio:
“Esse ¢ um exemplo que comprova a necessidade de se ter registro feito
profissionalmente; o filme mostrado aqui, evidentemente, era o registro disponivel. E
necessario que seja feito um trabalho de documentalista, um filme etnografico, com
mais contetido.” O Conselheiro Marcos Azambuja pediu a palavra para sugerir a
comunicagdo da aprovagio do registro do Cirio de Nazaré ao Arcebispado de Belém,
ao Governo do Estado do Par4 e a Prefeitura de Belém, enfatizando a importincia
dessa noticia. O Presidente tomou a palavra para lembrar que as propostas de
tombamento aprovadas pelo Conselho sio concluidas com a homologacdo pelo
Ministro da Cultura, ¢ para a finalizagdo dos processos contendo propostas de registro
de bens culturais de natureza imaterial foj criado um ritual com a proclamagido do
registro pelo Ministro da Cultura. Manifestou a sua expectativa de que essa
proclamagio ocorra em Belém, no dia 10 de outubro, data da celebragido do Cirio de
Nazaré. A Conselheira Cecilia Londres tomou a palavra para as seguintes observagdes:
“Vivi essa experiéncia, € fantastica, imperdivel. Ndo ¢ uma festa da culpa, da
expiagdo, € uma festa da acdo de gragas, é uma festa da devogdo, muito
impressionante, muito bonita. O Conselheiro Amo Wehling traduziu muito bem
conceitualmente e com elementos de historiador. Tive ocasido de ler o dossié e
gostaria de trazer aqui uma questéio que me ocorreu. Foram destacados quais seriam os
elementos, os objetos da inscrigdo: a procissdo do sabado, a procissdo do domingo, a

corda, os brinquedos de miriti, o almogo. Na leitura senti falta de um clemento e
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gostaria de discutir com os Conselheiros a minha duvida, pode ser ou nio pertinente.
Todos esses elementos sio parte de uma festa e dizem respeito a um ritual que tem
como base simbolica a historia da santa, A santa mostrada no video foi encontrada por
um caboclo, Placido, na beira de um regato onde foi beber dgua. Ele leva a santa para
Sua casa, quando acorda verifica que a santa desapareceu, e volta ao riacho em busca
da santa. A esses fatos se repetem até que ele constréi uma ermida no local do achado.
Considero essa lenda muito estruturante o processo, toda a celebracdo destacada pelo
Relator mostra a santa saindo e voltando sempre a Basilica. A lenda foi transfigurada
na festa como forma de incluir os municipios vizinhos, todos querem a presenga da
santa. Isso ndo contraria a dinimica da festa, pelo contrario, isso tem a ver com a
dindmica da festa da santa fujona. Entdo, considero a propria historia talvez o
elemento estruturante de toda a festa, devendo ser destacada como um dos elementos a
serem registrados, na medida em que o dossi€ especifica, singulariza os varios
elementos. Ocorreu-me que a procissdo seria uma conseqiiéncia dessa devogdo. Enfim,
¢ uma proposta que gostaria de discutir, ndo sei se é pertinente ou ndo.” O Presidente
tomou a palavra para os seguintes comentarios: “E uma observagdo extremamente
pertinente, porque essa relagfo mito e rito & constitutiva de todo o processo simbolico,
€ muito bem observada. Essa idéia da santa fujona e a idéia da corda, e todos esses
acréscimos que vao sendo feitos, na verdade, exploram essa estrutura de longa duragio
como lembrou o Conselheiro Arno Wehling. E uma estrutura que se constitui, que
permite improvisos, permite o acréscimo de novos elementos sem se deturpar. A
continuidade historica se mantém, de uma certa maneira ‘a tradi¢do’ prossegue, mas
vai incorporando tudo o que a maré trds sem perder sua identidade. Muito bem
lembrado. Provavelmente sera necessério produzir materiais para a divulgacdo desses
registros e, com certeza, essa narrativa deverd ser uma das pegas mais importantes para
divulgagdo publica porque da sentido simbélico & festa, ¢ a contrapartida do rito.”
Prosseguindo, a palavra foi concedida ao Conselheiro Roque Laraia para a seguinte
manifestagdo: “Quando pedi a palavra, inicialmente, desejava cumprimentar o
Conselheiro Arno Wehling pelo parecer, mas depois do aparte da Conselheira Cecilia

Londres, gostaria de fazer uma reflexdo. Quando se falou em Samba de Roda, me
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surgiu uma divida sobre o tipo de Samba de Roda em questdo referiam, porque me
pareéceu uma perspectiva muito local. Apbs vermos o Cirio de Nazaré, gostaria de
informar a existéncia de Cirio de Nazaré em Brasilia. Isso nos leva a convicgdo de que
¢stamos elegendo, escolhendo Patriménios Culturais Brasileiros, nio ¢ o Patriménio
Cultural de Belém apenas. O Cirio de Nazaré é um fenémeno que passa pelo Brasil
todo, ou entdo chegaremos ao ponto registrar Cirio de Nazaré em Santarém, em
Obidos, em todos os lugares onde se repete. Onde houver comunidade paraense havera
sempre Cirio de Nazaré, isso d4 ao titulo O carater real de patriménio nacional e ndo de
patriménio regional ou patrimnio local.” O Conselheiro Armo Wehling pediu a
palavra para as seguintes consideragdes: “Imagino que o Cirio corresponde a uma
identidade efetivamente paraense, e aspectos dele sdo reproduzidos onde existirem
comunidades paraenses. Daj a informagdo que tenho da realizagdo desse almogo do
Cirio no Rio de Janeiro, em Brasilia, ou em outros locais. Nao € propriamente a
procissdo, ndo sio outros aspectos do conjunto da festa do Cirio, porque € uma festa,
mas celebra-se a esséncia daquele fenémeno religioso embora desfalcado dos seus
principais elementos. Parece-me que o eixo da celebragdo é realmente €ssa santa
peregrina que vai de um lugar a outro. E interessante lembrar que, oficialmente,
marca-se o seu inicio em 1793, quando o governo portugués se apropriou do tema em
procissdo oficializada. Entretanto, as primeiras referéncias 4 imagem sdo do comeco
do século XVIII - ndo em relagdo ao culto geral a santa, que ¢ do século XVII, no
Para, mas a propria imagem - em 1701, 1702 encontramos o registro da existéncia da
imagem em diversos documentos. Portanto temos uns noventa anos de diferenca até a
institucionalizagio da procissio em 1793. Sdo tantos elementos que vdo se
sedimentando historicamente, que tenho a impressdo que correspondem realmente ao
que seja mais identitario da cultura paraense, porque se estendem desde a religiosidade
até a alimentagdo: o pato no tucupi, a manigoba. Esse conjunto caracteriza a festa, ¢ &
muito paraense, ¢ muito de Belém, ndo obstante esse circuito que estd ocorrendo e,
pelo que sei, € novo. A reprodugdo de aspectos desse fendémeno em outros lugares,
fora do Par4, me parece representar uma apropriagio, nesses locais, por comunidades

paraenses. Em principio, imagino tratar-se de uma apropriagio de aspectos e ndo do
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conjunto do evento.” O Conselheiro Paulo Affonso Leme Machado pediu a palavra
para cumprimentar o Relator e os demais membros do Conselho que se manifestaram,
€ para destacar o carater pluralista daquela sessdo onde estava sendo discutida uma
festa catélica e em seguida seria analisada a proposta de tombamento do Terreiro do
Alaketo, mostrando bem que o Brasil, embora repiiblica laica, reconhece a pluralidade
religiosa do pais. Referindo-se ao parecer da Procuradora Geral do IPHAN e ao estudo
da Gerente de Registro, Ana Claudia Lima e Alves, observou que neles estdo citados
elementos essenciais e elementos acidentais, e consideron recomendavel incluir no
registro apenas os elementos essenciais da festa. O Conselheiro Amo Wehling pediu a
palavra para fazer as seguintes ponderagdes; “H4 uma enorme dificuldade de precisar,
de distinguir o essencial do acessorio. Acho que essa festividade, essa manifestagio é
um produto histérico. Como manifestagdo religiosa, em principio, essenciais sio os
fenémenos que melhor Cxpressam a religiosidade, mas nio acho aconselhéavel
racionarmos em termos muito essencialistas, de esséncia e acidente, porque poderia
ficar um pouco dificil de operacionalizar. A prépria festa & tio eclética, para ndo dizer
sincrética, embora o parecer do IPHAN corretamente tenha falado em sincrética
também, e ela é. Mas ela ¢ tio eclética, a sua historicidade se manifesta ao longo desse
mais de dois séculos de maneiras diferentes.” O Conselheiro Leme Machado pediu a
palavra para lembrar as questdes ocorridas no Rio de Janeiro entre a Igreja Catélica e
algumas Escolas de Samba, quando tentam apresentar tipos religiosos em seus desfiles
de Carnaval. Observando que a sua posi¢do ndo & castradora, referiu-se ao surgimento
de mulheres seminuas no filme projetado, fato que ndo ¢ caracteristico de uma festa
catolica.” O Conselheiro Arno Wehling pediu a palavra para os seguintes
esclarecimentos: “A sociedade paraense ¢ uma sociedade profundamente marcada
pelas comunidades indigenas. Trabalho com o periodo colonial. Na questdo, por
exemplo, da indumentaria indigena, os jesuitas J4 mostraram, no século XVI, uma
notavel plasticidade em relacdo a isso. Eram essencialistas, eram fundamentalmente
aristotélicos. H4 um texto do Padre Manoel da Nobrega em que ele diz,
argumentando para Portugal, penso que para o provincial: ‘acho melhor admitirmos

que venham ao culto mesmo sem roupas, do que ndo venham ao culto’. Entio esse
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notavel pragmatismo jesuitico ja funcionava na propria cabega do Padre Manoel da
Nobrega. Como disse no parecer, esse tipo de festividade tem aspectos sagrados e
profanos profundamente interligados; a dificuldade estaria no corte, como
poderiamos poderia identificar, definir ¢ excluir. Inclusjve a proposta vem da prépria
Arquidiocese de Belém, e nio sej como poderiamos operacionalizar e dizer
registramos isto mas ndo incluimos no registro aquilo, que faz parte também da
festividade. Essa € a minha ponderacdo.” A Conselheira Cecilia Londres pediu a
palavra para a seguinte observagdo: “Essa dificuldade surgird em maior ou menor
grau, em todos os processos de registro, a questio da delimitagfio. Nesse sentido,
concordo com o Conselheiro Paulo Affonso, deveriamos ter um extremo cuidado para
ndo congelar, ndo particularizar determinados elementos destituidos de continuidade
histérica, de forga simbolica, que ndo sdo constitutivos daquela manifestagdo. Entio
estive pensando, me parece existir no Cirio alguns elementos absolutamente essenciais
a realizagdo da festa, no sentido essencial, no sentido que sio os elementos
indispensaveis. Quando pretenderam tirar a corda, houve uma enorme reagdo; a corda
jé fazia parte da festa hi muito tempo. Por outro lado, me parece que uma das
caracteristicas, no sentido da caracteriza¢do € nio da especifica¢do de ocorréncias,
quando existem festas religiosas muito marcadas e muito repetidas, h4 toda uma forma
canfnica de realizd-las. Acho que € caracteristico e proprio do Cirio que ele esteja
Sempre em mutagdo, com acréscimos, com ampliagGes, ¢ que haja sempre esse carater
de movimento, nio uma procissdo linear, mas uma procissdo de vai-e-vem. Considero
€sses tragos estruturantes e caracterizadores, ndo precisamos definir quais sdo as
mudangas, quais s3o os movimentos, nem para onde vai nem para onde vem, mas
simplesmente como tragos que qualificam a festa.” O Conselheiro Leme Machado
tomou a palavra para a seguinte intervengdo: “Se me permite, tragos que caracterizam,
a caracteristica ¢ fundamental, a estrutura. E uma festa notivel porque permite
realmente a participagdo social, coisa nio muita encontradi¢a na prépria vivéncia da
igreja catolica, que & profundamente clerical. Entdo, nesse aspecto, hia um
enfrosamento povo e clero ¢, na parte histérica, o Relator destacou um

acambarcamento pelas autoridades, ndo sei se continua havendo. Mas a parte da
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corda, sendo colocada como estrutura, nem a propria igreja amanha poderia retira-la,
porque ela fica, h4 um reconhecimento pelo Conselho Consultivo, pelo IPHAN desse
trago fundamental da prépria festa.” A palavra foi concedida ao Conselheiro Nestor
Goulart para os seguintes comentarios: “Como sociélogo, fico muito preocupado com
essa discussdo, parece que nés estamos tombando a festa do Cirio de Nazaré, quando
na verdade ndo existe isso. Estamos discutindo o registro da documentagio do fato, li
com muita preocupag¢do essas medidas de incentivar, financiar etc. No curso que
organizamos em 1974 sobre preservacao e restauro, na USP, com o apoio do IPHAN,
as conferéncias de abertura foram de uma grande figura da UNESCO, o Varine-Bohan,
e ele destacou que, quando tombamos ¢ valorizamos, por exemplo, a arquitetura
religiosa barroca, o imaginario barroco, em Minas Gerais, organizamos a sua
destruigio, que ¢ a estrita verdade. Os museus do mundo estdo abarrotados de objetos
roubados, comprados por miliondrios, fechados até a prescricdo do crime. Minas
Gerais foi devastada pelo nosso interesse. Entdo, nfo vamos confundir as coisas,
quando promovemos e divulgamos um registro, iniciamos um processo de
descaracterizacio daquela manifestagdo cultural. Nio h& como um profissional ignorar
esse fato, sabemos disso. Financiar pode ser muito simpatico, mas é um projeto do
Ministério da Educagio, ndo pode ser deste Conselho. A questio que estd me
preocupando é muito mais ampla, deveriamos preservar o registro, a documentagio;
endosso totalmente o que disse o Conselheiro Farkas. E impossivel fazermos registros
sem uma boa documentagio, e a documentagdo é daquele momento, daquele processo
cultural, em dez anos sera completamente diferente. Ndo se tombam processos
culturais, j& tinhamos discutido isso anteriormente com preocupagdo, porque vérios
dos Conselheiros presentes comegaram a discutir como iriam tombar os processos
culturais. Bens imateriais nio tém tombamento, esta em discussio o seu registro. Nés
ndo tombamos as colegdes de plantas, que sdo as vezes artisticas, de documentacio das
cidades coloniais, ndo tombamos os acervos fotograficos do pais € outros equivalentes,
a ndo ser quando alguém solicita. Entéo, nesse momento que entramos na esfera dos
processos culturais, dos bens nio materiais, a questdo do tombamento dos acervos

documentais se torna fundamental. H4 dias estava discutindo com a equipe da Vitae
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sobre as diretrizes do novo Presidente ¢ estava sendo lembrada a importancia de um
respaldo, que diferentes centros universitarios talvez pudessem dar ao trabalho de
documentagio. O Ministério da Cultura tem algumas drmas, como a inscri¢do pela Lej
Rouanet, para captacdo de recursos destinados a projetos desse tipo. Nio podemos
colocar todos os processos dessa complexidade totalmente sob a responsabilidade dos
quadros do TPHAN. Seria um estimulo as principais universidades brasileiras, nas
areas de ciéncias humanas, propor um conjunto de projetos prioritdrios para que elas
fossem buscar recursos em fontes diversas. O CNPq tem oferecido para area de
ciéncias humanas um minimo de dinheiro; pessoalmente considero isso uma tragédia,
um simbolo do atraso brasileiro, inclusive da 4rea de ciéncias humanas. Os recursos
aplicados nas 4reas de tecnologia sdo dezenas de vezes maiores do que nas dreas de
humanas, nio vou me alongar sobre essa questdo. Em sintese, o meu ponto de vista
atual € de que no Brasil o subdesenvolvimento est4 na 4rea de ciéncias humanas e nio
na area de tecnologia. Agora, cabe a nés propormos a ampliagdo de recursos no
sentido de se estabelecerem projetos prioritérios, que ndo sio atendidos pelo varejo das
universidades, mas sdo aqueles projetos que contam com recursos mais significativos
porque sdo prioridades nacionais. Este & um Conselho que deveria indicar a
documentacgiio como prioridade para 4rea cultural. Sobretudo porque abrimos uma
frente de trabalho que envolve bens nio materiais, cujo fundamento € essa forma de
registro. Seria extremamente interessante que montassemos um programa desse tipo e
chamdssemos os colegas pesquisadores do pais para desenvolverem trabalhos com
verbas ja destinadas aos setores prioritdrios. Aqueles, como Cirio de Nazaré, no Para,
que estio registrados por iniciativa do IPHAN, certamente encontrariam em seus
cstados diizias de financiadores para se realizar uma boa documentagio,
periodicamente. Entdo endosso totalmente as palavras do Conselheiro Farkas sobre a
necessidade de identificar a documentagio existente e tomba-la. Podemos e devemos.
O objeto de tombamento & a documentagdo, nio é a relagdo social. Segundo,
deverfamos montar um programa para produ¢do de uma documentagio mais
ampla, porque algumas tém sentido histdrico, outras ndo. Esse processo deveria

ser ampliado. Estou um pouco constrangido hoje, quando esti em Julgamento o
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processo de registro do Samba de Roda, ao constatar que ha tantos anos o-
Ministério ndo reedita um livro importantissimo - Tia Ciata e a Pequena Africa -
edicdo deste Ministério, quando tentej adquirir alguns exemplares para a USP,
cxatamente por entender que essa area de produgio de musica nos ensina muito
sobre aspectos da vida urbana. Aprendi muito com esses estudos e no entanto o
Ministério sequer estd publicando um livro que ja editou e que nos ajuda a
entender esse processo. N#o acredito que a irea de bens imateriais possa ser
desenvolvida sem a realizagdo de um trabalho auxiliar desse tipo; estamos em fase
experimental, sdo os primeiros processos, devemos fazer essas reflexdes de cardter
geral a partir dos casos em discussdo para encontrar caminhos mais ricos para resolver
€sse questio. Mas nido excluo a necessidade, a importincia de se registrar a
documentagdo existente sobre os bens materiais também, e essa ndo é tombada. Com
raras excegdes, as nossas colecSes de fotografias e documentos graficos ndo sdo
tombados, a ndo ser quando sfo consideradas pegas de museus. Nem sequer temos um
levantamento adequado, e acho, pelo que fiz ao longo da vida, que posso cobrar o
desenvolvimento desse trabalho em relagdo a outros setores. Muito obrigado.” O
Presidente tomou a palavra para as seguintes observagdes: “Considero oportunos
todos os comentarios e consideragdes do Conselheiro Nestor Goulart. Gostaria de
destacar também outros objetos da nossa preocupacdo. Um é a autoria dos
registros. Sobretudo no caso do patriménio intangivel ela tende muito a interpretagio,
€ essa interpretagdo, quando ndo € feita dentro de pardmetros compartilhados ou seja
pardmetros da pesquisa etnografica, da etnomusicologia, ou da coreologia corre o risco
de ser banal, resultando em documentos banais, registros banais. E uma dificuldade
inerente a esse processo, na medida em que ndo se dispde de um corpo de técnicos
especialistas para execugdo desse trabalho na escala pretendida. Entdo, como estamos
pensando proceder? Discutimos a possibilidade de trabalharmos por editais,
envolvendo exatamente aqueles pesquisadores que t€m dedicado anos da sua vida ao
estudo de muitas dessas manifestages culturais, penso que grande parte da qualidade
da instruggo do Cirio de Nazaré vem do fato da equipe ser integrada por pesquisadores

¢ antropdlogos paraenses, que conhecem profundamente esse assunto. N&o é um
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conhecimento que se faca do dia para noite, absolutamente; nem a partir de
formulérios simplificados. No caso do Samba de Roda, repetiu-se o mesmo fato, o
coordenador do trabalho de campo para os registros realizados se doutorou com tese
de Etnomusicologia cujo tema especifico era o Samba. Ou o pesquisador vai para o
campo com um conhecimento prévio do assunto, com um treinamento especifico, ou
ele acaba construindo um registro banal. Assemelha-se ao fotografo que ndo tem o
dominio técnico da cAmera, nio conhece aquela linguagem. Este aspecto esta sendo
bem enfatizado, julgo muito importante a énfase colocada na reunido de hoje sobre a
necessidade de termos registros de qualidade. No caso do patriménio tangivel, os
registros sdo fundamentais, é indiscutivel; mas no caso do intangivel, que se
transforma muito mais dinamicamente, é muito mais efémero, a qualidade da
documentagio € central. Entdo temos dois problemas: construirmos documentagio de
qualidade, pode ser documentagfo de referéncia para pesquisa, sobre os bens
considerados; e construirmos sistemas de acesso a essa documentagdo por parte dos
pesquisadores. A elaboragio desses dossiés, por ser trabalho em profundidade sobre
temas relativamente restritos, permite a localizagdo de um universo muito grande de
estudos, documentos e registros jé realizados sobre um assunto especifico. Dispomos,
como ponto de partida, de um universo de referéncia muito rico, Se reunirmos essa
documentagfo, divulgarmos a informagdo da sua existéncia, e produzirmos
documentagdo sintética de qualidade etnografica, historiografica, estaremos realmente
possibilitando a salvaguarda da memoéria do fato sobre o qual estamos trabalhando, no
momento em que nos debrugamos sobre ele € o consideramos relevante. Assim,
geragOes futuras poderdo entender melhor qual era o foco da nossa preocupagio. A
qualidade dessa documentagio & fundamental, assim como a profundidade dos
pareceres, como esta ocorrendo na sessdo de hoje. Realmente ¢ muito importante essa
interagdo. O Patriménio cresceu no Brasil porque sempre teve uma interface muito
positiva com o trabalho dos pesquisadores universitarios, e agora no patrimonio
intangivel ndo vai ser diferente. Sio os instrumentos das disciplinas cientificas que
poderdo nos auxiliar na construgdo desses olhares. Além disso, na concepgdo que

comeg¢amos a colocar em prética, ha espago para os registros interpretativos, no
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estamos impedindo registros interpretativos autorais, mas eles deverdo ser assim
considerados, nio € um registro institucional. Evidentemente, o institucional acaba
tornando-se autoral, mas € uma autoria difusa na medida em que hd um grupo de
pessoas que se debrugou sobre o assunto, estabeleceu critérios, padrdes etc. Mas isso
ndo deve excluir os registros autorais, considerados hoje de boa qualidade, desse
conjunto a ser preservado.” A Conselheira Myriam Ribeiro pediu a palavra para
recomendar a realizagdo de um amplo inventirio das manifestagdes culturais do pafs,
lembrando a sugestdo da Conselheira Suzanna Sampaio de incluir no registro a
€Xpressdo e congéneres, no caso da existéncia de patriménios semelhantes em outros
locais. O Presidente tomou a palavra para apresentar as seguintes informagdes: “O
inventario de base territorial, ponto de partida e de fixagdo de alguns paridmetros
conceituais metodoldgicos importantes, foi o inventario realizado no sul do Estado da
Bahia, na regido do Museu Aberto do Descobrimento. Alids, os inventdrios realizados
anteriormente ndo foram sistematizados da forma adotada naquele momento e que
passamos a usar. Desde entdo, tém sido desenvolvidos inventarios tanto de base
territorial, como inventarios chamados temdticos, aqueles que se ocupam em
identificar exatamente variantes de um determinado fendmeno num territério mais
abrangente: o territério brasileiro ou uma regifio do pais. Por exemplo, as variantes do
Bumba-Meu-Boi, as diferentes variantes da Congada, as diferentes variantes de um
modo de fazer cerdmica, e assim sucessivamente. Além desses, fazemos inventérios de
base territorial, que considero metodologicamente muito mais ricos, porque estariamos
buscando as inter-relagSes entre os fatos culturais simplificativos, em uma
determinada regido ocupada por uma determinada populagdo. Nos inventarios
territoriais existe uma referéncia mais clara, mais explicita em primeiro lugar a cultura,
territério, populagio, e, em segundo lugar, a uma visdo sistémica de cultura. Entio, o
Cirio estaria relacionado a outras atividades, e esse conjunto de atividades associadas,
na verdade, constituiria o objeto como um todo. Esses inventarios estio sendo
iniciados. Ndo podemos esquecer que o Departamento do Patriménio Imaterial foi
criado no final do ano anterior- quando houve um inicio de atividade - mas s6 em

margo, abril comegamos de fato a estruturar uma equipe. Entdo, até agora, estamos nos
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valendo de conhecimentos acumulados na 4rea central e nas regionais do IPHAN, e
também no Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, que vem trabalhando
também com inventirios tematicos. Hoje, o Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular faz parte do IPHAN e esta vinculado ao Departamento do Patriménio
Imaterial. Concordo inteiramente que o trabalho deve ser feito a partir de inventarios,
mas ndo podemos aguardar a sua conclusio para iniciarmos a outra etapa do trabalho.
Entdo, comegamos tudo ao mesmo tempo, at¢ porque uma etapa informa a outra,
estamos nos ajustando nesse processo ao longo do tempo. Ficou claro na sessio de
hoje a énfase muito grande atribuida 3 qualidade da documentagdo visual ou
audiovisual. Realmente, esse ¢ um ponto muito importante porque, pelos pareceres que
ouvimos, aparentemente os dossiés estio apresentando um conjunto bastante rico de
informagdes para os relatores, ndo houve men¢do a falta de informagdo, em termos de
conteido descritivo textual parece que estdo razoaveis. Entdo, o caminho parece ser o
aprimoramento da qualidade dos registros audiovisuais.” No havendo outras
manifestagdes, o Presidente colocou em votagdo a proposta do registro do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré, em Belém, PA, como Patriménio Cultural do Brasil,
ficando aprovado por todos os presentes sua inscricdo no Livro das Celebragdes.
Prosseguindo, o Presidente passou a tratar do terceiro ponto da pauta que é a
PROPOSTA DE INSTRUCAO E TRAMITACAO DOS PROCESSOS PARA
REGISTRO DE BES CULTURAIS DE NATUREZA IMATRIAL, PARA
REGULAMENTACAO DO CONSELHO CONSULTIVO, CONFORME ART. 3% §
3°, DO DECRETO N° 3.551, concedendo a palavra ao Conselheiro Roque de Barros
Laraia para a apresentagiio do seu parecer, transcrito a seguir: “RELATORIO. Srs.
Conselheiros. Por designagdo do Sr. Presidente do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, com a finalidade de elaborar minuta de portaria referente ao
processo de registro de bens imateriais, examinei a seguinte documentagio: 1.
“Regulamentagdo do Decreto N° 355172000, redigido em 17 de maio de 2004, por
Marcia Sant’Anna, Diretora do Departamento de Patriménio Imaterial, com a
colaboragiio de Ana Guita de Oliveira, Ana Claudia Lima e Alves, Ciane Gualberto,

Maria das Dores Freire ¢ Sista Souza dos Santos. 2. “Diagnéstico sobre a situagio e
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tramitacdo dos processos de registros de bens culturais de natureza imaterial”, datado
de agosto de 2004, elaborado pela equipe técnica da Geréncia de Registro do
Departamento de Patriménio Imaterial. 3. “Roteiro para a regulamentagdo do processo
de patriménio imaterial”, elaborado pelos Conselheiros Joaquim Falcio, Suzana
Sampaio e Synésio Scofano Fernandes. 4. Minuta de Portaria, elaborada em margo de
2004. Apenas trés Conselheiros encaminharam suas manifestagdes: Conselheira
Angela Gutierrez que considera “a criagio de uma Camara Técnica no ambito do
Conselho Consultivo farad com que o 6rgdo tenha participagfio mais ativa nas questdes
referentes ao instituto do registro”. A Conselheira considera, ainda, que a
regulamentacdo a ser expedida pelo Conselho Consultivo deve ser de cardter mais
amplo no que tange a organizacdo da instrugdo dos processos de registro, conforme o
CXpresso na pagina onze do primeiro documento permitindo que normas e
procedimentos sejam objetos de instrumentos internos da Diretoria Colegiada do
IPHAN. Conselheira Cecilia Londres que concorda com a proposta feita pela autora do
primeiro documento, em sua pagina 9, quando sugere que a condugdo da politica
federal para o Patriménio Imaterial seja feito de forma compartilhada entre o IPHAN e
o. Conselho Consultivo, cumprindo assim o que esti disposto no texto do Decreto.
Conselheiro Sabino Machado Barroso que se manifestou “plenamente de acordo com
o0s termos do texto “Regulamentagio do Decreto N° 3551/2000”, em vista do excelente
“Diagnéstico sobre a situagdo e a tramitagdo dos processos de registros dos bens
culturais de natureza imaterial”, elaborado pela eficiente equipe técnica da Geréncia de
Registros. Os textos e as manifestagdes recebidas indicam que existe uma forte

preferéncia para uma acdo conjunta, desde o principio do processo, entre o

Departamento de Patriménio Imaterial e o Conselho Consultivo. Os dois primeiros
documentos citados fazem referéncia a criagdo de uma Camara Técnica. Destacamos o
trecho da pagina 9 do primeiro documento: “Trata-se de unir a capacidade técnica e
executiva do IPHAN a representatividade social e politica do Conselho Consultivo, de
modo que as duas instdncias compartilhem de modo mais abrangente a Jormulacdo e
execucdo de agdes de protegdo e preservagdo do patriménio cultural. No que toca

especificamente & politica de registros dos aspectos imateriais desse patriménio,
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propde-se a constitui¢do de uma Camara T, écnica no Conselho — assistida pele recém-
criado Departamento de Patriménio Imaterial do IPHAN e podendo contar com a
colaboragdo de consultores externos — com a incumbéncia de elaborar e submeter &
aprovagdo desse colegiado a seguinte agenda: [. critérios para a avaliagdo da
pertinéncia das propostas de registro encaminhadas ao IPHAN: 2. critério para o
estabelecimento das prioridades de instrugdo; 3. nivel de detalhamento do contetido
da instrugdo dos processos de registro; 4. diretrizes da politica de conservagdo da
documentagéo produzida nos processos; 5. diretrizes da politica de divulgacdo e
difusdo dos bens culturais registrados; 6. sugestdes para o estabelecimento de
Pprocedimentos para a avaliagdo dos impactos gerados pelo préprio ato de registro
sobre o bem cultural”. Como ndo participei das primeiras discussdes sobre a
instalagdo de uma Cémara Técnica, tomo a liberdade de demonstrar davida decorrente
da leitura de um trecho da pagina seguinte do documento acima citado: “A idéia é
instituir um foro qualificado de cardter tempordrio, a Cdmara Técnica, que
estabelecerd as bases dessa politica e inaugurard um relacionamento mais proficuo
entre o IPHAN o Conselho nesse campo”. A questdio que coloco, Senhores
Conselheiros, ¢ sobre a temporalidade da Camara Técnica e sua acao exclusivamente
normativa, que deduzi da leitura deste altimo trecho. No meu entendimento, a Caimara
deveria ser normativa, mas também participar das agbes referentes ao registro. A
estratégia que considero eficaz para ndo retardar a elaboragdo de uma Portaria para
regulamentar os procedimentos de registros € o de sugerir a elaboragdo posterior de
uma Portaria instituindo a Camara Técnica. Creio ser possivel agir desta forma sem
prejudicar a publicagdo da Portaria reguladora, acima citada. Acreditando ser possivel
a realizagdo desta tarefa a partir da adequagfio da minuta elaborada em margo e
levando em consideragdo todas as sugestoes propostas, principalmente a da
Conselheira Angela Gutierrez, que a regulamentagio dos procedimentos de registro
deve ser feita de uma forma mais ampla, deixando que as discussées de critérios sejam
feitas através de documentos internos, apresento entdo as minhas sugestdes: Em
primeiro lugar, considerando que o artigo 1° define os objetivos da Portaria,

vinculando-os aos procedimento de registros, sugiro a exclusdo dos artigos 21 e 22,
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que tratam do tema da reavaliagio decenal do registro. Existe tempo mais do que
suficiente para uma claboragdo de uma Portaria sobre esse tema. Em segundo lugar,
acredito ser interessante a ampliagdo do prazo de 15 dias para a complementagfio dos
dados que devem constar do requerimento, conforme o estabelecido pelo artigo 4°.
Trinta dias parecem ser mais adequados & natureza das organizagdes que podem
encaminhar o requerimento. Em terceiro lugar, a redagfio do artigo 5° limita a acdo do
Conselho a parte terminal do processo. As modificagdes propostas sdo: a) alterar a
redagdo do pardgrafo 3° : No caso de se considerar a procedéncia do pedido, o
mesmo sera encaminhado ao Conselho Consultivo que o examinari com o
objetivo de homologacio da decisio preliminar do Departamento de Patriménio
Imaterial. B) criar o 4° paragrafo: Apés homologagiio pelo Conselho Consultivo, o
pedido sera encaminhado ao Departamento de Patriménio Imaterial que o
transformardi em um processo administrativo, concedendo-o um nimero
protocolar. Finalmente, tenho davida sobre a necessidade da manutengfio do artigo
11°. Talvez o melhor seria a sua exclusiio antes de uma definigdo mais precisa do que
seja uma Cimara Patrimonial. Um esclarecimento final: a possivel criagdo de uma
Camara Técnica do Conselho nio alterari a redagdo das atividades previstas para o
mesmo no artigo 5° Bastara ao Conselho delegar para a Cémara as atividades ali
previstas. Senhores Conselheiros, submeto a apreciagdo de V,Excias as minhas
sugestdes, esperando ter contribuido para a discussdo em pauta. Brasilia, 24 de
setembro de 2004. Conselheiro Roque de Barros Laraia.” O Presidente tomou a
palavra para a seguinte manifestagdo: “Agradego muito a aten¢do do Conselheiro na
elaboragido desse parecer e gostaria de dizer que nos ocorreu encaminhar a ele o
assunto exatamente para termos um novo olhar sobre matéria objeto de discussdo ha
tanto tempo. Evidentemente, uma boa portaria deve ser clara, deve ser precisa,
suficientemente completa aos olhos de todos aqueles que estiverem trabalhando com o
assunto. Entfo, agrade¢o muito a atencfo ¢ a indicagdo dessa serie de questdes para
debatermos.” O Conselheiro Paulo Ormindo pediu a palavra para a leitura das
observagSes transcritas a seguir: “Senhor Presidente, Senhores Conselheiros: Nio

tenho divida sobre a processuistica e competéncia de quem pode propor, instruir e
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aprovar o registro dos bens culturais imateriais, objeto do texto Regulamentagio do
Dec. 3.551/2000 e minuta de portaria enviada posteriormente, razéo pela qual ndo me
manifestei dentro do prazo instituido por esta Presidéncia. Creio que todos aqui
concordam que o Decreto 3.551/2000 constitui um grande avango da legislagdo
patrimonial do pais, ainda que previsto hd 63 anos por Mario de Andrade e s6
recentemente instituido. Naturalmente qualquer regulamentagfio da matéria devera ser
vista como proviséria, dada a pequena experiéncia, nio s6 nacional como
internacional, neste campo ¢ diversidade e dinimica dessas manifestacdes em nossa
sociedade. Minhas duvidas se concentram nos efeitos do registro, que devem, em
principio, salvaguardar tais manifestagdes sem, contudo, engessa-las. Vejamos o que
diz o Dec. 3.551/2000: Artigo 6° - Ao Ministério da Cultura cabe assegurar ao bem
registrado: I - documentagdo por todos os meios técnicos admitidos, cabendo ao
IPHAN manter banco de dados com o material produzido durante a instrucdo do
processo. Ora, ndo creio que essas duas agdes sejam bastantes para assegurar a
continuidade dos bens culturais imateriais. Toda manifestagdo cultural tem um suporte
material, sem o qual ndo sobrevive. Como preservar a arte das Paneleiras de
Goiabeiras sem assegurar o acesso das mesma as jazidas de argilas, ou a celebragdo da
festa do Glorioso S#o Benedito de Angra dos Reis sem a preservagio de sua imagem e
igreja, ou os Candomblés - que no fundo siio bens culturais imateriais - sem seus
terreiros, ou ainda o Mercado Central de Belo Horizonte sem 0 €spago em que
funciona? Dentro desta perspectiva, nem todos os bens estio sujeitos aos mesmos
1iscos, o que pressupde tratamentos diversos. Temos que distinguir pelo menos trés
casos: I - bens culturais imateriais em perigo de extingdo, que necessitam da
intervengdo urgente do Estado para ndo desaparecerem; II - bens culturais imateriais
ameagados, que precisam de medidas acautelatérias e o apoio do Estado para nio se
desvirtuarem ou sucumbirem; Il - manifestagdes culturais pujantes, que ndo correm
riscos imediatos, mas que devem ser documentadas e monitoradas em seu seguimento.
Os saberes em extingdo s6 podem sobreviver se dermos a seus Gltimos agentes
condigdes de compartir tais conhecimentos com os mais jovens em oficinas para a sua

reprodu¢dio. As formas de expressio que estdo desaparecendo, como alguns
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artesanatos, sdo, em grande parte, vitimas da falta de materiais, instrumentos e sisterna
de distribuigdo. Lugares socialmente construidos sdo inevitavelmente associados a
espagos fisicos com atributos especiais, que uma vez descaracterizados inviabilizam as
praticas sociais tradicionais. O registro, como queremos, nio deve ser apenas uma
documentago etnografica ou muscologica para guarda e divulgagdo. Tudo que
queremos € preservar essas manifestagdes vivas e ndo registra-las, previamente, para
cultuar sua memoéria no futuro. As formas de salvaguardar essas manifestagdes sdo
muito variadas e ndo podem ser asseguradas apenas pelo Termo de Cooperagio e
Compromisso da instituigdo proponente com o JPHAN (Art. 9° da Portaria proposta).
As associagdes ligadas as manifestagSes mais sujeitas a extingdo sdo as que tém menor
capacidade de cumprir qualquer compromisso. Quais as facilidades e incentivos
oferece o Estado para a preservacdo desses bens? Estas questdes, ao meu Ver, precisam
ser mais debatidas na oportunidade da regulamentacdo do Decreto 3.551, de 4 de
agosto de 2000. Sem essas salvaguardas, o Registro dos Bens Culturais de Natureza
Imaterial pode perder sua principal fungdo, a de preservar e dar continuidade a tais
manifestagSes, ¢ se transformar em um ritual de homologacdo de valores, um registro
nobilidrio. Cons. Paulo Ormindo de Azevedo. 30/09/04.” O Conselheiro Marcos
Azambuja pediu a palavra para os seguintes comentarios: “Nio sei se é possivel ou se
¢ util fazermos um exercicio em torno dessa portaria em Colegiado como esse. Ha
vérias idéias, é dificil coloca-las no corpo do texto disponivel. Quvi com muita atengdo
0 que disse o Conselheiro Laraia, os outros comentarios, ndo sei se podemos fazer o
processo de fusdo, é complicado. Nem sei se um Colegiado como este faz bem esse
tipo de exercicio. Seria preferivel o encaminhamento das sugestoes ao Presidente para
que fossem consolidadas na forma que julgasse apropriada.” O Conselheiro Synésio
Scofano Fernandes pediu a palavra para as seguintes consideragdes: “Quero
parabenizar o Conselheiro Laraia pelo excelente trabalho e deixar com os Senhores
Conselheiros dois problemas que talvez possam ajudar ou dificultar a reflexdo. O
primeiro problema j4 foi debatido aqui, o Presidente encaminhou muito bem a questdo,
mas volto a ela. Refere-se ao registro do bem imaterial, porque essa questio é

absolutamente fundamental. O registro deve expressar de alguma forma aquele bem
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imaterial, observo que os meios de registro trazem uma contaminagdo prépria da sua
estrutura. O registro de melodias naturalmente serd documentado por um meio
auditivo, mas quanto ao registro de expressdo complexa de natureza social, diversas
variaveis podem se conjugar para conforma-la. Podera ser um registro documental,
expressdes de estudos analijticos e interpretativos do problema, podera haver um filme
para expressar alguma coisa, mas sempre havers o viés da interpretagdo de quem o fez,
mesmo um documentirio tem um viés artistico de expressdo que, de certa maneira,
deforma e conforma aquele bem cultural intangivel, objeto de estudo. Essa questdo do
registro € uma quest&io realmente dificil, n3o pode ser um registro etnografico apenas,
como foi dito aqui, € uma questio da forma de registrar um bem imaterial que expressa
variados tipos de manifestagio do espirito humano - emocional, cognitiva, social. De
que maneira sera registrado? A outra questdo que deixo com os Senhores Conselheiros
¢ o problema da temporalidade. Essa ¢ realmente uma questdo dificilima,
principalmente quando trazemos & baila a questdo da reavaliacio do bem.
Naturalmente o registro diz respeito a0 momento em que o bem foi analisado e foi
considerado como expressivo, com um determinado valor. Agora, como sera apreciada
a sua modificagdo ao longo do tempo e verificado o que expressa ou deixa de
CXpressar em outro tempo. Entfo, relacionar um bem somente ao tempo no qual ele foi
registrado, de certa maneira engessa. Para acompanhar o seu transito no processo
temporal € necessario avaliar também de que maneira os aspectos estruturais estio se
modificando e os efeitos que poderdo causar. Essas duas questdes devem ser
solucionadas pelos Senhores Conselheiros.” O Conselheiro Breno Neves pediu a
palavra para cumprimentar o Conselheiro Roque Laraia pelo seu Relatério e para
associar-se a posi¢do do Conselheiro Marcos Azambuja ao recomendar a consolidagdo
das sugestdes apresentadas em texto mais conciso, menos detalhado. Pela sua pratica
com documentos juridicos, considerou excessivo o nimero dos artigos, opinando que
sua reducdo facilitaria posteriormente a instrugdo dos processos. Lembrando o fato do
costume ser uma das fontes do Direito, considerou mais sabia a opgdo pelo
prosseguimento dos trabalhos, o acimulo da experiéncia para posterior

regulamentagdo. O Presidente tomou a palavra para as seguintes observagdes: “Sdo
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muito bem-vindas todas as observagdes. Estamos falando a respeito de uma linha de
trabalho, de uma perspectiva conceitual nova, no IPHAN. Se detalharmos muito os
procedimentos relativos a esse objeto, que ainda ndo ¢ assim tdo claro para nés, esta
sendo construido a cada reunido, a cada estudo, certamente cometeremos erros € logo
sentiremos a necessidade de regulamentar novamente essa matéria, Entéo, considero
muito oportuna a recomendagdo do Conselheiro Azambuja, como entendo também a
do Conselheiro Breno Neves no sentido de refazermos essa minuta incorporando as
sugestoes do Relator e dos Conselheiros que se manifestaram posteriormente. A nova
minuta deverd ser mais sucinta, muito mais geral, de aplicacdo muito mais ampla,
visando basicamente duas caracteristicas: ser sintética ¢ aplicavel a diferentes casos,
permitindo esse processo de construgdo.” O Conselheiro Leme Machado pediu a
palavra para apoiar as manifestagdes anteriores e solicitou o encaminhamento da
documentagéo do registro do Samba de Roda e do Cirio de Nazaré, lembrando que o
Direito Costumeiro trabalha com os precedentes. O Presidente concordou, observando
que na proxima reuniio o Conselho poderia discutit a modalidade do registro, o
suporte do registro — digital, manuscrito — inclusive a parte cartorial.” A Conselheira
Cecilia Londres pediu a palavra para expressar seu apoio as considera¢des dos
Conselheiros Nestor Goulart e Synésio Scofano Fernandes, por trazerem um olhar de
especialistas que apresentam questdes de um rigor € de uma realidade diferente,
entretanto perfeitamente procedentes, indicando o caminho da prudéncia. Por outro
lado, reconheceu a existéncia de consenso em rela¢do a certos principios, como a
parceria entre o IPHAN e o Conselho, embora ainda nao esteja clara a forma como se
concretizard. O Conselheiro Thomaz Farkas pediu a palavra para os seguintes
comentdrios: “Queria apoiar a manifestagdo do Conselheiro Synésio Scofano
Fernandes. Todo trabalho de documentagio cinematografica ou fotografica ¢ a visdo
do seu diretor, do seu autor. Nunca ser4 uma viséio ampla, ¢ a visdo dele. E muito certo
0 scu pensamento, toda documentagfio é a visio do seu autor, por mais elaborada, por
mais profissional que seja. Além disso, o documento retrata 0 momento em que foi
feito, ndo sera o passado, nem o futuro.” O Conselheiro Paulo Ormindo pediu a

palavra para fazer as seguintes observagdes: “A propésito dessas questdes colocadas
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aqui, me parece interessante a distribui¢io desse processo Ja, por internet, e a
realizacdo de uma rodada aberta, em que varios Conselheiros, nesse espaco de tempo,
possam emitir suas idéias e discutir a de terceiros. Chamo aten¢do especialmente para
a questdo dos Lugares. Ndo posso conceber Lugar sem vinculaggo fisica a um €spago.
Quais serdo os efeitos desse registro na hipotese de se registrar o Mercado Central de
Belo Horizonte. H4 uma relagdo entre manifestagdes materiais e imateriais, no meu
modo de entender, muito estreita ¢ muito complicada. Por exemplo, no caso do
Candomblé, as construgdes que estdo dentro do terreiro tém uma dindmica, podem
mudar de lugar. Por outro lado, precisamos proteger esse espago, ndo podemos
permitir sua comercializago, sua venda ou destruigio. H4 questdes bastante
complexas em relagdo ao bem material e imaterial e suas inter-relagdes.” O Presidente
tomou a palavra para os seguintes comentarios: “Acredito ser essa uma das fortes
razbes de ndo haver ainda proposta de registro de Lugares para apreciacdo deste
Conselho. Realmente, & o conceito mais desafiador de toda essa politica porque abre a
possibilidade, até nos abriga a estabelecer o dialogo entre o tangivel e o intangivel,
entre a edificagdo e o seu uso, entre os valores atribuidos pela populagio ou pelos
usuarios de um espago e as suas caracteristicas fisicas e arquitetdnicas. E claro se nds
féssemos pensar de maneira quase mecanica, pensariamos na associagio entre o
tombamento e o registro, o tombamento do espacgo e o registro dos lugares construidos
socialmente naquele espago. Essa seria a solugdo primeira que ocorre a qualquer um de
nos, como técnicos. Mas é um desafio grande € nos estamos de fato em processo de
eleger um objeto sobre o qual possamos desenvolver esse olhar, esta abordagem, que
provavelmente nos levara a inter-relacionar tombamento e registro, espago e lugar,
atividades sociais e edificagGes, inevitavelmente. Nio havendo outras manifesta¢des
em relagdo 4 minuta de portaria, considero aceita a sugestdo dos Conselheiros Marcos
Azambuja e Breno Neves no sentido de que, a luz das discussdes havidas e do parecer
exarado pelo Conselheiro Roque Laraia, seja refeita sem pressa, dando margem a que
O crescimento, a consolidagio da nossa atividade aponte os caminhos que
necessariamente devemos trilhar na elaboragdo desse documento. Fica aprovado esse

procedimento.” Prosseguindo, o Presidente passou a tratar dos pedidos de autorizaggo
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de saida do pais de pecas sacras para integrarem a mostra “F§, Engenho e Arte —
Aleijadinho, Mestre do Barroco no Brasil”, contidos nos processos de n° 512-T-54,
vol. 4; 512-T-54, vol. 4; 0171-T-38, vol. 2; 075-T-38, vol.9; 075-T-38, vol. 10; 075-T-
38, vol. 11; 075-T-38, vol. 12; 075-T-38, vol. 13; 822-T-69, vol. 2; 001-A-2004; 002-
A-2004; 003-A-2004; 004-A-2004; 005-A-2004; 006-A-2004; 007-A-2004; 008-A-
2004; 009-A-2004; 010-A-2004; 01 1-A-2004; 012-A-2004; 013-A-2004; 014-A-2004;
015-A-2004; 016-A-2004; 017-A-2004. Antes de passar a palavra & Conselheira
Relatora informou o recebimento de alguns documentos relativos a esses processo
que talvez ndo fossem do seu conhecimento: wum oficio da BrasilConnects,
encaminhado naquela data 4 Presidéncia do IPHAN, comunicando a postergacdo da
abertura da exposi¢do para o dia 9 de novembro e do seu encerramento para o dia 23
de janeiro; um oficio do Prefeito de Congonhas do Campo enviado ao Senhor Edemar
Cid Ferreira, datado de 12 de julho deste ano, manifestando a sua concordancia quanto
a cessdo das pegas esculpidas pelo Aleijadinho, documento que supunha nio constar
do processos em tela. Prosseguindo, leu na integra o citado oficio, transcrito a seguir:
‘Prezado Presidente. Conforme entendimentos mantidos, anteriormente, vimos, através
do presente expediente, ratificar a nossa posigdo quanto a cessdo das pegas esculpidas
por Aleijadinho, para que as mesmas fagam parte da exposi¢do de obras do escultor,
no Vaticano. Dependendo da liberagdo do IPHAN e da Arquidiocese de Mariana,
manifestamos a nossa concordancia e o desejo de contribuir com V.Sa. para a
realizagdo de tdo importante exposi¢do que, com certeza, elevard o nome de nossa
terra internacionalmente. Atenciosamente, Gualter Pereira Monteiro, Prefeito
Municipal.” Concluiu esclarecendo que o oficio, de 12 de julho, foi enviado naquela
data a Presidéncia do IPHAN. A Consetheira Myriam Ribeiro tomou a palavra para
observar que a reunido estava sendo realizada em 30 de setembro e comunicar que teve
ciéncia da existéncia de placas, em Congonhas, manifestando a mudanga de posi¢do do
Prefeito que, atualmente, seria contrério. Prosseguindo, o Presidente concedeu a
palavra a Conselheira Suzanna Sampaio para a apresentagio do seu relatorio, transcrito
a seguir: “PEDIDO DE SAIDA DE OBRAS DE ARTE DO PAIS. EXPOSICAO: ‘FE,
ENGENHO E ARTE - ALEIJADINHO MESTRE DO BARROCO NO BRASIL’.
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LOCAL: MUSEI VATICANI — ROMA/ITALIA. Periodo: 02 de Outubro de 2004 —
30 Janeiro 2005. O PEDIDO. Trata o processo de pedido de licenga para a saida de
obras de arte, brasileiras, feito pela ‘BRASILCONNECTS Cultura e Ecologia’, para a
realizagdo de exposicdo de Arte Sacra Brasileira, na Santa S¢, na data assinalada em
epigrafe, mais especificamente no setor denominado Braccio di CARLOMAGNO,
Cujo acesso ao piblico se faz diretamente pela Colunata Bemnini na Praga de Sio
Pedro, Estado do Vaticano, Roma. Do processo constam 24 volumes assim
distribuidos: 1- quinze volumes (001-A-2004 a 015-A-2004) referentes a pegas que
nao estdo sob a tutela do tombamento, mas submetidas & exigéncia da Lei n°® 4.845. 2-
quatro volumes (075-T-38, V. 9 a 75-T-, V. 12) referentes a pecas do Santuirio de
Senhor Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas do Campo, Minas Gerais. 3- um
volume (0171-T-38, V. 2) referente a pega da Igreja de Sao Francisco de Assis em Sdo
Jodo Del-Rei - Minas Gerais. 4- dois volumes (512-T-54, V.4 € V. 4A) referentes a
pecas tombadas que estdo no Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto, Minas Gerais. 5-
um volume (822-T-69, V. 2) referente a pegas tombadas que estdo no Museu de Arte
Sacra de S3o Paulo. 6- um volume com propostas encaminhadas pela BrasilConnects
sobre apélices de seguro para as pegas (item grifado no processo, querendo significar o
envio de formuldrios genéricos). A ANALISE. Ciente da responsabilidade que
envolve a decisdo do Conselho do IPHAN, nos casos de empréstimo de obras do
Patriménio Artistico Nacional para exibi¢do no exterior, estudei com atencdo cada
memorando, para apresentar aos colegas do Conselho Consultivo este parecer,
elaborado a partir do competente relatério do técnico do IPHAN engenheiro e
historiador da arte Marcos Tadeu Daniel Ribeiro. Constatei, de pronto, falhas
protocolares que significam singular desconhecimento dos proponentes quanto 2
instincia deciséria atribuida pelo Decreto-lei n° 25/1937 ao Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional-IPHAN: 1- A carta de 25/04/2004 - enderecada ao prof.
Antonio Augusto Arantes, Presidente do IPHAN, comunicando a realizagdo de uma
exposi¢do, para a qual ja contavam com apoio do Governador do Estado de Minas
Gerais, do Prefeito de Congonhas do Campo, do Ministro da Cultura (?), dos bispos de

Mariana e de Diamantina. As cartas do diretor dos Museus do Vaticano, Sr. Francesco
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Buranelli, aquelas autoridades brasileiras e ao Sr Edemar Cid Ferreira, presidente da
BrasilConnects, foram expedidas aos 13 de Dezembro de 2003, quatro meses antes dos
responsaveis brasileiros pela exposi¢do reportarem-se & Presidéncia do IPHAN.
Desconhecimento ou forma intencional de pressdo? 2- A exigiiidade de prazos para
que 0s proponentes cumpram formalidades exigidas & visivel. A auséncia de apdlices
de seguro (o que se apresenta no presente dossié sdo formuldrios padrido), e & mengio
genérica as técnicas de embalagem, que sequer garantem o transporte em territério
nacional, juntam-se a omissdo da citagdo dos ‘renomados’ especialistas convidados
para redigir os textos dos catalogos da mostra, e dos especialistas técnicos do IPHAN
que deverdo acompanhar a embalagem, montagem e desmontagem das esculturas, e
das reliquias da cartografia histérica nacional, 3- A falta de organizagiio e atraso no
encaminhamento dos documentos sfo uma veemente prova da preocupago registrada
pelos técnicos das diversas geréncias do IPHAN envolvidos na avaliagdo do presente
processo. (Zulmira Canario Pope - Documentagfio Arquivistica e Bibliografica, p. 2/7).
4- O envio descontinuo do material complementar exigido pela Portaria IBPC/262 - 14
de Agosto de 1992, dificultou aos técnicos a avaliagdo de forma e conteido, ainda
assim executada de maneira exemplar para orientar o voto deste egrégio Conselho. 5-
Considero fundamental a leitura da analise dos documentos juntados pelo técnico
Marcos Tadeu Daniel Ribeiro a fls. 217, 317, 417, 5/7 e 6/7 — para prosseguimento de
nossa avaliagio. CONCLUSOES. Ante o exposto, considero temerdrio o envio das
pegas das Capelas dos Passos, pela fragilidade das mesmas e o perigo real que as
ameaca, ¢ pela impropriedade de sua exposi¢do fora do ambiente consagrado para a
devogdo e o culto da Paixfo de Cristo, no Monte Sacro de Congonhas do Campo. (ver
relatério p. 3/18, 4/18). Os museus da Santa Sé 880 possuidores de indiscutivel
seriedade, e acatarfo a decisdo de cumprir o dever de cuidado do IPHAN com relagdo
a0 mais importante documento escultérico de nosso Patrimdnio Barroco. Lembro a
exposi¢do dos 500 anos realizada em S3o Paulo pela mesma organizagio, e os
prejuizos que dela resultaram, sem qualquer reparagdo posterior. Encarego a
necessidade de estabelecermos aqui critérios para a cessdo, por empréstimo,

estabelecendo, como nos obrigam nossos prestamistas, as mesmas regras
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intransigentes de cumprimento de prazos, de respeito ao protocolo intergovernamental,
do rigor das exigéncias contratuais, e da negativa firme ante os pedidos incompletos
com apadrinhamentos que apequenam as instincias detentoras da capacidade deciséria
estabelecida em Lei. Cabe aqui mencionar a Portaria IBPC-262 que exige embarque
em lotes separados em diferentes avides, ou outros meios de transporte, que é
freqlientemente descumprida mesmo quando os volumes sdo em grande ntimero. O
presente dossié sequer alude a este dispositivo, nem ao acompanhamento por courier
do IPHAN ou por ele indicado, clausula que € exigida e cobrada “AD NAUSEAM”,
em caso de envio de obras de museus ou colecionadores internacionais ao Brasil. Sdo
cada vez mais freqiientes os pedidos de intercimbio, e devem ser mais estritas as
Tégras para sua concessdo, incluindo o estudo de antecedentes das organizagdes
encarregadas do transporte. O presente pedido deve ser negado por irregularidade de
documentag¢do na fase de instrugdo, auséncia de tempo habil para seguros obrigatdrios,
€ em alguns casos falta de laudo do estado do bem solicitado. No caso das esculturas
das Capelas dos Passos: 15 da Santa Ceia; 5 de Jesus no Horto; 8 da Prisdo de Cristo;
11 de Jesus com a cruz as costas; e mais 4 relicdrios existentes no Santudrio, a
negativa € obrigatdria, por tratar-se de acervo inseparavel, de 43 esculturas declaradas
em conjunto com as capelas. O Santuario e as esculturas dos Profetas no seu adro,
Patriménio Mundial; ndo devem em nenhuma hipétese integrar o conjunto da
Exposi¢do. Separadas do seu contexto original serdo tratadas como pegas decorativas
em um cenario artificial, desrespeitando a profunda fé do Aleijadinho e a unidade
indivisivel do Monumento de Congonhas. ANTONIO FRANCISCO LISBOA por sua
historia tragica, por seu incomensuravel talento integra o universo afetivo dos
brasileiros. Tdo fragil como o seu autor, as imagens das capelas dos Passos devem
repousar no seu lugar de origem sem o tumulto do transporte que viria a danifica-las.
Néo ha argumento que supere a sua salvaguarda. Quero lembrar aqui a comogdo do
poeta Carlos Drummond ante a obra do Aleijadinho: ‘Senhor, eu nio merego isto. [....]
Trouxeste-me [aqui] e me fazeis vosso escravo. [....] Dai-me, Senhor, a sé beleza
destes ornatos. E n#o a alma’. Sala Portinari, Rio de Janeiro, 30 de Setembro, 2004. E

0 voto. Suzanna do Amaral Cruz Sampaio. Conselheira.” O Presidente tomou a
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palavra para a seguinte intervengdo: “Agradego a Conselheira pelo seu voto e pelo seu
parecer. Antes de iniciarmos a discussio gostaria de consultar se h4 na sala alguém
que ndo seja servidor do [IPHAN, porque houve uma solicitagio do interessado de ter
um representante acompanhando as nossas discussdes e recusei, por se tratar de
reunido aberta apenas aos funcionarios diretamente envolvidos com o assunto.
Gostaria de reafirmar: esta ¢ uma discussdo interna da Institui¢do.” O Conselheiro
Marcos Azambuja pediu a palavra para a seguinte manifestagdo: “Sempre ouvi a
Conselheira com emog¢do, com prazer ¢ acompanhei sem nenhuma hesitagéo quase até
o fim do seu relatério. Acho que ndo podemos ter nenhum critério que ndo seja aquele
determinado pelos regulamentos, pelas leis, pela prudéncia, pelo bom senso. Estamos a
isso obrigados. Portanto, nio pode ser objeto de nenhuma transigéncia, de nenhuma
negociagio. Obras de arte de qualidade imensa, como essas, s6 podem sair do Brasil
cercadas de todas as salvaguardas necessérias. Portanto, hd uma parte que néo ¢, ao
meu ver, objeto de debate. Ou as condi¢Bes oferecidas para o transporte, a mostra, o
retorno sdo suficientes ou ndo se pode estar de acordo. O que me preocupa € um
segundo nivel de argumento, a Conselheira me corrigira se li mal a sua conclusio de
que essas pecas de Congonhas ndo sairio nunca, para lugar algum, em nenhuma
circunstancia. Em outras palavras, vivo num mundo de mobilidade permanente da
grande arte. Encontrei a Mona Lisa em Nova Torque, encontrei a Nefertiti em Chicago,
encontrei a grande arte em todo mundo. Porque hoje a grande arte faz parte desse
grande processo de mostra em virios lugares. Conhego exemplos em que a grande
arte brasileira mostrada no exterior nos trouxe imenso prestigio. Falo um pouco em
defesa da BrasilConnects, apesar das criticas, A exposi¢do dos 500 anos em Sio
Paulo foi, de longe, a mais extraordinéria apresentacdo que o Brasil fez de si mesmo
a0 mundo.” A Conselheira Suzanna Sampaio tomou a palavra para a seguinte
observagdo: “Se o Conselheiro me permite, foi mesmo. Foi uma beleza, mas as obras
da Catedral da Bahia voltaram danificadas; as obras de Goias, do Veiga Vale, também.
Foi uma temeridade mandarmos algumas. Por exemplo, a Efigie do Cristo Flagelado,
pintada por Veiga Vale, nio viajou porque a populagio ficou durante dois dias e duas

noites ajoelhada, impedindo a sua saida. Tiveram razdo, porque vérios outros
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estandartes voltaram rasgados.” A Conselheira Myriam Andrade tomou a palavra para
as seguintes consideragdes: “Fui curadora dessa exposi¢do; fico muito contente que o
Conselheiro Azambuja tenha achado uma excelente exposi¢do. Entretanto, queria
informar que fui curadora dessa exposi¢do até o momento do retorno das pegas,
quando a BrasilConnects rompeu com todos os compromissos anteriores relativos i
prote¢do das pecas. Eu tinha exigido duas coisas para aceitar essa curadoria. Uma
delas foi um atelié¢ de restauragdo completo, montado no local, para dar seguranga as
pegas, e fui atendida; a outra foi a contratagdo da Art Packing, que ¢ uma empresa da
maior lisura, e também a mais competente que existe no Brasil, ou existia na época.
Tudo isso me foi concedido. Passei trés anos vigjando o Brasil inteiro para conseguir
aquelas pegas, um grande nimeros delas eram pecas do IPHAN; recebi todas as
garantias possiveis e imaginaveis. Os emprestimos foram conseguidos e as pecas
chegaram. No momento que estava tudo montado, tudo funcionando, comegaram os
problemas. A atuagdo da oficina de restauragdo do CECOR, de Belo Horizonte, ndo
chegou até o final. Quando surgiram os problemas, a empresa organizadora trocou de
nome. Na hora da devolugo das pegas, para minha grande surpresa, descobri que a
transportadora contratada, a Art Packing, ndo havia sido paga, e estava em processo de
faléncia porque nio tinha recursos para se manter. Foi a estratégia adotada, a empresa
realmente faliu e eles contratarem uma outra - a Granero, firma de mundangas. Nesse
momento rompi com a Associagdo 500 Anos.” O Conselheiro Marcos Azambuja
tomou a palavra para a seguinte intervengdo: “Voltarei 4 minha linha, a0 meu fio
condutor. Cabe a nos requerer ¢ exigir determinadas condigdes de seguranga. A minha
duvida € quanto a um principio - que certas pegas, por um conjunto de razdes, sdo
inamoviveis. Sugiro que, dadas as condigBes de garantia plena que estabeleceremos ao
definirmos o patamar de nossa exigéncia, essa exposi¢do de Arte Sacra Brasileira no
Vaticano nos trard grande prestigio, grande visibilidade.” O Presidente concedeu a
palavra ao Conselheiro Paulo Affonso Leme Machado para a seguinte manifestacéo:
“Pediria ao Senhor Presidente, as Senhoras Conselheiras, aos Senhores Conselheiros a
possibilidade de adiantar o meu voto. Necessito me ausentar por motivo de viagem e

quero cumprimentar a nossa Conselheira Suzanna Sampaio pelo brilhantissimo voto,
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muito bem fundamentado. Escutei com muita atengio o Conselheiro Marcos
Azambuja e a Senhora Conselheira que organizou a exposi¢do em Sdo Paulo. Acredito
ter encontrado uma preliminar de inidoneidade, atestada por uma Conselheira. Se a
BrasilConnects nio agiu bem na seqiiéncia, nos procedimentos, no retorno, no
cumprimento do que tinha afiangado cumprir, essa ¢ a expressdo minima. Entdo me
parece existir uma caréncia, é carente de idoneidade. De outro lado, ha todo um
quebrantamento de prazos que a Conselheira Suzanna Sampaio levantou. Entdo, sem
mais delongas, pediria a0 Conselheiro Marcos Azambuja que, nesse momento, ndo
considerdssemos aqui a questio da inamovibilidade dos bens. E um assunto que
mereceria um estudo bem aprofundado de todos nés para examinarmos a inser¢io
desses bens do Aleijadinho, no caso especifico de Congonhas do Campo. Se até um
Juiz. € inamovivel, porque entio dizer que os proprios bens excepcionais ndo sdo
inamoviveis. Concordo com o Conselheiro quanto ao problema atual da
mundializagdo, mas ndo podemos desconhecer também 0 problema do terrorismo, do
qual a Itélia foi vitima recentemente. Pode muito bem o Vaticano estar a mercé dessas
agressoes, elas podem acontecer. Entfio, se possuimos esses bens, que s3o tdo poucos
em relagdo ao acervo de outros museus do mundo, devemos também favorecer o
turismo cultural, que venham aqui conhecer as coisas no Brasil. Em momento de
caréncia de trabalho, o turismo precisa aumentar. Nio estou absolutamente negando a
importincia de fazermos uma exportagdo cultural. Mas, nesses casos em que ha
davida, in dubio pro societate, nesses casos a davida deve ser pela nagdo brasileira.
Com todo respeito aos Bispos que apoiaram a mostra no Vaticano, mas h4 interesse
preponderante da nagio brasileira para que esses bens permanegam onde se encontram.,
Excluindo esses casos, que foram muito bem estruturados no voto da Senhora
Relatora, aqueles em que houver divida precisariam estar cercados de absoluta
seguranga juridica, inclusive quanto ao teor das apOlices, para conhecermos a
idoneidade da propria seguradora. Entdo Pego que seja registrado o meu voto de apoio
total ao relatério da Conselheira Suzanna Sampaio.” O Presidente tomou a palavra
para fazer a seguinte indaga¢do: “Em relagdo ao seu voto, gostaria de pedir um

esclarecimento. Temos uma relagdo grande de pegas em discussdo, a sua manifestagio
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€ em relagéo 4 totalidade das pegas ou em relagdo a alguma peca em particular”. O
Conselheiro Leme Machado complementou assim a sua posi¢do: “Neste momento,
concordo com o que estd expresso no voto da Conselheira Suzanna Sampaio, endosso
o0 voto da Relatora.” A Conselheira Myriam Ribeiro pediu a palavra para informar os
entendimentos que manteve com D. Lygia Martins Costa a propésito do assunto em
tela e resultaram no texto que ofertava como contribui¢do aos membros do Conselho,
transcrito a seguir: “Senhor Presidente. Senhores Conselheiros. Iniciadas em 1998 com
a exposi¢do ‘O Universo Magico do Barroco Brasileiro® da Pinacoteca de Sdo Paulo,
seguida das exposi¢des da Unido Latina em Paris e da Associagdo Brasil 500 anos em
S&o Paulo e Rio de Janeiro (com extensdes a Buenos Aires, Nova lorque, Inglaterra e
Veneza), as grandes exposicdes dedicadas a arte brasileira dos séculos XVII e XVIII
vém se tornando cada vez mais freqlientes. Sdo evidentemente iniciativas louvéveis,
com o mérito incontestivel de divulgar dentro e fora do pais manifesta¢des
importantes e muitas vezes pouco conhecidas da arte e da cultura brasileiras. Os
pedidos de saida de obras de arte para esse fim, antes excepcionais, agora se tornaram
uma rotina no [IPHAN. Quase sempre chegam com atraso ou ja nos estertores dos
prazos, com documentagdo incompleta ou fora das normas, obrigando os funciondrios
da casa a esforgos suplementares e horas extras de trabalho para dar conta dos
processos. Mas mesmo estando dentro dos prazos e com a documentag¢do em ordem
(seguro, transporte ¢ estado de conservagdo da obra), subsiste um problema que
compete ao IPHAN resolver ¢ que gostaria de apresentar aqui hoje aos senhores
Conselheiros. Trata-se dos critérios que deveriam fundamentar as autorizagbes de
empréstimos € que até agora nio foram normatizadas na casa. Quando fui solicitada,
em 1983, a organizar os inventarios de bens méveis e integrados do IPHAN e seu
sistema de fichamento, havia uma proposta de D. Lygia Martins Costa nesse sentido: a
de incluir nas fichas de inventarios um item relativo ao grau de mérito’ das obras (ndo
poderiam sair do pais as pecas que obtivessem grau maximo e fossem consideradas
excepcionais para a arte brasileira). Tivemos que excluir este item das fichas por
impossibilidade préitica de sua aplicagdo (inexisténcia de especialistas para estas

avaliagdes em pontos diversos do pais) e até agora nfo foram estabelecidos critérios
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claros nesse sentido pela administragio do IPHAN. O caso mais dificil é
evidentemente o das obras ainda conservadas i sify nos locais de origem, j& que para
as pegas conservadas em Museus e colecdes particulares a responsabilidade primeira
dos empréstimos revém aos proprios Museus e aos proprietérios das obras, ainda que
condicionados a aprova¢io do IPHAN. Nesse sentido, ¢ tendo em vista problemas
levantados nas exposicOes mencionadas acima, D. Lygia Martins Costa e eu
apresentamos ao Conselho trés critérios basicos para avaliagdio de obras desse tipo a
serem em definitivo excluidas de pedidos de empréstimo para deslocamento fora de
seus locais de origem no Brasil, principalmente no exterior. O primeiro critério diz
respeito aos bens integrados ou seja, aqueles que fazem corpo com o monumento e dos
quais ndo podem ser deslocados sem intervengdo violenta, com risco para a propria
integridade material do bem, além de perda do sentido simbélico original e desfalque
da unidade decorativa do €spago onde se encontrava. Nesse caso se situam, entre as
obras mais visadas, as pinturas de forro e parietais, juntamente com a talha aplicada e
os retabulos de igreja ou de sacristia. Salientamos que a necessidade de restauragio da
obra ndo pode servir de argumento conclusivo, como se viu ha dois anos no caso do
empreéstimo do retabulo de Sfo Bento de Olinda para a exposi¢do no Guggenhein de
Nova York. O segundo critério diz respeito a obras ¢ conjuntos de obras de natureza
movel, considerados de valor excepcional, por constituirem referéncia fundamental,
Unica e insubstituivel para a histéria da cultura e da arte brasileiras. Obras desta
categoria ndo podem em definitivo sofrer exposi¢do a qualquer tipo de risco, pois
mesmo que todas as precaugdes possiveis tenham sido tomadas, ha sempre o fator
imponderavel a ser levado em consideragdo. Entre esses bens se situam notadamente
os Passos do Aleijadinho em Congonhas, patriménio mundial pela UNESCO, que pela
sua propria natureza de conjunto escultérico e cenografico ndo podem ter pecas
destacadas do contexto arquitetdnico para o qual foram criadas e com o qual
constituem uma ‘unidade indivisivel’ conforme estabeleceu o tedrico Henrich
Wolfflin. Finalmente um terceiro critério diz respeito & propria situacdo da
conservago in situ das obras em igrejas e capelas e outros locais de culto, servindo a

praticas de natureza devocional ou constituindo marcos de referéncia cultural das
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populagdes, de natureza local ou regional Os verdadeiros proprietarios nesse caso sio
as comunidades usudrias do bem, que devem ser consultadas preliminarmente, e ndo
autoridades politicas ou até mesmo religiosas, susceptiveis de serem sujeitas a todo
tipo de pressdes. Nesse caso situam-se, por exemplo, as imagens de Santos padroeiros
das igrejas ou outras imagens de forte apelo devocional como o ‘Senhor Morto’,
‘Crucificados’, “Nossa Senhora das Dores’ e os mesmos Passos do Aleijadinho acima
mencionados. Myriam A. Ribeiro de Oliveira.” O Conselheiro Breno Neves pediu a
palavra para fazer as seguintes consideragdes: “Queria dar um depoimento €,
primeiramente, louvar as apresentagdes da Conselheira Suzanna Sampaio e da
Conselheira Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira. Nesse fim-de-semana estive em
Tiradentes para tratar de assuntos da fundagdo que administro, a Fundagdo Rodrigo
Melo Franco, em Tiradentes. Temos 4 casas: a Cadeia, o Museu Padre Toledo, o
Centro de Estudos, o Antigo Férum. Ao chegar, fui muito procurado e tomei
conhecimento da preocupagdo das pessoas em relagdo as imagens do Santuario de
Congonhas, em Minas. A populagdo tem grande sensibilidade quanto ao seu
patrimdnio, principalmente em relagdo as obras de Congonhas. Esse Santudrio de
Congonhas tem um significado muito especial, merece nossa consideragio especial,
principalmente com relagdo aos profetas, que estdo no templo, as obras de Aleijadinho,
que estdo nas Capelas e formam o Santudrio. Passaram anos e anos sem uma
restauragdo, agora esse trabalho foi realizado. Sio pegas belissimas e a preocupagio
geral € o risco de prejuizos para esse trabatho com a sua remocdo. A populagio de
Minas considera aquelas esculturas obras-primas da Imaginaria Mineira. Prometi
trazer a esta reunifio do Conselho essa preocupagdo. Acredito que a populacdo de
Congonhas n3o pode estar muito satisfeita com isso.” O Conselheiro Luiz Phelipe
Andrés pediu a palavra para 0s seguintes comentdrios: “Queria aproveitar para
relembrar um precedente interessante relacionado ao mesmo acervo. Houve, ha trés
décadas provavelmente, um movimento para trazer as pecas desse conjunto de
Congonhas para exibi-las no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Nio sei como
foram as demarches na ocasido, mas ja havia entendimentos com os responsaveis, bem

como a autorizagdo do Governo de Minas. A populagdo impediu a entrada dos
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caminhdes deitando-se nas vias de acesso 4 cidade € as pegas, apesar da autorizacfio do
Governador, ndo sairam de 14; foi respeitada a vontade da populagio. Lembro o
incéndio do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e a destrui¢do de todo o acervo
do pintor uruguaio Torres Garcia. Outro episédio muito conhecido que foi o
desaparecimento do acervo de Manabu Mabe em véo para o Japio, que caiu no
oceano e desapareceu. Entdo esses episodios, a mim por exemplo, me impedem de
esquecer 0s riscos, apesar de todos os seguros. Sd0 obras insubstituiveis, realmente
devemos considerar esse episddios.” O Conselheiro Sabino Barroso tomou a palavra
para apoiar integralmente o parecer da Conselheira Suzanna Sampaio. Sdo situagdes
diversas, embora todos dependam do atendimento da regulamentagio do IPHAN.” O
Conselheiro Paulo Ormindo pediu a palavra para fazer as seguintes consideragdes:
“Néo ha referéncia a problemas de climatizagdo. As pegas de talha quando vio para
paises de outro hemisfério, aonde o ar é muito seco, se contraem, criam fissuras,
desprendendo-se a capa de gesso que € a base da douragdo ou da pintura; ¢ um
problema muito complicado. Essas colegdes do exterior, quando vém ao Brasil, sdo
precedidas por exigéncias, inclusive algumas viajam em containers climatizados,
acompanhadas por funcionarios. Por outro lado, ha obras-primas excepcionais do
mundo inteiro que estdo circulando. Chamo atengdo para a tendéncia de surgimento
de museus que ndo tem acervo, o Guggenheim de Bilbao ndo tem praticamente acervo,
¢ um “showcase”, é um local onde sio realizadas exposigdes mediante contratos

miliondrios pagos pelo governo espanhol, que tem interesse em trazer exposigdes de
todo mundo para integracdo do pais basco. E o caso de Bilbao, ¢ o caso do excelente
do Museu projetado pelo Siza, em Santiago de Compostela, seria provavelmente o
Guggenheim do Rio de Janeiro. Entdo é preciso analisar esse outro fendmeno -
museus que ndo tem acervo, vivem somente da circulagio de obras de outros acervos.”
A Conselheira Suzanna Sampaio pediu a palavra para a seguinte observagio: “Sou
vice-presidente do Museu Brasileiro de Escultura da Cidade de Sdo Paulo. E um
museu sem acervo, temos no jardim excelentes obras de arte. J4 fizemos exposi¢cdes de
grandes escultores contemporaneos, mas nio queiram imaginar o que exigem. Temos

que pagar tudo com dois anos de antecedéncia, o courrié deles se hospeda aqui em
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primeira classe, s vezes cinco courriés para dez quadros. Penso que devemos exigir
reciprocidade para o empréstimo das obras que podem sair do pais, a mesma
seriedade. O primeiro passo é uma apélice de seguro carissima, nio esses valores
indicados no relatério, ¢ esses formuldrios como se  fossemos bobos e nio
soubéssemos o que significa uma apélice de seguro. No caso do retdbulo do Mosteiro
de Sdo Bento de Olinda veio uma apolice inaceitdvel, a obra saiu ndo sabemos como.
Houve interferéncia do Itamaraty, os diplomatas nos telefonaram. Calculo as pressdes
sobre o Presidente, mas estamos aqui para lutar por ele. Quando me formei em
Geografia e Histéria, era muito jovem, aprendi que se ndo soubesse Direito, ndo
conhecesse as leis do meu pais, perderia sempre. Encontrei nas lidas a Dr* S6nia
Rabello, por quem tenho uma admiragdo enorme; estou contentissima por encontra-la
aqui. Tenho a mesma admiragio por todos os meus colegas do IPHAN, sdo técnicos
que sabem mais do que jamais poderia pensar. Os relatérios de Mércia Sant’ Anna, de
Marcos Tadeu, de Homero Adler sio perfeitos, s6 precisamos assinar em baixo. Entdo,
devemos privilegiar o corpo técnico do IPHAN; o Bispo, o Governador, o Prefeito nio
ttm o conhecimento técnico do IPHAN. Apresentei meu Relatorio esperando,
democraticamente, a opinifo dos meus colegas.” O Conselheiro Paulo Ormindo tomou
a palavra para recomendar a elaboragio de formularios e manuais para orientacio dos
organizadores de exposi¢des no exterior. O Presidente, entfo, lembrou que a Portaria
262/92, do IPHAN, ¢ explicita quanto as providéncias necessarias a autorizagio da
saida do pais de obras de arte tombadas ou protegidas por lei especifica, e estd
disponivel no site da Instituigdo. Concordou, entretanto, com a elaboragio de folhetos
para melhor divulga-la. O Conselheiro Nestor Goulart pediu a palavra para a seguinte
intervengdo: “Parece-me que, exatamente porque nos estamos comegando a ter
demanda maior, devemos sair do plano amadoristico. Se fizermos um pedido de
financiamento a Finep, fora do prazo ou com o processo incompleto, o funcionario
examina o processo ¢ o devolve; o problema & do proponente. Gosto sempre de
discutir as questdes gerais nos casos particulares, para nfo reduzirmos a decisdo as
peculiaridades do caso. Este é um érgdo publico, deve ter normas gerais, as normas

devem estar bem escritas € bem claras, inclusive a remuneragdo do Instituto por esses
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servi¢os deve ser estabelecida. Até o Correio cobra um selo, o IPHAN ndo cobra nada.
Sabemos que banqueiros recebem e devolvem obras de arte para este pais, anualmente,
em escala monumental, e ndo pagam nada ao IPHAN. Quanto a questdo geral, penso
que ndo pode mais ser tratada de modo amadoristico, porque o valor desse patriménio
¢ enorme; se partirmos do principio que ele pode circular, ¢ necessario regular os
procedimentos. O IPHAN n#o pode ser responsavel pelas dificuldades que os outros
criam. Se alguém chegar aqui pretendendo iniciar um processo de tombamento e nio
juntar as informagées, nem se abre o processo. E alguém quer pegar o mais precioso
patriménio deste pais e levar para o exterior e vem no Gltimo dia, na 1ltima hora, com
esse material para ser resolvido. Como podemos considerar um processo em
tramitagdo neste Conselho se ele ndo esti completo € portanto ndo pode ser votado?
Digo ainda, se trés Conselheiros levantarem e sairem o Presidente nio podera coloci-
lo em votagdo. De quem € a responsabilidade ? E de quem propos e ndo do Conselho,
nem do Presidente. Acho isso profundamente errado, estou discutindo uma questdo de
forma. O Conselho ndo é responsavel pelos erros alheios. Devemos receber os
processos corretamente informados, no prazo adequado, para tomarmos resolucdo
nesse sentido. Concordo inteiramente com a Conselheira Suzanna Sampaio, é um
desrespeito com este Conselho que sistematicamente isso aconteca. Também
acompanhei o caso que ela mencionou. Nos tltimos dias telefonei para a Secretaria do
Conselho para saber se havia documentagio adequada do seguro antes daquela
exposicio, aqui elogiada, ir para o exterior; havia conversa sobre Seguro, mas nao
havia seguro regular, de modo adequado. Como esse processo entra em pauta para
retirar do pais o melhor do seu patriménio, como ele tramita incompleto? Ninguém
consegue uma bolsa no CNPq se nfo juntar as informagdes e o curriculo do orientador,
o0 pedido nem tramita. N&o jogam no cesto porque precisam arquiva-lo, mas ignoram;
ndo mandam para ninguém dar parecer, nio cabe dar parecer em processo incompleto.
Ndo cabe a Conselheira dar parecer em processo que ndo traz as informagdes
necessarias para sua tramitagfo; nio estou criticando, estou querendo, justamente, dar
cobertura ao Presidente, aos funcionarios. Agora, acho que a ponta da faca esta do lado

errado, ¢ ndo adianta virem fazer pressdo no tltimo dia, porque hoje recebi pressio,
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recebi telefonema pedindo para acompanhar o processo. Agora ougo: faremos tudo o
que o Conselho mandar; j4 deviam ter feito, ha meses. De quem € a responsabilidade?
E deles. Ndo vejo porque o Conselho deva ficar preocupado com o prazo de uma
€xposi¢do enquanto as coisas nio estio completas, devolvamos para completar. Senhor
Presidente, fago uma proposta concreta, devolva-se o processo para ser completado.”
O Presidente tomou a palavra para os seguintes esclarecimentos: “Gostaria apenas de
informar que temos no IPHAN exatamente o ponto de vista que foi expresso por
Vossa Senhoria. Em conversa com a Diretora do Departamento do Patrimonio
Material, decidimos nfio mais resolver esses assuntos no balcdo de recebimento de
documentos, existem prazos e os prazos serdo cumpridos. Todas essas organizages
que costumeiramente realizam atividades museoldgicas de exposi¢bes receberam
recentemente oficios com minha assinatura insistindo quanto a necessidade de
observancia dos prazos. Por outro lado, tinhamos esse processo em tramitagdo, achei
adequado trazé-lo ao Conselho para que, respaldado pelo Conselho, pudéssemos de
fato adotar essa medida com esse grau de rigor. Conhego o exemplo do CNPq, da
Capes, também sou do meio académico, sabemos que se perdermos o prazo nio sera
considerada a importincia do projeto.” O Conselheiro Marcos Azambuja pediu a
palavra para a seguinte observagdo: “Acho que devemos ser formais sem sermos
formalistas. Ndo havendo prazos héabeis para exame de um projeto, esse projeto ndo
pode ser analisado. Em outras palavras, concordei com a Relatora totalmente de que a
exigéncia de plena seguranca para saida de qualquer obra de arte do Brasil, tombada
ou néo, ¢ condigdo essencial. Minha duvida filoséfica ¢ se algumas obras ficam além
da seguranga. Em outras palavras, a minha inclinag@o é achar que, no mundo de hoje, a
circulagdo da grande arte promove a valorizagdo da arte onde ela esta. Ndo ¢ por ver
Picasso em S3o Paulo que deixo de ir a Paris para vé-lo. Em outras palavras, acho que
a grande arte itinerante estimula a procura da arte na sua origem; quando vejo uma
grande pega de Ramsés em Paris tenho a tendéncia a ir a Queops. Em outras palavras,
acho que essa itinerancia gera uma profunda percepedo da origem da arte. Mas isso &
uma questdo que teremos o prazer de debater depois. O problema agora € o seguinte,

também recebi hoje apelos do grupo dizendo que estdo nessa crise € 0 meu comentario

51

/sl
"

160






ped
&

foi: mas agora, nesse momento, faltando poucos dias. Eles fizeram a manobra de adiar
a inaugura¢do para criar um prazo, mas um prazo ex pos facto. Em outras palavras,
acho que o Conselho deve conduzir-se pela sua boa norma, pela sua transparéncia,
pela sua boa-fé. Nos reservariamos, para mais tarde, debater se algumas pegas sdo tdo
singulares que nfo podem sair do pais, mesmo em condi¢des Gtimas de seguranga. O
argumento sobre Torres Garcia, sobre Mabe levaria a uma paralisacdo, quase que a
um entesouramento da arte. Ndo estaria mais em museus, estaria em grandes
casamatas. O risco € inerente ao préprio processo, esse¢ ndo me parece o grande
argumento. O argumento ¢ saber se tivemos tempo para refletir € para agir, ou se
novos prazos criados geram os prazos de que precisamos.” O Presidente tomou a
palavra para a seguinte indagacdo: “Estamos falando a respeito de universo que é
diferenciado internamente. Quando se trata de pecas de cole¢les particulares, de
museus ¢ de instituigBes culturais cuja saida do pais depende basicamente do
atendimento de procedimento de natureza técnico-administrativa especificados na
Portaria que regulamenta a questdo, os pedidos em geral tém sido apreciados pelos
departamentos do IPHAN, analisados por um Conselheiro Relator, e ouvidos os
demais membros do Conselho em consulta telefénica ou por e-mail. Trago ao plenario
do Conselho apenas casos em que ha de fato questio de mérito a ser apreciada.
Gostaria de analisar o seguinte aspecto da questdo: 0 nosso argumento é bastante
forte, mas esta referido a um universo heterogéneo, devera ser aplicado a um universo
diferenciado de objetos. Entdo pergunto se nio seria adequado diferenciarmos desse
conjunto aquelas pegas que poderiam ser tratadas de acordo com os procedimentos
usuais do IPHAN, de outras sobre as quais sdo colocados outros tipos de questdes, que
levam por, exemplo, 4 discussdo de critérios de excepcionalidade, tais como os
apresentados pela Conselheira Myriam Andrade. Se for esse o caso, posso encaminhar
esse pedido de maneira diferenciada. Podemos julgar, quanto ao mérito, algumas
pegas, e verificar o atendimento das normas fixadas na Portaria 262/92, quanto as
demais. Evidentemente sairiam apenas aquelas para as quais todas as condigSes de
seguranga estiverem preenchidas.” O Conselheiro Breno Neves tomou a palavra para

a seguinte manifestagdo: “Senhor Presidente, acredito que a solugdo esteja na
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conclusdo do parecer do historiador de arte Marcos Tadeu Daniel Ribeiro: ‘1) o
empréstimo das obras relacionadas no presente documento s6 poderd acontecer
mediante a satisfagdo de todos os itens da Portaria 262, de 14 de agosto de 92; 2) o
conjunto de 15 esculturas relativas ao Passo da Paixio da ‘Ultima Ceia’, pertencente
ao acervo do Santudrio do Senhor Bom Jesus do Matosinhos, ndo devera ser objeto de
empréstimo, em razdo da total impropriedade de se desfalcar um conjunto religioso
barroco, bem como de se submeterem as esculturas aos riscos fisicos presumiveis a
esta operagdo, comprometendo a integridade fisica das esculturas e a unidade do
Santudrio.” A sugestdo seria negar autorizagdo para a saida do pafs das obras
especificadas no item 2, pelas razdes ali aduzidas, ¢ delegarmos ao Senhor Presidente
a verificagdo do cumprimento da Portaria 262 no caso de colegBes particulares, de
acervos de igrejas de Minas Gerais, de varios museus e de institui¢Ges culturais
diversas. A autorizagio de saida dessas pegas ficaria condicionada ao cumprimento da
portaria citada, para ndo parecer que estamos intransigentes, fechando todas as portas.”
O Consetheiro Marcos Azambuja tomou a palavra para ponderar que o fato da
populagdo ter impedido o empréstimo dos Passos da Paixéo de Congonbhas, ficando de
joelhos, € manifestagéo religiosa. Lembrou que a Vénus de Milo, que esta no Louvre,
foi uma deusa em seu tempo, classificando a situagdo como um jogo de religiosidade.
Acrescentou que, no seu entendimento ¢ da Conselheira Angela Gutierrez, que o
deixou incumbido de manifestar a sua posi¢do, a garantia de condigSes plenas de
seguranga e legalidade permitiria a autorizagio da saida do pais de todo o acervo
solicitado. Concluidos os debates, o Presidente computou a declaragdo de voto do
Conselheiro Italo Campofiorito - escrita - favoravel a aprovag¢do do parecer da
Conselheira Suzanna Sampaio; a declaragdo - verbal - da Conselheira Angela
Gutierrez, favoravel & autoriza¢do de saida do pais das pegas solicitadas, desde que
atendidas as exigéncias da legislagio; e a manifestagdo do Conselheiro Arno Wehling -
verbal - de apoio as posigSes da Conselheira Relatora e do Conselheiro Breno Neves.
Informou, também, que os Conselheiros Marcos Vinicios Vilaga e Thomaz Jorge
Farkas retiraram-se anteriormente sem apresentar declaragdo de voto. Prosseguindo,

colocou em votagdo o parecer da Conselheira Suzanna Sampaio, considerando
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particularmente a recomendagdo do Conselheiro Breno Neves, que endossou a
passagem do parecer técnico do historiador de arte Marcos Tadeu Daniel, transcrita
acima, que diferencia duas situagSes diversas, indicando as obras que, por sua
excepcionalidade, ficariam impedidas de sair do pais, daquelas cuja autorizagio de
saida do pais ficaria pendente apenas do atendimento das exigéncias legais. Nio
havendo outra manifestagdo contraria entre os presentes, além da posigdo externada
pelo Conselheiro Marcos Azambuja, a proposta colocada em votagdo foi aprovada por
maioria de quatorze votos. O Conselheiro Paulo Ormindo pediu a palavra para
apresentar o seguinte informe: “A proposito da questdo da Vitéria, gostaria de
comunicar que, apesar da manifestagdo publica do Secretirio de Cultura da Bahia
comprometendo-se a adotar providéncias visando 0 tombamento de alguns imoéveis, e
do Prefeito afirmar que na sua administracio ndo seriam aprovados processos de
construgao naquela area, nada foi feito. O Prefeito aguarda as eleigdes para passar o
problema adiante, e da parte do Governo do Estado, aparentemente, ndo ha interesse
em adotar nenhuma medida.” Diante da comunicagdo de alguns Conselheiros da sua
impossibilidade de permanecer na reunido, fato que acarretaria perda do quorum, o
Presidente solicitou e obteve a concordancia do Conselheiro Luiz Phelipe Andrés para
0 adiamento da apresentagdo do seu parecer sobre a proposta de tombamento do
Terreiro do Alaketo e agradeceu a presenca dos Conselheiros, Nada mais havendo a
tratar, o Presidente encerrou a sessdo, da qual eu, Anna Maria Serpa Barroso, lavrei a

presente ata, que assino com o Presidente e os membros do Conselho.
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