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Assunto: Solicitagdo de Registro da manifestagdo cultural Tambor de LUnouia.

Senhor Presidente,
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Cumprimentando-o, com o presente estamos encaminhando para abertura de
processo de registro de patrimoénio imaterial brasileiro, o dossié com documentagio referente a

manifestacao cultural “Tambor de Croula”.

Atenciosamente,

Katia Santos Bogéa
Superintendente Regional
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PREFEITURA DE SAO LUIS
SECRETARIA MUNICIPAL DE GOVERNDO

OE N° 142/07 o
Sao Luis, de margo de 2007

Ao Senhor

LUIS FERNANDO ALMEIDA

Presidente do Instituto de Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN
BRASILIA — DF.

Assunto: Valorizagdo das manifestagdes populares.
Senhor Presidente,

O Municipio de Sdo Luis, através da Fundagdo Municipal de
Cultura — FUNC, vem empreendendo intenso trabalho de valorizagdo das
manifestagdes populares, uma das diretrizes do Programa de Educagéo
Patrimonial que desenvolve.

Dentre tantas agdes que realiza nessa dire¢do, destacamos a
recente criagdo da Casa do Tambor de Crioula, através da Lei n° 4.673, de 09 de
novembro de 2006, espago de preservagdo, recriagdo, dinamizagéo e difusdo do
Tambor de Crioula, uma das expressdes mais populares do Maranhio.

Esta singular celebragdo, baseada na musica, canto e danga,
que mistura fé e diversdo, com grande senso de liberdade, resgata uma parte da
histéria social-cultural-religiosa dos nossos antepassados.

A sua dimensdo ¢ bem maior do que possa parecer uma
simples apresentagdo da brincadeira, pois a profundidade do associativismo que
acontece entre as pessoas, 0s grupos € as comunidades que realizam o Tambor
Ihes garante o fortalecimento da estrutura social onde vivem ¢ a elevagdo da
auto-estima de cada integrante.

Essas experiéncias populares mostram, a cada dia, o
caminho da cidadania cultural participativa, status fundamental para identidade
de um povo.

Hoje, mais de oitenta grupos atuam em Sdo Luis,
envolvendo diretamente um contingente superior a trés mil pessoas que, através
do Tambor, mais se organizam e interagem.

%1




PREFEITURA DE SAO LUIS

SECRETARIA MUNICIPAL DE GOVERNO

Todo movimento produtivo do Tambor de Crioula, em
franco crescimento, vem envolvendo, cada vez mais, criangas e jovens, €
possibilitando que o folguedo conquiste novos espagos, inclusive em termos
legislativos, a exemplo da Lei 4.349, de 21 de junho de 2004, que institui 0 Dia
do Tambor de Crioula e seus Brincantes.

Por termos consciéncia da importancia desse processo, e
sabermos da atengdo especial dedicada por esse orgdo as questdes da cultura
popular, estamos buscando ampliar ainda mais os instrumentos de politicas
publicas que possibilitem ao Tambor de Crioula maior relevancia e protegdo.

Ressalto que o Municipio ja encaminhou a Camara de
Vereadores desta capital Projeto de Lei de reconhecimento do Tambor de Crioula
como Patriménio Cultural Imaterial de Sdo Luis.

Assim sendo, solicitamos a V. Sa. seja encaminhado a
Presidéncia desse respeitavel Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional pedido de reconhecimento do Tambor de Crioula como Patriménio
Cultural Imaterial em carater nacional e sua devida inscrigdo no Livro de
Registro de Celebragdes, dada a sua relevancia perante toda a sociedade
brasileira.

Instruindo o nosso pedido, encaminhamos, em anexo, os
seguintes documentos:

- copia da Lei n° 4.349, de 21 de junho de 2004, que institui
0 Dia do Tambor de Crioula e seus brincantes;

- cOpia da Lei n° 4.673, de 09 de novembro de 2006, que
cria a Casa do Tambor de Crioula;

- copia do Projeto de Lei de reconhecimento do Tambor de
Crioula como Patrim6nio Cultural Imaterial de Sdo Luis;

- Projeto da Casa do Tambor de Crioula- Um Batuque de
Liberdade, com a proposta pedagdgica para o seu funcionamento:

- Abaixo-assinado da cadeia produtiva do Tambor de
Crioula e da Comissdo Maranhense de Folclore.

Na oportunidade, renovo protestos de estima e consideragio.

Atenciosamente,

“~——" TADEU PALACIO |
Prefeito
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PREFEITURA DE SAO LUIS

SECRETARIA MUNICIPAL DE GOVERNO

LEI N° 4.349 DE 21 DE JUNHO DE 2004

INSTITUI O DIA DO TAMBOR DE
CRIOULA E DE SEUS
BRINCANTES, NO MUNICIPIO DE
SAO LUIS E DA OUTRAS
PROVIDENCIAS.

O PREFEITO DE SAO LUIS, Capital do Estado do Maranhio

Fago saber a todos os seus habitantes que a Camara Municipal de Sdo
Luis decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° Fica instituido o dia 06 de setembro como o Dia Municipal do
Tambor de Crioula e seus brincantes, em reconhecimento a contribuigdo étnico-cultural dessa
forma de expressdo das tradigdes maranhenses, tdo cultivada no Municipio de Sdo Luis.

Art. 2° - O Poder Executivo providenciara a inclusdo dessa data no
calendario oficial dos eventos da cultura popular, assim como organizara festividades a ela
comemorativas, fornecendo infra-estrutura, divulgacdo e transporte, para maior brilho e
participagdo popular nos eventos.

Art. 3° - O Poder Executivo fara constar, nas propostas orgamentarias
anuais, recursos que possam assegurar as despesas necessarias a viabilizagdo do disposto no
artigo anterior.

Art. 4° - Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagdo.

Art. 5° - Revogam-se as disposi¢des em contrario.

Mando, portanto, a todos™ quantos o conhecimento e execugdo da
presente Lei pertencerem que a cumpram e a fagam cumprir, tdo inteiramente como nela se

contém. A Secretaria Municipal de Governo a faga imprimir, publicar e correr.

PALACIO DE LA RAVARDIERE, EM SAO LUIS, 21 DE JUNHO
DE 2004, 183° DA INDEPENDENCIA E 116° DA REPUBLICA.

\/.
TADEU PALACIO
Prefeito




PREFEITURA DE SAO LUIS
SECRETARIA MUNICIPAL DE GOVERNOG

LEIN° 4.673 DE 09 DE NOVEMBRO DE 200¢

CRIA A CASA DO TAMBOR DE
CRIOULA DE SAO LUIS. E DA OUTRAS
PROVIDENCIAS

O PREFEITO DE SAO LUIS. Capital do Estado do Maranhio.

Fago saber a todos os seus habitantes que a Camara Municipal de Sdo Luis
decreta e eu sanciono a seguinte Let:

Art. 1°. Fica criada a Casa do Tambor de Crioula de Sdo Luis. com o objetivo
de resgatar a divida socio-historico-cultural, das populagdes afro-descendentes.

Art. 2°. A Casa do Tambor de Crioula tera como orgdo Gestor a Fundagao
Municipal de Cultura — FUNC, constituindo-se num espago cultural de carater museologico.
antropologico e sociolégico, bem como, um centro de pesquisa, memoria e documentagdo da
Historia dos Afro-descendentes, e ainda, local de difusdo desta manifestagdo cultural.

§ 1° Cabera a Fundagdo Municipal da Cultura — FUNC, prover 0 apoio
administrativo e 0s melios necessarios, inclusive de pessoal, ao funcionamento da Casa do
Tambor de Crioula.

§ 2°. O pessoal de que trata o caput deste artigo, sdo servidores publicos. lotados
na Casa do Tambor de Crioula, com remuneragao dos cargos de origem.

Art. 3°. Para cumprimento de suas fungdes, a Casa do Tambor de Crioula
contard com recursos orgamentarios e financeiros consignados no orgamento da Fundagao
Municipal de Cultura — FUNC.

Art. 4°. A Casa do Tambor de Crioula sera regulamentada por Regimento
Interno. e aprovado por Decreto do Executivo Municipal, no prazo de 90 (noventa) dias a

contar da data de vigéncia desta Lei.
\

Art. 5°. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagao.
Art. 6°. Revogam-se as disposi¢des em contrario.

Mando. portanto, a todos quantos 0 conhecimento e execugdo da presente Lei
pertencerem que a cumpram e a fagam cumprir, t30 inteiramente COMO nela se contem. A

Secretaria Municipal de Governo a faga imprimir, publicar e correr.

PALACIO DE LA RAVARDIERE. EM SAO LUIS. 09 DE NOVEMBRO DE
2006. 185° DA INDEPENDENCIA E 118° DA REPUBLICA.

i TIE TADEU PALACIO v
Prefeito
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PREFEITURA DE SAO LUI

SECRETARIA MUNICIPAL DE GOVERN

-
MENSAGEM N°. 55 /06, Sdo Luis, «Z9 de New®w” de 2006

Senhor Presidente.

Atribuido do que me faculta a norma contida no caput, do art
66, da Lei Organica do Municipio de Sio Luis, encaminho a essa Augusta
Camara Municipal, Projeto de Lei (anexo), com a finalidade de integrar ao
Patriménio Cultural e Imaterial da Cidade de Sio Luis a danga Tambor de

Crioula, no que o submeto i consideragdo dos eminentes edis que a integram.

Certamente, entre os elementos que contribuiram para que a
Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia ¢ a Cultura —
UNESCO outorgasse a Sio Luis o titulo de “Patriménio Cultural da
Humanidade”, a cultura popular concorreu preponderantemente. Enquanto
forte elemento de identidade do povo maranhense, a cultura popular faz de
Sdo Luis um pélo catalisador., criador ¢ difusor desse patriménio
inestimavel, que nela encerra um maravilhoso espetaculo de cores e ritmos,
onde o frenesi dos batuques e a plasticidade das manifestagdes populares
arrebatam sentimentos, os quais ficardo gravados para sempre nas mentes e

coragdes daqueles que dele participam, seja na condigdo de brincante ou

Excelentissimo Senhor,
Vereador ANTONIO ISAIAS PEREIRA FILHO

Presidente da Camara Municipal de Sdo Luis.

espectador.

NESTA.
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PREFEITURA DE SAO LUI
SECRETARIA MUNICIPAL DE GOVERN

Essa profusdo multicolor e de rara beleza ritmica acontece o ano
inteiro, mas em particular, durante os festejos juninos manifesta-se em toda
sua grandiosidade, momento em que a cidade transformando-se em um
grande arraial, recebe a todos em seu seio, fazendo-os sentirem-se,

indistintamente. como se filhos fossem.

Uma das manifesta¢des mais antigas da nossa cultura junina ¢ a
danga Tambor de Crioula, oriundo das senzalas, de origem africana, mas que

a todos convida com seu ritmo marcante. independentemente de ra¢a ou cor.

Conscio dessa manifestagio de tamanha importancia para a
cidade e sua gente, envio o presente Projeto de Lei, com a finalidade de
integrar ao “Patriménio Cultural e Imaterial da Cidade de Sido Luis”. a danga

Tambor de Crioula.

Por oportuno, em face da inegavel relevancia e do evidente
interesse publico que a matéria encerra, solicitamos a apreciagdo do presente
Projeto de Lei em carater de urgéncia, nos termos do artigo 69 da Lei

Orgédnica do Municipio de Sio Luis.

Certo de que Vossa Exceléncia € seus eminentes pares
comungando da mesma idéia e sentimento, haverdo de aprovar o presente
Projeto de Lei, em carater de urgéncia, nos termos do art. 69 da Lei Orgéanica
do Municipio, em mais uma manifestagio de sensibilidade, que tanto essa

Augusta Casa Legislativa tem demonstrado a cultura popular de sua gente.

Atenciosamente,

e A AAA_—
TADEU PALACIO )

Prefeito




PREFEITURA DE SAO LUIS
SECRETARIA MUNICIPAL DE GOVERNO

PROJETO DE LEI N°. /06.

INTEGRA A0 PATRIMONIO
CULTURAL E IMATERIAL DA
CIDADE DE SAO LUIS, A
DANCA TAMBOR DE CRIOULA.
E DA OUTRAS PROVIDENCIAS.

Art. 1° Fica integrada ao Patriménio Cultural e Imaterial
da Cidade de Sio Luis, a danga Tambor de Crioula, caracterizada
pelos seus ritmos contagiantes, coreograficos e ousados de
mulheres, revivendo os costumes dos descendentes africanos.

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagdo.
Art. 3° Revogam-se as disposigdes em contrario.

PALACIO DE LA RAVARDIERE, EM SAO LUIS, DE
NOVEMBRO DE 2006, 185° DA INDEPENDENCIA E 118° DA

REPUBLICA
= W 4‘7/
TADEU PALACIO

Prefeito
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FUNDAGCAO MUNICIPAL DE CULTURA - FUNC

PROGRAMAS:

o EDUCAGAO PATRIMONIAL
e AMPLIACAO DA INFRA-ESTRUTURA DE SERVICOS CULTURAIS

PROJETO
CASA DO TAMBOR DE CRIOULA

UM BATUQUE DE LIBERDADE

“A crioula se levanta requebrando-se, e no chao bate faceira...

arqueia o corpo bem-feito, faz uma roda ligeira...”
(Celso Magalhaes, Os Calhambolas)

Sao Luis/MA
Maio de 2006
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Apresentagao

O Projeto Casa do Tambor de Crioula € uma iniciativa da Prefeitura Municipal de
Sao Luis, através da Fundagéo Municipal de Cultura — FUNC, dentro dos seus programas
Educagao Patrimonial e Ampliagéo da Infra-Estrutura de Servigos Culturais, integrantes do
Plano Plurianual, elaborado para o quadriénio 2006 a 2009.
A Fundagao Municipal de Cultura — FUNC, no seu dia a dia, em permanente interagao com
os atores que fazem a cultura de nossa cidade, tem na agao compartilhada o principio
fundamental para efetivagéo da proposta de criagédo da Casa do Tambor de Crioula, por ter
a certeza de que os processos participativos s&o ferramentas de fortalecimento da
sociedade civil, dos grupos e redes das culturas populares.
Trata-se de um espaco cultural de carater museologico, histérico, antropolégico, socioldgico,

educativo e de difusdo do Tambor de Crioula.
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1. Tambor de Crioula \
Desejo de Liberdade \ i

Uma das expressdes mais populares nas casas de cultura afro do Maranhdo é o
Tambor de Crioula, que retém em si tragos africanos.

E uma celebragéo baseada na musica, canto e danga que mistura fé e diversao. ‘E
ainda praticado predominantemente por descendentes negros, tanto no meio rural quanto no
urbano, apresentando variantes, principalmente no que se refere a forma de dangar”.

Ainda hoje o Tambor € uma danca para divertir. E um folguedo que surge no
Maranhdo com a chegada dos negros nos fins do século dezessete. Alguns estudiosos
informam que era mais um aprendizado de luta que uma danga, praticada somente pelos
homens.

Ao tornar-se uma danga mais urbana os homens passam a tocar e cantar e as
mulheres entram na brincadeira como as dangarinas chamadas hoje de coreiras. Quando
praticado pelos homens a caracteristica do Tambor de Crioula era a pernada, com as
mulheres surgiu a pungada ou umbigada, que € o convite para entrar na roda.

Marcada por muita descontragao dos brincantes, logo se percebe o seu grande senso
de liberdade. A animagido é feita com canto puxado pelos homens — coreiros, com
acompanhamento das mulheres - coreiras.

Todos se reinem em circulo, homens tocando e cantando as toadas enquanto as
mulheres dangam.

A coreografia apresenta vibrantes formas de expressao corporal das mulheres que
ressaltam, em movimentos coordenados e harmoniosos, cada parte do corpo com muita
sensualidade.

Embaladas pelo ritmo acelerado dos tambores, as coreiras se apresentam
individualmente no interior da roda e em frente aos tambores. A brincante que esta no centro
é responsavel pela demonstragao coreografica principal, mostrando sua forma prépria de
dangar, normalmente com muita sensualidade, aspecto tipico da danga.

No centro da roda os movimentos sdo mais livres, mais intensos e acentuados.

As coreiras interagem através da punga, ou umbigada, o ponto mais alto da danga:
batem de frente com a barriga em quem esta no centro da roda, saudam uma companheira
e convidam para dancar, esta vai para o centro para continuar a brincadeira. Este gesto
representa também uma passagem de energia via ventre, desejando boa fertilidade e satide

ao rebento uma da outra.
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O Tambor de Crioula tem compasso terciario (trés por um) de batidas ritmi
hipinotizantes.

Sua percusséo, feita pelos coreiros € composta por trés tambores, sempre tocados
com mao e esquentados a fogo, formando uma parelha. O maior deles, chamado de
roncador ou rufador, anuncia a punga; o médio (meido, socador ou chamador) marca o ritmo
e 0 menor (perengue, merengue ou crivador) faz um som repicado. A matraca também &
usada para cadenciar as coreiras, completando a percussao, batida aos pares, por ambas
as maos, no corpo do tambor grande.

As musicas podem ser improvisadas ou de dominio popular, numa espécie de
louvacao as coisas boas da vida, ao dono da festa ou ao santo festejado, geralmente Sao
Benedito, que por ser um santo negro, filho de escravos e pelo testemunho de vida dedicada
aos pobres, tornou-se protetor dos negros.

A indumentaria das coreiras € de um colorido impar. Grandes saias estampadas e
rodadas, blusas brancas de renda, turbantes, geralmente na mesma padronagem da saia e
flores na cabega, colares, pulseiras e outros tantos adornos. “Cheirosas, capricham na agua
de cheiro e nos talcos perfumados”, deixando transparecer a satisfagao de la estarem junto
a comunidade, com os devotos, os santos. Ja os homens usam apenas chapéus de palha e
camisas bem coloridas, geralmente combinando com a estamparia da saia das mulheres.

N&o ha evocagao e manifestacao de entidades espirituais em transe ou possessao e
embora seja realizado muitas vezes em louvacdo a Sao Benedito, também & em
comemoragdo a outras festas como o carnaval, bumba-meu-boi, reisado, como paga de
promessas e outros tantos motivos.

“Em ocasifes onde a pessoa encontra-se devedora de alguma promessa feita ao
santo de devogdo — € realizada com todo o cerimonial que a ocasido exige: todos os
presentes cantam as ladainhas, geralmente em latim, na devogéo do santo que faz a graga.

As ladainhas sdo entoadas por um longo tempo. As pessoas mais proximas da
capela, improvisada algumas vezes para cumprir uma finalidade religiosa, acompanham a
reza;, aquelas que se encontram do lado de fora conversam em pequenos grupos ou
observam os tocadores esquentarem os tambores junto ao fogo. Somente apés a saudagédo
realizada em latim aos santos devotos, os tambores comegam a tocar seguindo noite
adentro até raiar o dia para satisfagdo dos presentes”. E costume ap6s a brincadeira ser
oferecido aos presentes comidas tipicas como mocotd, feijdo, arroz de toucinho com

camarao seco, ou outras iguarias da culinaria afro maranhense.




Nas demais ocasides a danga se realiza nos mais variados locais: a casa, o quintal, a™.___ -
rua, etc... Assim também n&o existe calendario prefixado para a apresentagéo do Tambor de
Crioula, que pode acontecer em qualquer periodo do ano.

A duracdo da brincadeira é variavel: enquanto houver &nimo no grupo o tambor nao
para.

E uma manifestagdo da cultura popular que s6 existe no Maranhdo, mas que, aos
poucos, vem se tornando conhecida e difundida pelo Brasil inteiro.

O Tambor de Crioula é “dangado a coice, afinado a fogo e tocado a murro”.

Fontes:

Ferretti, 1995. p. 43)

Lucio Oliveira (texto intemet)

Alvaro Roberto Pires (Nuances Culturais: o fazer festeiro de S&o Luis)
José de Ribamar Reis (Folclore Maranhense).

.................‘.......0.....‘.O...............




Cill"lblbﬂiCillll‘D.iCiCDli.'lililirilblbCDCH.H.i.4l1.€l1.11"i.l.|.1.1l|||DGDGDCDIDCDCDCDC'.'CD

M.

2. Justificativa

Os afro-descendentes de Sao Luis resgatam uma parte da histéria social-cultural-
religiosa dos antepassados, através do Tambor de Crioula.

Ao longo do tempo, tendo como principal instrumento de transmissdo a memoéria oral
- de pai para filho — essa forte, legitima e multipla forma de convivéncia, resisténcia,
aprendizado, talento e alegria, vem sobrevivendo e fazendo viver muitos grupos de pessoas
que, motivados pela sua forga contagiante, se associam.

A esta oralidade, no entanto, faz-se necessario o apoio de outros instrumentos, como
a criagdo de um espago que acrescente outras formas de preservagado, nao numa
perspectiva de estagnagdo, engessamento, mas sintonizada com o movimento social,
mesclando aspetos da modernidade que o processo puder apreender, guardando suas
caracteristicas essenciais.

A dimensao sociocultural desse fenébmeno € bem maior do que possa parecer a
simples e sempre descontraida apresenta¢do de um grupo de Tambor de Crioula.

A profundidade do associativismo que acontece entre as pessoas, 0S grupos e as
comunidades que realizam a brincadeira lhes garante o fortalecimento da estrutura social
onde vivem e a elevagdo da auto-estima de cada integrante, porquanto de carater pessoal
da a cada participante.

Essas experiéncias populares mostram, a cada dia, o caminho da cidadania cultural
participativa, status fundamental para a identidade de um povo.

Tal expresséo de resisténcia e criatividade vem avangando em sua organizacao e
interagéo social, envolvendo, s6 em S&o Luis, mais de oitenta grupos, formando um enorme
contingente de cidaddos e um grande leque de maneiras diversas de fazer acontecer a
vivéncia, a sobrevivéncia e a (re) criacao desta singular manifestagdo maranhense.

Todo movimento produtivo do Tambor de Crioula que hoje vem crescendo, néo so
pelas politicas de incentivo as culturas populares em S&o Luis, notadamente quando o
destacam nas programagdes juninas e carnavalescas, mas especialmente pela grande
dimensao social implicita no seu modo de realizagédo, envolvendo cada vez mais criangas e
jovens, vem fazendo com que esse folguedo conquiste novos espagos, inclusive em termos
legislativos, como a aprovagdo da Lei 4.349, de 21 de junho de 2004, que institui o Dia do
Tambor de Crioula e seus brincantes.

Nao por acaso este dia é 05 de outubro, uma vez que em igual data Sao Benedito &

homenageado.
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Nao ha duvida que, iguaimente a Sdo Benedito, considerado o Santo protetor dos ™
negros, ndo apenas pela sua cor como por sua luta para vencer o racismo e todas as formas
de segregacao, 0s coreiros e coreiras também nos mostram que quando se associam pela
energia do ritmo, da danca e da alegria de brincar tambor, estdo fortalecendo sua cultura e
pintando com tonalidades firmes e vibrantes seu modo de viver, caracterizando-o com a
singularidade que deve nos distinguir e valorizar.

Outra agdo que destaca mais ainda a importancia dessa manifestagdo para as
culturas populares, ndo apenas do Maranhdo como do Brasil € o mapeamento que o
Instituto Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, vem realizando, através da pesquisa
Inventario Nacional das Referéncias Culturais da llha de Sao Luis — INRC. Nela o Tambor
de Crioula foi escolhido para objeto de estudo por se perceber que &€ um elemento
expressivo do que é Sao Luis, ja tendo sido mapeados cerca de oitenta grupos.

Esse trabalho tera como culminancia a perspectiva de langar diversos produtos, tais
como: a publicagdo de um documento, a produgao de um CD/DVD e, possivelmente o
encaminhamento do registro do Tambor de Crioula enquanto Patriménio Cultural Imaterial
Brasileiro, a exemplo do que ja aconteceu na Bahia, com o Acarajé, em Belém, com o Cirio
de Nazaré, no Reconcavo Baiano, com o Samba de Roda, este em dimenséo mundial e a
Arte Grafica Kusiwa dos Wajapi, no Amapa.

E tempo, portanto, de ampliar os instrumentos de politicas publicas para fazer frente a
toda dindmica desse processo sociocultural, possibilitando que os grupos de Tambor de
Crioula tenham espago de referéncia, memoria, difusdo e de alternativas de auto-
sustentagdo, podendo também abrigar outros aspectos da cultura afro-descendente do
Maranhéo e especiaimente da de Séo Luis.

Nesse contexto, surge a Casa do Tambor de Crioula. Uma ferramenta que se torna
ainda mais significativa para a cultura maranhense, considerando o espago onde sera
instalada e ambientada - a Fabrica Sao Luis — importante exemplar da arquitetura industrial
do século XIX, com suas telhas francesas e sua estrutura de ferro inglés, marco da
economia téxtii da época, encravada no perimetro tombado pelo Patriménio Historico

Estadual, agregando ao projeto também a missdo de preservacgédo e valorizagao de antigo

parque téxtil.
Este conjunto arquitetbnico onde foram produzidas tantas riquezas, que muito

vestiram com seus tecidos as varias atividades a que se destinavam, tem a oportunidade,
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com esta relevante iniciativa, de continuar construindo produtos igualmente valorosos e, co

certeza, ainda mais ricos pelo carater do processo de liberdade, criatividade e diversidade
com que serao produzidos.

A exemplo de Sao Benedito, que nao media esforgos para alimentar os pobres, esta
casa destinada ao Tambor de Crioula, certamente alimentara a alma e a cidadania de tantos
maranhenses que se dedicam a manter viva e fazer crescer essa expressédo tao popular,
que une e solidariza os que a praticam, um contingente superior a mais de duas mil e
quinhentas pessoas diretamente envolvidas na manifestacao.

Consideramos, portanto, um momento deveras oportuno para a criagdo da Casa do
Tambor de Crioula, cuja iniciativa ja conta inclusive com proposta de projeto de lei da
Camara dos Vereadores de Sao Luis, de autoria do vereador Batista Botelho e, muito
enfaticamente corresponde ao anseio coletivo dos milhares de coreiros e coreiras tao bem
traduzido nas palavras de José Ribamar Santos Rocha* quando diz que “temos feito muitos
esforgos para manter viva a chama da nossa cultura. O nosso Tambor de Crioula vem
galgando conquistas importantes e a criagdo de um espago mdiltiplo, com projeto
pedagégico competente, digno para todos os que fazem o dia a dia da brincadeira, vira
coroar a sua grandeza e importancia, dando a ela dimensédo compativel com o porte da

nossa cultura”.

* Ribamar & integrante de grupo de Tambor de Crioula da regido Itaqui Bacanga e da Associagdo Maranhense de Tambor de Crioula.
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3. Objetivos

¢ Revitalizar a auto-estima das populagdes afro-descendentes aqui radicadas
desde a origem;

e Ser centro de pesquisa, memoéria e documentagdo da histéria dos afro-
descendentes de Sao Luis;

 Ser espago de preservagao, recriagao e dinamizagéo do Tambor de Crioula e
outras expressoes a ele vinculadas em seu processo produtivo;

« Contribuir para o fortalecimento da cidadania cultural ludovicense;

« Viabilizar formas alternativas de auto-sustentagéo para os grupos de Tambor
de Crioula e toda sua cadeia produtiva;

Ser ferramenta de preservagéo e valorizagao do conjunto arquitetdnico da

Fabrica Séo Luis.
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4. Caracteristicas / Proposta Pedagogica

As instalagbes da Casa do Tambor de Crioula obedecerdo a caracteristicas
museoldgicas, comportando sala de exposigdo permanente, galeria para exposigcoes
temporarias, anfiteatro, capela para celebragbes religiosas, sala de multimeios, espagos
para administragdo, para capacitagdo, reserva técnica e grande area para feiras de
alimentagdo e artesanato. Sua concepgdo abriga aspectos de carater antropologico,
sociolégico e educativo, implementados através da proposta de a¢ao a seguir.

Proposta Pedagogica

Com exposicdes permanentes e temporarias abertas a visitagao

publica.

Sala de Exposi¢ao Enfase para o valor representativo das pegas a serem expostas,
que deverao ser também recolhidas entre os grupos, na
perspectiva de agregar valor histérico e emocional ao acervo;

Sera preenchida permanentemente. Trata-se de espago reservado
Parede dos Mestres | para registro, em forma de impressao, das maos dos mestres do

Tambor de Crioula;

Indumentaria
Instrumentos
Aderegos
Oficinas Danga

Percussao

A periodicidade sera mensal e os oficineiros serao dos proprios
grupos, em sistema de rodizio, de modo a dar oportunidade a

todos os coreiros e coreiras habilitados para cada assunto;

Funcionara como centro de pesquisa e documentagao
Biblioteca

ST Videoteca

Sala de Multimeios L _
Recursos de informatica ( criagsio de um banco de dados sobre as culturas populares)
Fotografia

Cds de Audio;
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Capela de Sao
Benedito

Montada ao lado do espaco de exposigao, em local onde existia
originariamente uma capela, que a partir da criagao da casa sera
dedicada a Sao Benedito, devendo funcionar para favorecer as
mais diversas motivagdes da brincadeira, inclusive para missas,
ladainhas e outras cerimdnias desenvolvidas pelos grupos;

Feiras Mensais de
Alimentacao e
Artesanato

Serao montadas mensalmente nas areas externas, com a
distribuigao de 10 barracas com comida tipica, artesanato e infra-
estrutura para os servigos de comercializagao, envolvendo a
produgdo do Centro de Arte Japiagu e dos grupos de Tambor de

Crioula;

Circuito semanal de
apresentacoes da

Acontecerdo duas vezes por semana com programacao que
garanta a circulagao dos grupos atuantes na cidade, com interagao

brincadeira direta junto ao trade turistico;
Podera ser com obras (quadros) de artistas plasticos sobre o tema
Pinacoteca ou reprodugdes destas em grandes dimensdes, com a devida

autorizagao dos autores;

Oficinas de memoéria

em audio

Sobre os Tambores de Crioula em atividade. Deverao ser
realizadas com os grupos, criando a meméria destes, através de
histérias que ja se passaram, receitas de comidas que produzem
e outros aspectos. Devem ficar gravadas em audio, como

narrativas.
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5. A Casa do Tambor de Crioula e seu lugar estratégico na

politica publica de cultura

Quando a Fundagao Municipal de Cultura — FUNC se mobiliza para ampliar os espagos
de servigos culturais, como a criagdo da Casa do Tambor de Crioula, cumpre sua
responsabilidade em dois grandes programas do seu plano de agéo, o de Ampliagao da
Infra-Estrutura de Servigos Culturais e o de Educagao Patrimonial, sem falar, é claro, no seu
programa central de Agéo e Difusdo. Neste caso, trabalha numa soma de esforgos
diretamente sintonizada com a Politica Nacional de Museus, alimentando a base para
criagdo e revitalizagdo de sistemas estaduais e municipais que articulem em rede os
diversos espagos museoldgicos brasileiros.

O Projeto Casa do Tambor de Crioula vai ao encontro dos principais alvos da atual
politica publica nacional para espagos dessa natureza, que busca em sua esséncia a
“preservagdo de acervos e prédios tombados; a modernizagéo tecnolégica e gerencial de
museus: o estimulo ao uso, pela populagéo, dos acervos e espagos; e a criacao de novas
instituigbes”. Espagos estes que, independente do tipo, s&o igualmente significativos a
outros tradicionais museus, pois o importante, segundo o ministro da cultura Gilberto Gil, “é
que estejam vivos, que pulsem, consagrando o jogo de tradicdo e invengdo que
dialeticamente marca a construgéo da cultura brasileira”.

A Casa do Tambor de Crioula deve nascer com sentido permanente da vida que ha
fora dela, podendo encher sua atuagdo de mais vida e seguir criando e recriando, pois 0s
museus promovem indagagdes do passado, revelam segredos, nos fazem entender o
presente e podem ser referéncia para o futuro.

As culturas populares s&o um setor muito amplo, vasto, muito abrangente e e
fundamental que se multipliquem espagos que contribuam para criar novas possibilidades
de manutengdo destas culturas populares, que ja vem, mesmo contrariando todas as
influencias e dificuldades, atravessando o passado até os dias atuais e precisam continuar
contribuindo para a formag&o das identidades brasileiras.

A Fundagdo Municipal de Cultura — FUNC considera ainda que, com a criagao de
espacos como a Casa do Tambor de Crioula, estara também fortalecendo o entendimento
tao evidenciado pelo atual secretario da Identidade e da Diversidade Cultural, o ator Sérgio

Mamberti, de que ndo somos um povo apenas etnicamente mestico. Somos culturalmente
mestigos. Esta mesticagem deve ser assumida, portanto, com agdes afirmativas para as
culturas populares, dando a elas o0 mesmo estatuto de outras culturas, 0s mesmos recursos

e a cidadania que merecem.
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6. Sistematica de Operacionalizagao

O processo de trabalho com vistas a instrumentalizar a elaboragao do projeto e a
conseqguente montagem da Casa do Tambor de Crioula tem a agao participativa como
principal ferramenta.

Para isto, a Fundagdo Municipal de Cultura — FUNC vem promovendo constante
debate com diversos grupos de Tambor de Crioula que atuam na cidade, tanto aqueles
vinculados & Associagdo Maranhense do Tambor de Crioula, como os independentes,
buscando, a cada conversa, e/ou encontro, subsidios norteadores da proposta.

Dessa maneira, toda a concepgéo da casa, do espaco fisico e seu respectivo plano
pedagégico foram definidos. A partir deles foi elaborado o projeto descritivo, bem como as
orientagdes para a elaboragéo do projeto arquitetonico e o de interiores.

No tocante a questdo de gestao do espago, a Fundag&o Municipal de Cultura — FUNC
pretende, em comum acordo com os grupos atuantes, implantar um modelo de co-gestao,
onde estes indicarao representantes para serem capacitados e selecionados, com vistas a
assumirem suas diversas ocupagdes gerenciais, ficando apenas a curadoria para indicagao
do poder publico.

A gestdo compartilhada da casa contara ainda com um conselho cultural que deve
elaborar todos os detalhes normativos para sua administragao.

Parte do acervo a ser exposto devera ser cedido, em comodato, pelos grupos, de
modo a agregar, além de cunho histérico, valor emocional as pegas. A outra parte sera
confeccionada especialmente para compor a exposigéo principal.

Dentre os elementos que compdem o acervo estdo aderegos, alegorias alusivas ao
tema central, instrumentos musicais, elementos de carater religioso (altares, imagens, ex-
votos, etc), indumentarias, posteres de varios tamanhos, acervos fotograficos diversos —
oriundos de pesquisas, adquiridos e especialmente produzidos, além de acervo bibliografico
(incluindo livros especiais sobre o assunto, congéneres — como produto dos programas e
projetos de pesquisas inter e multidisciplinares, dos diversos segmentos, inclusive das
universidades), além de acervo cinematografico e videografico, bem como depoimentos
gravados em audio.

As instalagbes deverao comportar espago também para reserva técnica, de modo a
possibilitar a montagem de exposigdes e atividades que cumpram programagdes externas

de intercambio com outras cidades e culturas, num permanente alimentar museologico.
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A Capela sera destinada a Sao Benedito, devendo ser ambientada para atender as™.

mais variadas demandas dos grupos, assim como estard aberta para o circuito de
celebragdes religiosas da cidade, tornando-se espago complementar € de enriquecimento
da vivéncia cultural e religiosa da comunidade em geral e, especiaimente, dos grupos de
Tambor de Crioula.

A proposta da casa como centro de documentagao contemplara, com exclusiva
dedicagéo, a disponibilizagao digital de todo trabalho, através dos computadores da sua sala
de multimeios.

Na perspectiva de garantr o funcionamento permanente, sem solugdo de
continuidade e compativel com a envergadura da proposta da casa, a Fundagao Municipal
de Cultura — FUNC mantera uma intensa programagéo de capacitagdo destinada aos
integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula, ja tendo concluindo o primeiro curso,
cujo assunto foi relativo a culinaria maranhense de doces.

Tanto a culinaria, como o artesanato serdo ferramentas de apoio ao projeto de
dinamizagéo da casa, especificamente no que diz respeito a agao - pragas de alimentacao e
artesanato, previstas para acontecer mensalmente, nas areas livres da Fabrica Sao Luis.

Na proposta central de funcionamento da Casa do Tambor de Crioula estao
planejadas, conforme o projeto pedagégico, exposi¢oes permanentes e temporarias, oficinas
mensais diversas e duas apresentagdes semanais da brincadeira, mantendo assim o espaco

em intensa articulagdo com a comunidade local e com o trade turistico.




Anexos

Fotos em 3D dos diversos ambientes das futuras instalagées da Casa do Tambor de

Crioula, numa proje¢ao que orienta o projeto arquitetonico.
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Prefeitura Municipal de Sao Luis
Fundagéo Municipal de Cultura - FUNC

Rua Isaac Martins, 141 - Centro
S&o Luis — Ma CEP 65010-690
Tel: (98) 32128297 Telefax: 32128296
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma

grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscricao no
Livro de Registro de Celebragoes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagado da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagéo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragées do Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3? Superintendéncia do

Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranh&o, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palécio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdées do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigao no
Livro de Registro de Celebragées do Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagédo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem davida, uma

' grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragbées do Instituto do Patrim6nio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questao, ressaltando que constituir- se — a, sem davida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscricao no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranh&o, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestacdo da cultura maranhense,
como Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma

rLi.’ g AW
——
Rubriss

grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do

Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdées do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma

grande conquista para a cidadania cultura

| maranhense.
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Senhora superintendente da 32 Superintendéncia do
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que salicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duavida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do '
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigio no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3% Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional:

Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula

do Maranhao,

reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo

excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigio no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e

Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagédo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3* Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhédo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigao no
Livro de Registro de Celebragées do Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3% Superintendéncia do
Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palécio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem davida, uma

grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 32 Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palécio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigio no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagao da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questao, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 32 Superintendéncia do
Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duavida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.

NO

NOME CPF/RG ENTIDADE

(bills Dufisssfomer 03B 7435 039 T

7 o e Q4B A0
/ ¢ S

, 2,50 E)'nt 3 c L4 'hlj
: A A NI, -
C//ummc/a 777@7 oA D 8‘0&5‘%& 200 LI

Bancpm 8 a1 19833 35

AL (\S&N.,im 103156133133

(1 1OWeAD /\\m\w}vo A 3SRl

Moniosese B BQROYAZ-O

(0n0no, NOUOL % UAR6 Q1A 8-

pse: i 500l 50089 ) 88 3/%

=

Qe bimos Reber  bhsoosangyspe
Mmm, Sila MARRE

J‘Gf\anmgﬁ B a o 0537 QW i\rs




Senhora superintendente da 3? Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histoérico e Artistico Nacional:

Katia Bogéa

Noés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula

do Maranhao, reiteramos a

importédncia do pleito encaminhado pelo

excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigio no
Livro de Registro de Celebragées do Instituto do Patrimdnio Histérico e

Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma

M

M

grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Noés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranh&o, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragées do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3* Superintendéncia do"
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Noés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem davida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3? Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem davida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da

32 Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula

do Maranhao, reiteramos a importan

cia do pleito encaminhado pelo

excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestacdo da cultura maranhense,
como Patrimdnio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no

Livro de Registro de Celebragdes do
Artistico Nacional — IPHAN.

Instituto do Patriménio Histérico e

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa

cultura, encarecendo de Vossa Senhoria t
solicitacdo em questdo, ressaltando que
grande conquista para a cidadania cultural

odo empenho para o atendimento da
constituir- se — a, sem duavida, uma
maranhense.
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Senhora superintendente da 3% Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdao no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questéo, ressaltando que constituir- se — a, sem duavida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do \“_

Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Noés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palécio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragées do Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duavida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscri¢gdo no
Livro de Registro de Celebragées do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma

grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sdo Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragoes do Instituto do PatrimGnio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questao, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma

grande conquista para a cidadania cultural maranhense.

N° NOME CPF/RG ENTIDADE
.ﬂ{r/m &gm féﬂ};q)qq +
JoLon dlo. /5549.05Y
D [~ ST XT
o v g
Sl y de Luyun 188587 3

@ oo Wvo’ £04.993
Joddohiciore. Waedo 4434035
W :j’gal»d. k’us%w J4D A
Wnaion o Kiosano Cetal 249 3099
Mmua w Qian, 116 0D}
o Reneddo. Lomner  1167.063
,Q /A'vaﬁ Fi219 .360
%d/hgv %&PMD\QD’\D 1639 13

TR T oin St B30T




Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigao no
Livro de Registro de Celebragdées do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questao, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagédo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragées do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duavida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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NOME CPF/RG ENTIDADE
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Senhora superintendente da 32 Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscricdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questao, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma

grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3* Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3° Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:

Kéatia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importancia dc pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis. Dr. Tadeu Palécio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestacéo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdao no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagéo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense. W
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Senhora superintendente da 3* Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdnciz dc pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis. Dr. Tadeu Palcio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestacéo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3% Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histdérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia dc pieito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de S&o Luis, Dr. Tadeu Palécio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagao da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigao no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

NéGs, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questao, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 32 Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional:

Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestacdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdao no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questao, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma

. grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagcdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagcdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duavida, uma

. grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3? Superintendéncia do
Instituto do Patrimodnio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscricdo no
Livro de Registro de Celebragbes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3* Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhado, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscricdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma

grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma

grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3* Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palécio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questao, ressaltando que constituir- se — a, sem davida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional:

Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula

do Maranhao,

reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo

excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigio no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e

Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da

solicitacdo em questdo, ressaltando que
grande conquista para a cidadania cultura

constituir- se — a, sem duvida, uma
| maranhense.
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Senhora superintendente da 3? Superintendéncia do
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscricdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3° Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacmnal

Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigio no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Noés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagcdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questao, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3? Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacuonal
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambqr de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragées do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma

. grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3? Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional:

Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instltuto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3? Superintendéncia do \" e

Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sdo Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigao no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 32 Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestacdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigao no
Livro de Registro de Celebracdes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagao da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma

grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3* Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:

Katia Bogéa

e

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscricdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e

Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duavida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3% Superintendéncia do
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional:

Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula

do Maranhdo, reiteramos a

importdncia do pleito encaminhado pelo

excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestacdo da cultura maranhense,
como Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdao no
Livro de Registro de Celebragoes do Instituto do Patrimdnio Histérico e

Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duavida, uma

grande conquista para a cidadania cultural

maranhense.
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Senhora superintendente da 3° Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:

Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestacdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem divida, uma

grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhao, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patrimoénio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigao no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:

Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranh3o, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sdo Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigao no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:

Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscricao no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patrim6nio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questao, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3* Superintendéncia do

Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:

Katia Bogéa

No6s, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula

do Maranhao,

reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo

excelentissimo Prefeito de S&o Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscricao no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e

Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duavida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.

N° NOME CPF/RG ENTIDADE
Bord Vo BAr §idie Qlecn| 17340098 00).5
Celso 4o m-um’\&'\i ooooUih $7345 -9
ChrRIOS cGilso VERElen . D 'LI Q330 -5

Jﬁm%ﬁ@m i b, YIRNIA Y

mowo Fennsvie |[1¥MEH99-6

" A/ANDO 103 ui13p20043

/ @%a (72 626 92 5

\m@m AR MR AN b2\

o S o 5 ah]“o; 0616332003 -4

Wond Moknds Kibyiy 05) 510

fopan Mgt Koo |03083602007-3

wicond? N fiweep 49611992 e
7Evsonopn [ -Silm 3006 94- 4 7
Mm @ (-€-Soun IpS 11789692300 N0




Senhora superintendente da 3* Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional:

Katia Bogéa

Nos, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranh3o, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscricdo no
Livro de Registro de Celebragées do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palécio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscricdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem davida, uma

grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Ministério da Cultura

. Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN
3* Superintendéncia Regional

DECLARAGAO DE ANUENCIA DE IMAGEM

Em conformidade com o presente documento, autorizo a utilizagao,
reprodugéo, divulgacdo e outras formas de veiculagdo publica de imagens,
depoimentos e musicas coletadas nos diferentes projetos e suportes midiaticos
elaborados pela 32 Superintendéncia Regional do IPHAN no intuito de solicitar
o pedido de registro do TAMBOR DE CRIOULA como Patriménio Cultural
Imaterial, conforme o Decreto 3.551 de 04 de agosto de 2000.

O autorizador declara estar apto a firmar a presente autorizagdo em
carater universal, gratuito, irrevogavel e irretratavel, obrigando-se as partes por

si, seus herdeiros e sucessores a qualquer titulo.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional: ~
Katia Bogéa i

Nés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula e
da Comissdao Maranhense de Folclore, reiteramos a importancia do pleito
encaminhado pelo excelentissimo Prefeito de Séo Luis, Dr. Tadeu Palacio, que
solicita o registro do Tambor de Cricula, esta genuina manifestacao da
cultura marannense, como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro e sua
devida inscricdo no Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questéo, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma
grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3° Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nds, abaixo assinados, integrantes da c4ddeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagdo da cultura maranhense,
como Patrimdnio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscricdo no
Livro de Registro de Celebracdes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizacdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem davida, uma

. grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3® Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
Katia Bogéa

Nés, abaixo assinados, integrantes da cddeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importancia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagédo da cultura maranhense,
como Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscricdo no
Livro de Registro de Celebragdes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitacdo em questdo, ressaltando que constituir- se — a, sem davida, uma

. grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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Senhora superintendente da 3* Superintendéncia do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional:

Katia Bogéa

Noés, abaixo assinados, integrantes da cadeia produtiva do Tambor de Crioula
do Maranhdo, reiteramos a importdncia do pleito encaminhado pelo
excelentissimo Prefeito de Sao Luis, Dr. Tadeu Palacio, que solicita o registro
do Tambor de Crioula, esta genuina manifestagao da cultura maranhense,
como Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro e sua devida inscrigao no
Livro de Registro de Celebragoes do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Endossamos, pois a importante iniciativa para maior valorizagdo da nossa
cultura, encarecendo de Vossa Senhoria todo empenho para o atendimento da
solicitagdo em questao, ressaltando que constituir- se — a, sem duvida, uma

. grande conquista para a cidadania cultural maranhense.
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CONSELHO CULTURAL DO TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHAO
CNPJ. 07.473.644/0001-46 /FONE- 9124-8809/3228-2705

Oficio 003/2007 Sao Luis, 19 de Marco de 2007

Prezada Senhora

O Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhio, no uso das
atribuicdes legais através do seu representante legal Ubaldo Martins
Gomes e os produtores e atores da categoria afro descendente do tambor
de crioula solicita da Superintendéncia do Instituto do patriménio
Histérico e artistico Nacional atrvés da superintendente regional. Kitia
Bogéa solicita o registro do Tambor de Crioula como patrimonio cultural
e material brasileiro e a devida inscri¢cio no livro de registro de
celebracgdes do Instituto do patriménio artistico nacional- IPHAN.

O objetivo principal do supra citado tem por finalidade
atendermos uma manifestacdes hoje radicalmente Maranhense e
patrimdnio dos nossos antepassados como processo de salva guarda de
nossos costumes contemporaneo em dar continuidade em uma cadeia
produtiva materiais historicos e artisticos da nossa sociedade Maranhense
esperamos contar com apoio necessiario e decisivo no atendimento do
nosso preito conforme a matéria acima Cem mais agradecemos pela
atencio.

Atenciosamente

Ubaldo Mﬁfﬁ%‘y -%

Pmid?t/

A Superintendente da 3* Superintendéncia do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional
MD Kitia Bogéa
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CONSELHO CULTURAL DO TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHAO

ESTATUTO

CAPITULO I — DA DENOMINACAO, SEDE E FINS

Art. 1° - O CONSELHO CULTURAL DO TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHKO, também
designado pela sigla, CCTCM, constituido em 02 de janeiro de 2004, é uma pessoa juridica de

direito privado, sem fins lucrativos e tempo de duracio indeterminado, com sede e foro no
municipio de Sa3o Luis, Estado do Maranhao.

Art. 2° - O CONSELHO CULTURAL DO TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHAO tem por
finalidade realizar campanhas de atividades culturais, como prestacdo de servigos sociais, festejo
de S3o Benedito, festejo do Divino Espirito Santo, Sdo Sebastido, auxiliar pessoas doentes, idosas,
deficientes fisicos, tambor de crioula, umbanda, bumba-meu-boi de todos os sotaques, artesanato,

saude, tendo em vista o bem estar dos sécios e fazer funcionar o presente estatuto e as normas
do regimento interno.

Art. 3° - No desenvolvimento de suas atividades, o CONSELHO CULTURAL DO TAMBOR DE

CRIOULA DO MARANHAO nido fard qualquer discriminagdo de raga, cor, género ou religido,
portadores de necessidades especiais, idade e etnia.

Art. 4° - O CONSELHO CULTURAL DO TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHAO tera um
regimento interno que, aprovado em Assembléia Geral, disciplinara o seu funcionamento.

Art. 5° - A fim de cumprir sua(s) finalidade(s), a instituicdo se organizarad em tantas unidades de
prestacdo de servios, quantas se fizer necessarias, as quais se regerdo pelo Regimento Interno.

CAPITULO II — DOS SOCIOS

Art. 6° - O CONSELHO CULTURAL DO TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHAO é constituido
por um numero limitado de sécios, distribuidos nas seguintes categorias:

I Fundadores: os que assinarem a Ata de Fundacdo;
IL.

Benemeritos: os que sendo sdcios fundadores, prestarem relevantes servigos o Conselho
II1. Honorarios: os que por suas agbes e atitudes se tornem merecedores de respeito e das
homenagens da comunidade;
V.

Contribuintes: aqueles que se inscreverem no quadro social, cujos nomes sejam a

provados
pela Diretoria e se disponham a cumprir o Estatuto e os regulamentos. ‘

Art. 7° - S3o Direitos e Atribuigdes dos socios quites com suas obrigagdes sociais:
a) Votar e ser votado para cargos eletivos;
b) Tomar parte nas assembléias gerais;

c) Requer convocagao da assembléia geral com no minimo 20% (vinte por cento) de socios em
pleno gozo de seus direitos sociais e estatutarios.

Art. 89 - S30 Deveres dos socios:

a) Observar os Estatutos, regimentos, Deliberagbes, Regulamentos e resolugdes dos 6rgdos e
entidades;

b) Acatar as decisdes da Diretoria;
c) Cooperar para o desenvolvimento e maior prestigio da Entidade.

Art. 99 - Os sicios ndo respondem, nem mesmo subsidiariamente, pelos encargos da Instituigdo.

|
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Paragrafo unico. Qualquer assembléia se instalara em primeira convocagao con? a mgoﬁaﬂitﬁ 3

socios e, em Segunda convocagdo, com qualquer nimero.

Art. 22 - A Diretoria sera constituida por um Presidente, um Vice-presidente, Primeiro e Segundo
Secretarios, Primeiro e Segundo Tesoureiros.

Paragrafo Gnico. O mandato da Diretoria sera de 04 (quatro) anos, sendo vedada mais de uma
reeleicao consecutiva e sera regulado através do Regimento Interno.

Art. 23 - Compete a Diretoria:

a) Elaborar e executar programa anual de atividades;

b) Elaborar e apresentar & Assembléia, o relatério anual;

c) Elaborar e apresentar a Assembléia Geral, o relatério anual;

d) Reunir-se com instituigdes plblicas e privadas para mutua colaboragdo em atividades de
interesse comum;

e) Contratar e demltlr pessoas prestadora de Servigos Voluntarios de Acordo com a Lei n® 9608
f) Propor a reforma do Estatuto, apresentando sugestdes e justificativas;
g) Outras julgadas necessarias.

Art. 24 - A Diretoria se reunira no minimo uma vez por més.

Art. 25 - Compete ao Presidente:

a) Representar o CONSELHO CULTURAL DO TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHAO ativo,
passivo, em juizo ou fora dele;

b) Cumprir e fazer cumprir este Estatuto e Regimento Interno;
c) Presidir a Assembléia Geral;

d) Convocar e presidir as reunides da Diretoria;

e) Realizar operagoes financeiras em qualquer estabelecimento de crédito em conjunto com o
tesoureiro;

f) Outras que julgar necessarias.

Art. 26 - Compete ao Vice-presidente:

a) Substituir o Presidente em suas faltas ou impedimentos;

b) Assumir o mandato, em caso de vacancia, até seu término;
c) Prestar, de modo geral, sua colaboragdo ao Presidente;

Art. 27 - Compete ao Primeiro Secretario:

a) Secretariar as reunides da Diretoria e Assembléia Geral e redigir as atas;
b) Publicar todas as noticias das atividades da Entidade;

c) Outras que julgar necessarias.

Art. 28 - Compete ao Segundo Secretério:

a) Substituir o Primeiro Secretario em suas faltas e impedimentos;
b) Assumir o mandato em caso de vacancia até seu término;

c) Prestar, de modo geral, a sua colaboracdo ao Primeiro Secretario.

Art. 29 - Compete ao Primeiro Tesoureiro:

a) Arrecadar e contabilizar as contribuigbes dos associados,. rendas, auxilios e donativos,
mantendo em dia a escrituragao;

b) Pagar as contas autorizadas pelo Presidente; -

c) Apresentar relatorios de receitas e despesas, sempre que forem solicitadas;

d) Conservar, sob sua guarda e responsabilidade, os documentos relativos a tesouraria;

e) Apresentar, semestralmente, o balancete aos Conselheiros

f) Manter todo o numerdrio em estabelecimento de crédito;

g) Assinar em conjunto com o Presidente, todos os cheques emitidos pela Entidade; [ ST
h) Outras que julgar necessarias.
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Art. 10 - A admissdo de socios sera decidida pela Diretoria, por proposta com assinatura“d is

socios em dia com suas obrigacBes e efetivada apds o compromisso do cumprimento, pelo
postulante dos encargos estatutarios.

Art. 11 - Os socios que ndo cum
as seguintes penalidades:

a) Adverténcia;

b) Suspensao;

¢) Exclusdo.

prirem as determinagbes d presentes estatutos estardio sujeitos

Art. 12 - As penas de adverténcia e suspensdo serdo impostas pela Diretoria, salvo as cometidas
pelos membros Diretores ou Conselheiros que serdo da atribuigdo da Assembléia Geral.

Art. 13 - Para a penas de suspensdo de sdcios, imposta pela Diretoria, cabera recurso voluntério
e sem efeito suspensivo a Assembléia Geral.

Art. 14 - Considera-se falta grave, passivel de elimina

G0, provocar Ou Causar grave prejuizo
moral ou material para a Entidade.

Art. 15 - A qualquer tempo podera o associado solicitar seu desligamento da Entidade, com oficio
dirigido a Diretoria.

CAPITULO III — DA ADMINISTRACAQ

Art. 16 - O CONSELHO CULTURAL DO TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHAO seid
administrado:

a) Assembléia Geral,

b) Diretoria; sendo 1 Presidente e Vice presidente, Primeiro Secretario e Segundo Secretario, 1°
Tesoureiro e Segundo Tesoureiro.

Art. 17 - A Assembléia Geral, 6rgdo méximo de deliberacdo e fiscalizacio, se constituird dos
socios em dleno gozo de seus direitos estatutarios.

Art. 18 - Compete a Assembléia Geral:

a) Eleger a Diretoria do Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhdo

b) Decidir sobre as reformas do Estatuto, inclusive no tocante 3 administracdo;

c) Decidir sobre extingdo da Instituicdo;

d) Decidir sobre convénio de alienar, transigir, hipotecar ou permutar bens patrimoniais;
e) Aprovar o Regimento Intemo;

f) Resciver os casos omissos neste Estatuto.

g) Outras julgadas necessarias.

Art. 19 - a Assembléia Geral se realizara, ordinariamente, uma vez por ano, para:

a) Aprovar a proposta de programacgdo anual da Entidade, submetida pela Diretoria;
b) Apreciar o relatério anual da Diretoria;

c) Discutir e homologar as contas e o balango aprovado pelo diretoria e associados;

d) Outras julgadas necessarias. Celebracdo de Convénios junto.aos Orgdos Pblicos Estaduais,
Municipais e Federais e Empresas Privadas.

Art. 20 - A Assembléia Geral se realizara extraordinariamente
a) Pela Diretoria;

b) Pe'o presidente do Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhdo
c) Por Requerimento de (nimero) 1/5 dos sdcios quites com as obrigagoes sociais.

, quando convocada:

Art. 21 - A convocagao da Assembléia Geral sera feita por meio de Edital afixado na sede da

Instituicdo e/ou publicado na imprensa local, por meio de circulares ou outros meios convenientes,
com antecedéncia minima de 05 (cinco) dias.
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Art. 30 - Compete ao Segundo Tesoureiro: MICROFILME nt 25803 :
a) Substituir o Primeiro Tesoureiro em suas faltas ou impedimentos; WAN
b) Assumir o mandato, em caso de vacancia, até seu término; ) :_c[;)___
c) Prestar, de mode geral, a sua colaboragao ao Primeiro Tesoureiro. - CM/

—are
Art. 31 - Compete ao presidente do Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhdo e "

Examinar os livros de escrituragdo da Entidade; Juntamente com os membros efetivo
a) Examinar o balancete semestral apresentado pelo tesoureiro, opinando a respeito;
b) Apresentar relatorios de receitas “Jdespesas, sempre que forem solicitados;

c) Requisitar ao Primeiro Tesoureiro, a qualquer tempo, documentagdo comprobatdria das
operagodes econdmico-financeiras realizadas pela Instituigdo;
d) Outras que julgar necessarias.

Paragrafo Gnico. O Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhdo reine sempre que
necessario, extraordinariamente para tratar assuntos da coletividade.

Art. 32 - As atividades dos Diretores e Conselheiros, bem como as dos sécios, serdo inteiramente

gratuitas, sendo vedado o recebimento de quaisquer lucros, gratificagdes ou vantagens, salvo
quando no exercicio de suas respectivas profissdes ou oficios.

Art. 33 - A Entidade ndo distribuira lucros, resultados, dividendos, bonificacdes, participagdes ou
parcela do seu patrimonio, sob nenhuma forma ou pretexto.

Art. 34 - As rendas, recursos e eventuais resultados operacionais serdao aplicados integralmente
na manutencado e desenvolvimento dos objetivos institucionais, no territorio nacional.

CAPITULO IV — DO PATRIMONIO

Art. 35 - O patrimonio e a receita da Entidade constituir-se-ao dos bens e direitos que lhe

couberem, pelo que vier a adquirir no exercicio de suas atividades, peias contribuigdes, pelas
subvengdes e doagdes oficiais e particulares.

Paragrafo unico. O CONSELHO CULTURAL DO TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHAO
podera receber contribuigdes , doagbes, legados e subvengOes, de pessoas fisicas ou juridicas

nacionais e internacionais, destinados a formagao e ampliagdo de seu patrimdnio ou a realizagdo
de trabalhos especificos. o

s remanescentes serao destinados a outra
reglstrada no Conselho Nacional de

Art. 36 - No caso de dissolugdo da Instituigao, o
instituicdo congénere, com personahdade jurid @qt@
Assisténcia Social — CNAS ou a Entidade publl% ,@Q‘&,

) A
Art. 37 - O CONSELHO CULTURA Eo T DO MARANHAO serd
dissolvido por decisao de 2/3 (do‘g S GiNese ¢ 20 de seus direitos legais
e estatutarios em Assembléia, %ﬁ‘? mQ@ &‘ : nvocada para este fim,
quando se tornar |mposswe ..@I : S

“:) e
Art. 38 - O presente Eﬁ@?‘ d“é@e‘@%oﬁn&
terco) dos socios, emAssempieia Gert té’pe@ﬂ
deliberar, em primeira coq}%cagaq?sem i g{h@ﬁg bSoligka dos associados, ou com menos de 1/3 *
(um tergo) nas convocagoes g@uy@.’és,{é gﬁgd @_q i

competentes.

Art. 39 - Os casos omissos serages
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CONSELHO CULTURAL DO TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHAO

Ata de fundagdo do Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhio. No dia 0,2 de
janeiro de 2004 as 17:00h, estiveram reunidos todos os grupos de Tambor de Crioula, através de
seus representantes 2 Rua Sdo Sebastifio, n°96 — Vila Bacanga, sede proviséria, todos com a
finalidade de constituir o Conselho Cultural do Tambor de Crioula com o objetivo de
desenvolver a cultura ligada ao Tambor de Crioula e outros grupos culturais, e 20 mesmo tempo
a aprovagio do estatuto do Conselho, depois de tantos debates e opinides, ficaram aprovados o
estatuto ¢ a denominagio do Conselho como Conselho Cultural do Tambor de Crioula do
Maranhdo e, a0 mesmo tempo, aproveitando o apoio dos presentes, foram também Eleitos 0s
membros do Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhdo por aclamagio pelos
representantes legal dos grupos presente ¢ associados no Conselho que irdo administrar o
destino do Conselho com o mandato de 04 quatro anos. Os membros ficario da seguinte
maneira: Ubaldo Martins Gomes Presidente, Raimundo Sousa Martins Vice-presidente, Sildiléia
Melonio Santos 1* Secretiaria, Wirley de Jesus Cunha Santos 2° Secretario, Anténio Mario
Nogueira Pacheco 1° Tesoureiro e Raimundo Nonato de Castro 2° Tesoureiro. presidente da
mesa o Sr.Ubaldo Martins Gomes a prveitando o momento de todos presente Resolveu dar posse
a os Eleitos e Solicitou que os mesmo levantasse e prestasse o juramento ¢ no momento solene os
Conselheiro prometeram Comprir e fazer Comprir o Estatuto social e regimento interno e
damas leis vigente do Nosso pais e Colaborar emprél da Comunidade Cultural de Tambor de
Crioula e outras Agremiagio Culturais e Comunitiria amparo a Coletividade de modo em geral
e afirmar parceria juntamente com orgdos pubricos e privado emforma de beneficiar os grupos
Culturais a desenvolver melhor a nossa Cultura, Eu Sildiléia, secretariei, lavrei e presenciei ata
de fundagiio com o mesmo teor escrito nos livros competentes da Institui¢do que a mesma se
iniciou as 17:00h e encerrou as 19:30h do dia 02 de janeiro de 2004. Declaro que Esta Ata de
Fundagio .digitada Estar escrita no Livro oficial do Conselho Cultural do Tambor de Crioula do

Maranhio com teor Igual .Eu Sildileia Melonio Santos Secretaria digitei apresente ata de
Fundag¢iio uma veis feita a leitura e a pro

do
Conselho Cultural do Tambor de Crioula d

SAOLUIS (MA).02 DE JANEIRO DE 2004

éyﬂz =] % e 4 ﬂéhﬁcf/“s Q(_’ ezt

Ubaldo Martins Gomés
Presidente do Conselho

SUER TN Hdenio Sonde




CONSELHO CULTURAL DO TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHAO
CNPJ.07.473.644/0001-46 /FONE- 91374634/3228-2705

CONVITE

O Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhio
Vem diante Deste Convidar.A Sra. Katia Bogea Superintendente da 3*
Regido do Instituto do Patriménio Histérico e artistico Nacional. A Fazer
parte de uma Reunido Nesta Sexta Feira dia 9 de Margo de 2007 Local
Antiga Fabrica Sdo Luis . Atual Casa dos Tambores de Crioula horirios
as 18 hs da Tarde. A sua presenca e Muito Importante para a Categoria
dos grupos de Tambores de Crioula certo de poder contar Agradecemos
Antecipado

Sdo Luis MA 7 de Marco de 2007




“ A importincia do Tambor de Crioula “ / Comentarios

Hoje o tambor de crioula ja faz parte da nossa vida; essa cultura de
grande influéncia em todo estado maranhense, exerce uma enorme
importincia tanto para nosso estado quanto para nés que fazemos
cultura.

O tambor de crioula, que vem se arrastando ao longo dos anos. Hoje
estdi comecando a ser vista pela nossa sociedade como uma cultura
importante, um espeticulo de magia e encanto, que pelo soar dos
tambores Envolve uma beleza de ritmos tradicionais que completa nossas
culturas de ritmos e tradigdes.

Aqui na nossa comunidade o tambor exerce influéncia diversas,
para nossas criangas jovens e adultos aderiram ao som do tambor de
crioula e muitos fazem parte do nosso grupo, que hoje vem tendo muito
adeptos jovens.

Na nossa comunidade a influéncia comeca muito cedo, e esses fatos
contribui direito ou indiretamente para aproximar nossas criangas, da
sua raiz num primeiro contato com a cultura que aqui no nosso estado é
muito, mais muito diversificado.

Exemplos: Tambor de Crioula, Bumba Boi, Cacuria, Quadrilha, Danca
Portuguesa entre outras.

O tambor de crioula se destaca pelo ritmo contagiante embalado
pelo som dos trés tambores e um Cantador_que dita o ritmo, de uma
melodia chamada toada; dai em diante o espeticulo se forma com uma
roda composta por mulheres chamadas coreiras_que dancam o ritmo
envolvente, contagiante numa mistura de cores ¢ alegria.

E importante resaltar que diante de muitos Esforcos para manter
viva a chama da nossa cultura, 0 nosso tambor de crioula vem fazendo
conquistas importantes como 0 dia do tambor de crioula que ¢
comemorado no dia 06 de Setembro e a casa do tambor de crioula, onde
nosso tambor tem um espago digno, da grandeza e importincia do porte
da nossa cultura, conquistas essas nio seriam possiveis, os incansaveis e
arrojados esforgos do presidente da (FUNC) Raimundo Adirson Goma
Veloso e o Presidente do Conselho Cultural do Tambor de Crioula do
Maranhdo (Ubaldo Martins Gomes). Uma parceria que deu certo e que
nés e a nossa Cultura Maranhense s6 tem prevalecer nos STATUS do
Desenvolvimento e do Progresso. Do Estado do Maranhio e do Brasil




ESTADO DO MARANHAO
SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA

Séo Luis- Maranhdo 22 de margo de 2007

OFiCI0 SECMA/GAB N° 066 /2007

Senhor Presidente,

No rico universo da cultura popular maranhense pontifica um diversificado conjunto de
manifestagdes, dentre as quais merece destaque o Tambor de Crioula, de palpitantes origens
africanas.

Ressalta — se o vivo funcionamento de expressivo nimero de grupos desse Tambor na
cidade de Sdo Luis e em vérios outros municipios, congregando um grande contingente de
pessoas — homens (os coureiros) e mulheres (as coureiras) de diversas faixas etdrias, inclusive
criangas e adolescentes.

Considerando essa importdncia do Tambor de Crioula foi desenvolvido um trabalho
conjunto em nivel institucional e de grupos representativos dessa manifestagio para elaboragio
de um dossié, como vistas a pleitear o seu registro como “Patriménio Cultural do Brasil”, no
livro “Formas de Expressiio”, de acordo com o Decreto n° 3.551, de 04 de agosto de 200/’. f 0

Na oportunidade, temos a satisfagdo de endossar o mencionado pleito, entendendo que o
mesmo estd em consonéncia com a proposta de valorizagdo da cultura popular maranhense.

Esperando contribuir para o éxito da causa em pauta, renovamos cordiais saudagdes.

Jodo Batista Ribeiro Filho
Secretario de Cultura / SECMA
*Aat 1592609 - LFF: 094.659.603-49

IImo. Sr.

LUIS FERNANDO ALMEIDA

M.D. Presidente do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN
Ministério da Cultura - MINC

Brasilia - DF




Comissio Maranhense de Folclore - CMF

CNPJ N° 00.140.658/0001-07

Rua do Giz (Vinte e Oito de Julho), 205/221- Praia Grande
65075-680 — Sdo Luis — Maranhio

Fone: (098) 3218-9924

Oficio n° 007/2007 Sdo Luis - Maranhdo
22 de margo de 2007

Senhor Presidente,

O Maranhdo configura — se como um dos Estados em que as raizes africanas tém
destacada influéncia, ocupando uma expressiva posi¢do no conjunto de componentes do
rico e diversificado universo da nossa cultura popular.

Dentre os elementos desse universo cultural situa-se num nivel de grande
importincia o “TAMBOR DE CRIOULA”, viva manifestagdo praticada por numerosos
grupos na capital — a cidade de Sdo Luis — e em diversos outros municipios do interior do
Estado.

Na verdade, a chamada “Danca do Santo Preto”, por ser feita tradicionalmente
em homenagem a Sdo Benedito, retine significativos elementos sagrados e profanos, por
exemplo em termos de musica, canto, danga, coreografia, vestuario que vém sendo
preservados e dinamizados, dentro de um procedente processo de tradigio/modernidade, a
partir das condigdes concretas de existéncia dos seus produtores populares.

E, inegavelmente, a agdo dos “coureiros™ e “coureiras” — homens e mulheres que
déo vida ao “Tambor de Crioula” — é reconhecida pelos diferentes segmentos da sociedade
maranhense, que se constituem num piblico fiel e entusiasta dessa nossa expressao cultural.

Nessa perspectiva, é, com grande satisfagdo, que vimos endossar a necessidade e
importéncia do registro do “Tambor de Crioula” no livro “Formas de Expressdo”, num
Justo reconhecimento dessa manifestagio como “Patriménio Cultural do Brasil”, em

conformidade com o Decreto n®3.551, de 04 de agosto de 2000. AL




Comissio Maranhense de Folclore - CMF

CNPJ N° 00.140.658/0001-07

Rua do Giz (Vinte e Oito de Julho), 205/221- Praia Grande
65075-680 — Sdo Luis — Maranhio

Fone: (098) 3218-9924

Oficio n°® 007/2007 Sdo Luis - Maranhéo
22 de margo de 2007

Senhor Presidente,

O Maranhdo configura — se como um dos Estados em que as raizes africanas tém
destacada influéncia, ocupando uma expressiva posi¢do no conjunto de componentes do
rico e diversificado universo da nossa cultura popular.

Dentre os elementos desse universo cultural situa-se num nivel de grande
importincia 0 “TAMBOR DE CRIOULA”, viva manifestagdo praticada por numerosos
grupos na capital — a cidade de Sdo Luis — e em diversos outros municipios do interior do
Estado.

Na verdade, a chamada “Danca do Santo Preto”, por ser feita tradicionalmente
em homenagem a Sdo Benedito, reine significativos elementos sagrados e profanos, por
exemplo em termos de musica, canto, danga, coreografia, vestuario que vém sendo
preservados e dinamizados, dentro de um procedente processo de tradi¢io/modemidade, a
partir das condigdes concretas de existéncia dos seus produtores populares.

E, inegavelmente, a agdio dos “coureiros” e “coureiras” — homens e mulheres que
ddo vida ao “Tambor de Crioula” — é reconhecida pelos diferentes segmentos da sociedade
maranhense, que se constituem num publico fiel e entusiasta dessa nossa expressdo cultural.

Nessa perspectiva, €, com grande satisfagdo, que vimos endossar a necessidade e
importéncia do registro do “Tambor de Crioula” no livro “Formas de Expressio”, num
justo reconhecimento dessa manifestagio como “Patriménio Cultural do Brasil”, em

conformidade com o Decreto n°3.551, de 04 de agosto de 2000. i,




Certos da repercussdo positiva que esse registro trard a cultura popular
maranhense e seu processo de legitimagdio junto a outros Estados brasileiros e paises,

ficamos confiantes no atendimento desse pleito, que é validado pela sociedade maranhense.

Cordialmente,

sk lie
ria Michol Pinho de Carvalho

Presidente da Comissao Maranhense
de Folclore - CMF

Ilmo. Sr.

LUIS FERNANDO ALMEIDA

M.D. Presidente do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN
Ministério da Cultura — MINC

Brasilia - DF
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GAB/DPI

A: 3* Superintendéncia Regional/ Iphan
Katia Santos Bogéa

. Assunto: Processo n° 01450.005742/2007-71 — Pedido de Registro do Tambor de Crioula -
Maranhio

Senhora Supetintendente,

Encaminho em anexo c6pia da Nota Técnica n° 014/07, com as observagdes e
recomendagdes da Geréncia de Registro deste DPI sobre a documentagio produzida e enviada
por essa 3* SR, ao solicitar o Registro do Tambor de Crioula.

Aguardamos as providéncias e manifestacio de Vossa Senhoria 2 tespeito, de modo
a dar andamento a0 processo indicado em epigrafe.

Atenciosamente,

i Santétmaﬁ
Ditetora do DPI
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INSTITUTO DO
PATRIMONIO
HISTORICO E
ARTISTICO
NACIONAL

Nota Técnica n° 014/07

Brasilia, 30 de abril de 2007

Processo n® 01450.005742/2007-71
Registro do Tambor de Crioula, Maranhéo

Senhora Diretora do DPI,

A presente Nota Técnica tem o objetivo de registrar e transmitir as observagdes e as
recomendagdes desta Geréncia de Registro acerca da documentagdo produzida e encaminhada
pela 3* Superintendéncia Regional do Iphan — MA, no sentido do Registro da manifestagdo
cultural maranhense conhecida como “Tambor de Crioula”.

A documentagdo, em relagdo anexa ao presente, corresponde a uma continuidade ou subproduto
do INRC de Sdo Luis, realizado naquela localidade no periodo de 2004 a 2006, com o apoio e
orientagdo da Geréncia de Identificagdo deste DPI e do Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular - CNCP. Apoés a realizagdo da primeira etapa de Levantamento Preliminar do INRC,
ocorrida entre dezembro de 2004 a junho de 20035, a 3* SR, a comunidade envolvida e a equipe
técnica do projeto, entenderam por bem aprofundar os estudos e a pesquisa, direcionando-a
especialmente para o Tambor de Crioula.

O destaque para o Tambor de Crioula no conjunto das expressdes e manifestagdes culturais
identificadas no sitio inventariado — Sdo Luis — teve como objetivo, além da salvaguarda de uma
manifestagdo popular emblemética da regido, dar continuidade ao estudo e valorizagio das
tradigGes culturais de matriz africana no Brasil, entre as quais se incluem diferentes manifestagdes
do género ‘samba’, como o samba de roda do Reconcavo Baiano, e o Jongo do Sudeste, ambos
registrados como Patriménio Cultural Brasileiro.

Também em anexo ao presente, incluimos cépia do Relatério de Viagem produzido quando de
nosso deslocamento a Sao Luis, no periodo de 06 a 08 de margo 1ltimo, viagem realizada com o
objetivo de conhecer a documentagio produzida pela Regional no dmbito do presente projeto, e de
verificar sua adequagdo aos pardmetros normativos ao Registro de bens culturais de natureza
imaterial.

Naquela ocasido consideramos que a documentagéo atendia aos requisitos do Registro, porém,
ainda sem uma anilise de seu conteido completo. Essa avaliagdo, com um maior nivel de
aprofundamento, seria realizada quando do encaminhamento final da documentagéo ao DPI, o que
estamos concluindo neste momento.

Cabe observar, finalmente, que o video-sintese do trabalho realizado estava sendo finalizado
exatamente no periodo de nossa viagem a Sdo Luis e, naquela oportunidade, nio tivemos acesso
ao roteiro do mesmo. A anélise do video exposta nesta Nota Técnica sintetiza as observagdes de
técnicos das diferentes Geréncias da Diretora do Departamento por ocasido de sua mostra neste

' ol




Passamos a seguir a relacionar aspectos e elementos da documentagdo encaminhada pela 3* SR
que deverdo ser alterados, incluidos ou melhor adequados, tendo em vista atender as orientagdes
da legislagdo em vigor sobre a matéria.

1. Sobre a documentagio processual:

e A anuéncia dos grupos ao pedido de Registro deve ser dada com a assinatura
individualizada de cada membro €/ou do presidente ou representante do grupo; neste
ultimo caso, o representante devera estar legalmente identificado (incluido o estatuto
¢/ou o comprovante de representatividade atual), segundo orientagdo da PROFER.

e Ainda segundo a orientagdo da PROFER, incluir no processo adminstrativo o Estatuto
e/ou comprovante de representatividade do Conselho Cultural do Tambor de Crioula
do Maranhdo e de seu Presidente atual.

. e No(s) documento(s) de autorizagdo para uso de imagem (fotos e videos), identificar as
assinaturas, estabelecendo a correspondéncia entre estas e as pessoas e grupos
retratados/filmados durante o processo.

e Direitos autorais sobre fotos e videos conforme contratos firmados com os executores;
os documentos de cessdo dos direitos de uso pelo Iphan devem estar disponiveis na 3*
SR, nos respectivos processos de contratagdo. Ndo ha necessidade de sua incorporagio
ao processo de Registro, de acordo com a PROFER.

® O texto referente ao livro ‘Os tambores da Ilha’, (texto corrido, sem fotos) devera ser
incorporado ao corpo de processo de Registro, de modo a compor o dossié do Registro.
Para tanto, solicitamos também seu envio por meio digital.

¢ Quanto aos CD’s de misicas encaminhados, questionamos se o0s mesmos
correspondem a cépias autorizadas; neste caso, ¢ necessario incluir as justificativas
para a incorporagdo de copias ao processo, e ndo das gravagdes originais. Além disso,
incluir as fichas técnicas, assim como a relagdo das obras com titulos, autoria e
interpretagdo de cada um deles. Apenas um deles é original.

2. Sobre o filme/ video:
. * Encaminhar o ‘copido’ bruto das filmagens, que integrard a documentagfio do
processo.
Falta o video sintese, de até 15 minutos.

* Ao contrario do livro ‘Os Tambores da Ilha’, que faz uma sintese bastante completa
dos levantamentos e estudos realizados por ocasido do INRC, e estd muito bem
estruturado, o video nio reflete da mesma forma o trabalho realizado. Identificamos
lacunas e repetigdes, entre as quais relacionamos:

- Onde ocorre; se na capital e interior; se existem diferengas entre os
grupos.

- Grupos existentes, quantidade, onde se concentram, quem sdo as
pessoas (social e culturalmente falando) que fazem o Tambor de
Crioula.

- Os aspectos ritualisticos foram pouco explorados; o religioso ¢ o

profano na nesta forma de expresséo.




- As questdes de género no Tambor — papel dos coreiros e coreiras na
brincadeira (ndo esta claro).

- Em que periodos ocorre, predominantemente.

- Aspectos coreograficos (faltou uma descrigdo mais abrangente).

- Bebidas e comidas no Tambor.

- Nao se falou no batismo e afinagdo dos tambores; ndo foi citada a
matraca entre os instrumentos musicais.

- Problemas existentes, sugestdes para a salvaguarda.

3. O Relatorio referente a 3* fase do INRC, elaborado pelo Rodrigo, podera ser arquivado junto a
documentagdo do INRC tal como foi enviado, mas ndo devera ser incorporado ao processo de
Registro com esse titulo. No caso do Processo de Registro, o titulo do Relatério devera ser
trocado por ‘Dossié de Registro’, incorporando o texto corrido do livro ‘Os tambores da Ilha’.
Nao assinar.

e Detalhar melhor o item das ‘diretrizes de salvaguarda’ no texto do ‘Dossié’,
incorporando as recomendagdes que se encontram dispersas no conjunto da
documentagio encaminhada.

4. Fazer um apanhado resumo do que esta sendo encaminhado ao DPIL.

Atendidas as recomendagdes acima, S.M.J., consideramos que a documentagdo estard em
condigdes de ser encaminhada & PROFER, juntamente com o Parecer Técnico deste
Departamento.

Claudia Mariga Vasques
Gerente de Registro Substituta
DPI/ IPHAN
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Para: Marcia Santanna
Diretora do Departamento de Patriménio Imaterial/TPHAN
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Prezada Senhora,

Com o presente estamos encaminhando material para compor o dossi¢ do Tambor
de Croula.

Atenciosamente,

Katia Santos Bogéa
Superintendente Regional
3*SR / IPHAN

1937
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Ministério da Cultura
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
3* Superintendéncia Regional

Assunto: Relatorio Final da 3* Fase do INRC — Tambor de Crioula

A Crioula

Ao tambor, quando saio da pinha

Das cativas, e dango gentil

Sou senhora, sou alta rainha,

Nao cativa, de escravos a mil!

Com requebros a todos assombro

Voam lengos, ocultam-me o ombro,
Entre palmas, aplausos, furor!...

Mas se alguém ousa dar-me uma punga,
O feitor de ciumes resmunga,

Pega a taca, desmancha o tambor!

Trajano Galvéo de Carvalho — As trés liras (1863)

Iniciativas da 3* Superintendéncia Regional

Ao assumir o cargo de antropologo da 3" Superintendéncia Regional, localizada em S&o Lu-
is (MA), em meados de agosto de 2006, fui incumbido de coordenar a terceira ¢ ultima fase do in-
ventério sobre 0 Tambor de Crioula, substituindo o posto de Valdenira Barros, responsével pelas
duas etapas anteriores. Nessa fungfo, iniciei o conjunto de agdes necessarias para realizar, conforme
o decreto presidencial 3551 de 04 de agosto de 2000 preconiza, a “descrigdo pormenorizada do bem
a ser registrado, acompanhada de documentagdo correspondente” a fim de instruir o registro do
Tambor de Crioula no Livro das Formas de Expressdo através da execugdo dos seguintes projetos:



Rua do Giz, 235 - Centro

1) Publicagdo do livro Tambores da Ilha, cujo conteudo consiste em analises dos principais
elementos culturalmente relevantes para a compreenséio do bem em aprego e extenso conjunto de
fotografias e imagens de grupos, realizadores, aspectos ¢ questdes envolvidas com o Tambor de
Crioula. Trata-se da sintese do conhecimento produzido e sistematizado durante o processo de in-
ventario, reunindo as informagdes e dados etnograficos coligidos durante a 2* etapa do inventario.
Duas razdes ponderaveis motivaram a publicagio de um volume sobre o tema: a) Em primeiro lu-
gar, a inexisténcia de trabalhos recentemente editados sobre 0 o Tambor de Crioula. Desde o
pioneiro estudo do antropdlogo Sergio Ferretti, Tambor de Crioula - ritual e espetdculo - editado
inicialmente em tiragem restrita em 1979, reproduzido em versdo resumida pela FUNAR-
TE/INF/MEC em 1982, reeditado de maneira completa ¢ revisto em 1995 sob os auspicios da Co-
missdo Maranhense de Folclore e, por fim, reimpresso numa terceira tiragem realizada em 2002
pela mesma instituigdo -, ndo houve nenhuma outra publicagdo abrangente a respeito do assunto.
Até mesmo o livro organizado por Ferretti, langado no mercado, como acabamos de assinalar, em
edigdes comerciais restritas ou ja esgotadas, encontra-se disponivel para acesso ¢ consulta apenas
em dmbito local. Em certo sentido, a decisfio de publicar Os Tambores da Ilha representa a retoma-
da, apés vinte ¢ oito anos desde o trabalho precursor de Ferretti, de publicagdo inédita sobre o
Tambor de Crioula, uma vez que as demais pesquisas' sobre o tema ndo foram editadas, permane-

1 A partir da década de noventa pode-se observar um interesse renovado sobre o tema, com a
realizagdo de monografias de conclusfo de cursos de graduacg#o, dissertagdo de mestrado e
publicacéo de artigos e comunicagbes em nimeros do Boletim da Comisséio Maranhense de Fol-
clore.Na listagem que segue pode-se encontrar, salvo engano, todos os trabalhos a propésito do
Tambor de Crioula:

Boletim da Comissdo Maranhense de Folclore (1995) Edic8io especial sobre o Tambor de Crioula.
Séo Luis, vol.3;

ALVARENGA, Oneyda (1948). Tambor-de-mina e Tambor-de-crioula. Registros Sonoros do Folclo-
re Musical Brasileiro. Sdo Paulo: Discoteca Publica Municipal.

BORGES, Ramunda Rocha. (2000) Tambor de Crioula, uma abordagem sobre festas e devoges.
Monogl;m de concluséo do curso de licenciatura em Educacgéio Artistica - Artes Plasticas, Séo
Luis: U :

COUSIN, Marie. (2004-2005) Le fambour de crioula de S&o Luls do Maranh&o (Brésil). Paris:
Université Paris 8, Dep de Musicologia. Memoire de |'obtention do D.E.A. en Musique.

FERRETTI, Sérgio (1979) “Tambor de Crioula, festa de preto” in Revista Universitéria, S&o Luis,
Abril, n°2 (1).

FERRETTI, SERGIO (2002). Tambor de Crioula, ritual e espetdculo. 3* edigo. S#o Luls, Comis-
séo Maranhense de Folclore.

CEP. 65080-190 — Sio Luis-MA
Tel: (98) 231-1388 Fax: (98) 221-1119
E-mail: 3sr@iphan.gov.br



cendo em seus respectivos formatos académicos originais; b) Em segundo lugar, a relevincia de se
estampar o material etnogréfico coletado em campo durante a 2* fase do INRC, ocorrida entre janei-
ro ¢ julho de 2006. Conforme o método especifico consolidado pelo Manual do INRC ¢, a0 mesmo
tempo, a supervisdo dos técnicos do DPI, foram realizadas sessenta e uma entrevistas com os repre-
sentantes dos principais grupos de Tambor de Crioula da Ilha de Séo Luis e algumas cidade do inte-
rior, cujos depoimentos compdem um conjunto valioso de informagdes, inquictudes, aspiragdes,
desabafos e recordagdes sobre os encantos ¢ as dificuldades envolvidas na realizagéo ¢ na participa-
¢do do evento. Como se pode observar nas citagdes transcritas nos artigos componentes do livro,
esse material valioso - que contemplou os aspectos étnicos, historicos, culturais ¢ socio-econdmicos
da manifestagéio -, ndo poderia ficar confinado apenas aos arquivos do processo de abertura do re-
gistro, sendo necessario divulga-lo em nivel mais amplo.

2) Realizagdio de documento audiovisual composto dz gravagdes de entrevistas ¢ apresenta-
¢des com os principais realizadores e grupos de Tambor de Crioula localizados em Séo Luis. Ao
lado das filmagens, acompanhadas de perto pelos técnicos da 3* Superintendéncia, durante as gra-
vagdes pudemos realizar pesquisas suplementares sobre as atuais condigdes de realizagdo do Tam-
bor de Crioula, convivendo de perto com a experiéncia social vivenciada pelos brincantes, além de
esclarecer ¢ dirimir junto a eles as principais dividas surgidas a respeito da natureza e propésito do
pedido de registro’ ¢ dos conceitos de preservagdo e patrimdnio imaterial, inventdrio ¢ salvaguar-
da. Nesse ponto, ¢ importante assinalar o auxilio ¢ disponibilidade constantes de Ubaldo Martins
Gomes, presidente do Conselho Cultural Tambor de Crioula do Maranhéo, entidade representativa

FERRETTI, Sergio (2003) “Tambor de Crioula nos boletins da CMF” in NUNES, |zaurina de Azeve-
do (Org.) Olhar, memoria e reflexdo sobre a gente do Maranh&o. S&o Luis: Comissdo Maranhense
de Folclore;

FERRETTI, Sérgio (2006) “Depoimento” in CARVALHO, Maria Michol Pinho e MONTENEGRO,
Antonio Torres (Orgs.) Memdria de Velho: Depoimentos — Uma confribuigo @ meméria oral da
cultura popular maranhense. Séo Luis: SECMA;CMF.

LAMEIRA, Valéria Maia (2002) Tambor de Crioula: um estudo do erbtico feminino na cultura
maranhense. Diss. de Mestrado em Psicologia e Praticas Sociais. UERJ/nst. de Psicologia,
Convénio UFMA/UERJ, Séo Lus;

OLIVEIRA, Maria Domingas Nascimento. (1997) Tambor de Crioula: festa de negro. S&o Luls:
UFMA, Monografia de conclusdo do curso de graduagéio de Licenciatura em Histéria;

SANTOS, Rosério (2003) “Tambor de Crioula no Maranh&o: um rito de alegria” in Boletim da Co-
missdo Maranhense de Folclore. Sdo Luis, Agosto, vol. 26.

? Entre elas, podemos citar: o que significa o registro de um bem de natureza imaterial nos Livros
de Registro do IPHAN? Quais os direitos, deveres e prerrogativas que se estabelecem entre o
poder plblico e os grupos? Como contemplar os interesses dos grupos diante das possibilidades
de atuagédo do IPHAN?

Rua do Giz, 235 - Centro
CEP. 65080-190 - Sdo Luis-MA

Tel: (98) 231-1388 Fax: (98) 221-1119
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32 SUPERINTEN

do Tambor de Crioula, durante os trés meses de filmagem. Sem sua proverbial contribuigdo ndo
poderiamos concluir as filmagens no prazo estipulado, visto que, além dos contratempos inerentes
ao processo de produgdio de registros audiovisuais, as gravagdes foram realizadas durante periodo
do ano em que as apresentagdes de grupos escasseiam’.

3) Exposigdo itinerante Tambor de Crioula — MA, composta de conjunto de painéis monta-
dos a partir das fotos ¢ com base na programagéo visual do livro. Com o intuito de reforgar a valori-
zagdo ¢ promogdio da importéncia dessa forma de expressdo popular perante a comunidade - marco
de referéncia na formagdo da identidade cultural maranhense -, decidiu-se divulgar para o publico
em geral os principais aspectos ¢ praticas envolvidas com o Tambor de Crioula através das imagens
captadas pelo fotografo Edgar Rocha para o livro.

4) Por iniciativa do proprio Conselho Cultural Tambor de Crioula do Maranhdo e orientado
pelos funcionérios do DPI, foi realizada no dia 09 de margo de 2007 reunidio com os principais re-
presentantes dos grupos de Tambor de Crioula de Séo Luis no terreno da antiga Fébrica Séo Luis,
sede da referida associagéio. Nessa ocasido, retomamos com os grupos a relagiio de didlogo e parce-
ria estabelecida desde o inicio do processo de instrugdo do registro, retomando ¢ esclarecendo as
questdes ¢ duvidas que acossavam parcela dos brincantes. Apds a exposi¢do a cargo da Superinten-
dente e dos técnicos da regional, o publico presente manifestou suas consideragdes ¢ opinides ao
conteudo apresentado, apoiando de forma unénime as intengdes do trabalho que realizamos.

Alguns aspectos atuais do Tambor de Crioula
Nio me parece exagero qualificar o Tambor de Crioula como a mais ativa e difundida das

formas de expressdo culturais populares no cotidiano maranhense. Ao contririo das previsdes me-
nos otimistas’, nas ultimas décadas ocorreu uma renovagio expressiva dos grupos, que se amplia-

* Embora néo acompanhe um calendério fixo, as apresentagdes de Tambor de Crioula se concen-
fram em trés meses do ano: durante o Camaval e ao longo dos meses de junho e agosto. Além
disso, efemérides relacionadas a marcos ou eventos histéricos marcantes da trajetéria dos negros
no pals, bem como a data de aniversério de fundagéo dos grupos séo também ocasides em que as
atividades avultam.

* Em 1979, Ferretti alertava que a ingeréncia do mercado turistico poderia “contribuir para a breve
descaracterizac@io dessa manifestagdo cultural® (Ferretti: op.cit.: 8).
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ram consideravelmente. No quadro cronologico abaixo, podemos observar a trajetoria desse fend-

meno:

Década de 40, 50 e 60

Considerado pelos entrevistados como periodo
marcado pela importancia da tradigido e com-
promisso auténtico com o Tambor de Crioula.
Existéncia de poucos grupos na Ilha de Sdo
Luis.

Década 70

Advento do processo de valorizagdo do Tambor
de Crioula como atragdo turistica em Sdo Luis.
Fase inicial do processo de substituigdo dos
tambores de madeira por materiais sintéticos
(PVC). Na pesquisa de Sergio Ferretti, sio con-
tabilizados 18 grupos.

Década de 80

A partir do aumento do fluxo migratério do
interior em diregdo a capital do estado, novos
| grupos séo criados, aumentando o contingente

Década de 90

Expansédo acentuada dos grupos, registrados em
cerca de 40. Crescente substitui¢gio dos tambo-
res de madeira por mateniais sintéticos (PVC).

Década de 2000

Fundagio da Associagiio de Tambor de Crioula.

Aproximagio dos grupos com 6rgéos govema-
mentais de cultura. No cadastro, comparecem

mais de 61 grupos.

Ao longo da 2* fase do INRC, por meio da aplicagiio de entrevistas na regifio foram aborda-
dos ¢ ouvidos, entre janeiro e julho de 2006, sessenta e um grupos localizados na Ilha de Sdo Luis,
resultando em relatorios de visitas e entrevistas que poderéio subsidiar futuras pesquisas e diagnosti-
cos. Nesse momento, gostaria de aprofundar certas questdes ainda pouco discutidas dos dados cole-

tados.

E possivel surpreender os contornos dos processos de transformagéo urbana pelos quais o
municipio de Sdo Luis passou nos ultimos trinta anos a partir do exame da drea espacial em que se
concentraram os grupos de Tambor de Crioula. Em sua grande maioria, os grupos ficaram acanto-
nados na paisagem urbana dos bairros periféricos do centro histérico de S@o Luis, regido espacial
em que os brincantes — em sua grande maioria provenientes do interior do Estado - encontraram
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condigdes favordveis para reproduzir a brincadeira, reconhecendo nela a capacidade de integra-los a
sociedade abrangente ao conferir-lhes vinculos étnicos de solidariedade e identificagdo.

Grosso modo, o assentamento privilegiado dos grupos nessa regidio pode ser explicado a
partir da convergéncia de dois processos historico-sociais correlatos. De um lado, desde o século
XIX, a influéncia da intoleriincia e repressdo das autoridades maranhenses, determinando que qual-
quer sorte de “folguedo negro” deveria ser realizado e exibido em éreas afastadas do micleo do cen-
tro historico, ficando restrito as suas cercanias. A este respeito, Domingo Vieira Filho anota que em
1866 entrou em vigor, pela lei provincial de 04 de julho daquele ano, o Cédigo de Posturas de Sdo
Luis, cujo artigo 124 “proibia a realizagéo de batuques fora dos lugares permitidos pelas autorida-
des competentes. Os flagrados na infragéo se sujeitavam a multa de cinco mil réis por cada um que
fosse encontrado ou seis dias de prisdo quando ndo satisfizessem a multa pecuniaria” (Vieira Filho,
1978:20). De outro, a partir sobretudo da década de sessenta pode-se perceber acentuado fluxo
migratorio do interior para a capital, responsavel pela grande ocupagéo de loteamentos nas adjacén-
cias do centro dado o baixo valor pecunidrio de imbveis nessa regido da capital.

No final da década de setenta, Domingos Vieira Filho constatava que a “drea geografica de
ocorréncia do Tambor-de-crioula ¢ extensa e a brincadeira persiste viva, dindmica em mais de 30
municipios maranhenses, do litoral ao sertdo™ (Viera Filho, 1977:21). Poucos anos depois, em 1983,
pesquisa realizada pela Fundag@io Cultural do Maranhdo apurou a ocorréncia do Tambor de Crioula
na maior parte dos municipios do Estado do Maranhéo, como revela a area hachurada da figura
abaixo:

® Vieira Filho, Domingos (1978) “Os escravos e o codigo de postura em S#o Luls” in Revista Mara-
nhense de Cultura ll, 2. Séo Luis. Consta que na gestdo de Antbnio Euzébio da Costa Rodrigues a
frente da Prefeitura Municipal de Séo Luis, se realizou em 1964, na Praca Deodoro, no Centro da
Cidade, um festival de folclore, onde reapareceu o Tambor de Crioula.
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Fonte: Projeto de Difusiio e Interiorizagiio Cultural, 1983.

Em razio da dificuldade de acesso, da escassez de recursos e da auséncia de pesquisadores
disponiveis, a pesquisa ficou circunscrita aos limites territoriais da Itha de S@o Luis, com algumas
incursdes esporadicas a municipios do interior do Estado (Caxias, Pinheiro, Mirinzal, Porto Rico e
Cajapi6). Contudo, com base no conjunto das informagdes coletadas em campo ¢ a partir da exis-
téncia de pesquisas anteriores sobre o assunto, pode-se aferir em parte os contornos mais gerais do
Tambor de Crioula nos municipios interioranos, que passo a descrever sumariamente: a) em certas
regides, a presenga de homens dangando em roda lateral, por meio de movimentos coreograficos
assemelhados aos passos da capoeira; b) padrdo ritmico dos toques diferenciado — em alguns casos
mais “corridos”; em outros, mais lentos; ¢) a inexisténcia de grupos formalmente organizados, sem
nimero determinado de componentes; d) auséncia de padronizagdio das vestimentas, com os brin-
cantes participando da danga com roupas de uso didrio.

Embora néio seja o principal objetivo desse relatorio, parece oportuno registrar algumas pa-
lavras a respeito da existéncia de pontos de vista conceituais divergentes sobre o carater ritualistico
do Tambor de Crioula. Ao contrario de Ferretti, cuja opinido sustenta a presenca do elemento ritual
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no interior da manifestagdo na medida em que ocorrem pagamentos de promessas a Sdo Benedito, o
folclorista maranhense Domingos Viera Filho assegura que o “Tambor de Crioula é sem duvida
uma danga que nos veio no bojo da escraviddo negro-africana ¢ néo tem nenhuma conotagiio ri-
tual” (Viera Filho: 1978: 20)°. Trinta anos depois, as implicagdes das categorias analiticas mobili-
zadas pela pesquisa pioneira de Sergio Ferreti - sagrado x profano, ritual x espetaculo, devogéo x
brincadeira - permanecem vélidas, embora a dimensdo religiosa ja tenha arrefecido e tomado-se
quase ausente no momento das apresentagdes.

Ao longo da pesquisa elaborada, pude conferir a devogiio dos brincantes ao santo padroeiro
bem como a concepgéo recreativa com que o Tambor de Crioula ¢ encarado, numa relagéo bifronte
e porosa entre as dimensdes do sagrado ¢ do profano, prépria do catolicismo popular e das religides
afro-brasileiras, bem como a nitida distingo nativa entre ritual ¢ espetaculo. Em geral, os grupos se
apresentam de maneira gratuita em celebragdes que envolvam o pagamento de promessas, ao passo
que cobram caché para participar de festejos oficiais. Em entrevista concedida, Joel Jodo da Silva,
lider do grupo Tambor de Crioula Rojdo de Sdo Benedito distingue duas modalidades de apresenta-
¢des: oficial e residencial. Enquanto as primeiras séo realizadas através da contratagdo dos grupos
por 6rgéios municipais ¢ estaduais, primando pelo padrio de apresentagdo que “agrade a assistén-
cia”, as segundas sdo realizadas em “casas de conhecidos”, sendo praticadas “pelo gosto em fazer a
brincadeira”, em “louvor ao santo”. Em certo sentido, o Tambor de Crioula representa para seus
participantes uma das grandes consolagdes da vida, ¢ um dos modos de elevagdo de individuos pro-
venientes de segmentos sociais quase sempre deserdados sobre a precariedade de sua condigédo.

A continuidade histérica do Tambor de Crioula

Ainda que ndo se possa precisar com exatiddo as origens historicas do Tambor de Crioula,
pode-se constatar a partir, de um lado, de referéncias bibliogrificas dispersas sobre o assunto, ¢, de
outro, da massa de depoimentos extraidos das entrevistas com os brincantes, a existéncia desde a
primeira metade do século XIX de mengSes a manifestagdes ludico-religiosas realizadas por escra-
vos ¢ seus descendentes como forma de lazer, devogdio ¢ resisténcia ao contexto opressivo do regi-

. VIFEIRA FILHO, Domingos (1978) Folclore Brasileiro: Maranh&o. Rio de Janeiro Estudo Nacional
do Folclore.
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me de trabalho escravista. De acordo com Ferretti, a mais antiga referéncia encontrada presumida-
mente a respeito do Tambor de Crioula foi registrada em 1818 pelo frei Francisco de Nossa Senhora
dos Prazeres’. Dizia o eclesidstico que:

“para suavizar a sua triste condi¢do fazem, nos dias de guarda e suas vésperas, uma dansa
denominada batuque, porque n’ella uzam de uma espécie de tambor, que tem esse nome. Esta dansa
¢ acompanhada de uma desconcertada cantoria, que se ouve de longe (Ferretti, 1995: 118).

Em Tambor de Crioula - ritual e espetdculo, o autor registra dos periédicos da época diver-
sas passagens reveladoras de perseguigdo, preconceito ¢ hostilidade enfrentadas ao longo do século
XIX pelas principais manifestagdes culturais populares no Maranh#o. Nas entrevistas, por sua vez,
repontam trechos em que os brincantes mais idosos recordam que seus ascendentes ja participavam
da brincadeira antes mesmo da aboligdo da escravidéo no pais.

A guisa de ilustragdo, gostaria de destacar um trecho extraido do livro Pantheon Maranhen-
se®, redigido ¢ publicado em quatro volumes - entre 1873 ¢ 1875 - pelo médico ¢ literato maranhen-
se Antonio Henriques Leal. Ao biografar o amigo Trajano Galvdo de Carvalho, poeta, médico e
dono de fazendas na regido do Mearim, Leal transcreve o belo poema A4 Crioula (colocado em epi-
grafe nesse relatorio) introduzindo-o com o comentario que segue:

“A escrava arrcada de suas vistosas galas, ¢ a pular-lhe prazer do rosto ¢ do seio, esquece-se
do cativeiro toda embevecida nos ruidosos folguedos da noite do sébado. No terreiro da fazenda
estdo sentados os musicos em trés troncos de arvores, de diversos comprimentos e didmetro, ocos ¢
mal desbastados, cobertos de um lado de couro de boi distendido: sdo os tambores, os instrumentos
musicais, imitados da Africa. Nele tangem esses professores bogais e rudes com os punhos ¢ os
dedos de ambas as mios, ¢ os afinam ao calor da fogueira. Os escravos de toda a redondeza acham-
se ali reunidos, convidados por esses sons fortes e estrugidores que atroam longe e lhes afagam os
ouvidos ¢ os alegram. Formados em circulo mais ou menos extenso, pulam suas dangas que acom-
panham de cantilenas tdo nisticas quanto o sdo os sons asperos e irregulares dos tambores. Sdo as
delicias do infeliz africano essa vertiginosa rotagdo de calcanhares, esse movimento de quadris ¢
nadegas, esse bracejar desordenado, esses esgares ¢ momos, executados enquanto rodeia o circuito
todo ¢ termina cada um a sua vez de dangar por dar uma embigada, a que chamam punga, em um
dos circunstantes que o substitui nesse estranho e fatigante exercicio coreogrifico™ (Leal, 1987: 291
— grifos do autor)

Cf Ferretti, Mundicarmo (2001). Encantaria de “Barba Soeira”. Sdo Paulo, Siciliano.
® Leal, Antdnio Henriques (1987). Pantheon Maranhense Ensaios btogéﬁoos dos Maranhenses
llustres jé falecidos. Séo Luis, ALUMAR.
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Nessa citagdio, a meu ver, estdo condensadas duas questdes importantes para nossa discus-
sdo. Em primeiro lugar, chamo a atengéio para a linguagem empregada por Leal ao descrever a cena
vislumbrada, acometida pelos critérios cientificos em voga no ultimo quartel do século XIX. Ao
utilizar termos depreciativos para descrever a manifestagdo (rudes, estranhos, “professores”, nisti-
cas), o autor destila o substrato ideologico que impregna as teorias raciais vigentes no pensamento
ilustrado da elite dominante brasileira de entdo, baseadas, de modo geral, na hierarquia e desigual-
dade entre as ragas, nos efeitos deletérios da mestigagem, na estigmatizagdo da condigéio de escravo
e na preocupagio com a manutengdo da ordem social’.

Ao mesmo tempo, a descrigdo acurada da manifestagio anotada por um membro da elite
maranhense do Segundo Reinado permite-nos concluir que, a despeito da perseguigio e dos meca-
nismos de opressdo e controle, encarnados outrora pela figura do capataz - como pode-se observar
na epigrafe desse parecer -, os movimentos coreograficos e as técnicas corporais, a parelha de ins-
trumentos, os participantes ¢ os elementos cénicos tradicionalmente presentes no Tambor de Criou-
la ndio sofreram alteragdes significativas ao longo desses cento ¢ trinta e dois, comprovando sua
continuidade historica e profundo enraizamento no universo recreativo ¢ religioso dos grupos étni-
cos afro-maranhenses.

Néo obstante, ¢ evidente que o dinamismo inerente aos processos historico-sociais afetou de
algum modo certos aspectos do Tambor de Crioula. Em particular, com o advento, a partir dos anos
setenta, de sua valorizagdo como atragfio turistica no Maranhdio e, ao mesmo tempo, acompanhando
as transformagdes sociais circundantes, algumas alteragdes no interior da brincadeira foram aponta-
das pelos entrevistados, destacando-se: a) a redugdo da idade média dos brincantes. Se até o final
dos anos setenta o contingente de brincantes era representado majoritariamente por pessoas de idade
avangada, atualmente o fluxo de jovens aumentou, estimulado pela recente valorizagdo da cultura
popular maranhense pelo mercado turistico, sctores da classe alta e média e intelectuais; b) a uni-
formizagfio das vestimentas. Em parte pela imposigdo das apresentagdes oficiais, em parte pela in-
fluéncia de tendéncias mais gerais em nossos costumes, as indumentérias encurtaram o tamanho e
tomaram-se padronizadas dentro de cada grupo, a ponto de serem designadas de “fardas™ c¢) em
decorréncia, os passos da danga tornaram-se mais sensuais, d) alteragdes no andamento do padrio

° Para uma anlise aprofundada sobre o assunto, ver Schwarcz, Lilia (1993) O Espetéculo das
ragas: cientistas, instituicbes e questio racial no Brasil 1870 — 1930. S&o Paulo, Companhia das
Letras.
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ritmico dos toques - mais acelerados - ¢ difusdo do uso de matracas, hastes de madeira que repicam
no corpo do tambor grande; e) substituigdo paulatina dos tambores de madeira por materiais sintéti-
cos em razdo, de um lado, das dificuldades de acesso ¢ transporte da matéria-prima e, de outro, em
fungdio da ampliagfio do rigor das leis de fiscalizagéio ambientais. Tal medida deflagra, naturalmen-
te, opinides controversas: ha quem rejeite o pragmatismo atual da fabricagdo em nome da forga da
tradigdio; ha aqueles que enaltecem as virtudes e eficacia dos tambores de PVC.

Em visto disso, pode-se concluir que as mudangas sofridas decorrem sobretudo do processo
paulatino de valorizagdo de manifestagdes populares como parte relevante para “a memoria, identi-
dade ¢ a formag#o da sociedade brasileira” (art. 1°. Par. 2° do decreto 3551/2000) envolvendo diver-
sos setores da sociedade ¢ do Estado, cujo reconhecimento e promogdo culminam na abertura do
processo de registro do Tambor de Crioula como patriménio cultural de natureza imaterial brasilei-

ro.

Acbes de sustentabilidade e apoio aos grupos

Se a maneira privilegiada de aprendizado dos fundamentos técnicos, das disposigdes corpo-
rais ¢ da percepgdo dos sentidos lidicos necessérios para a fruigdo da danga ocorre durante a pri-
meira infincia, através da observag@o atenta dos movimentos coreograficos das mais experientes,
como afirma, por exemplo, Raimundo Sousa Martins, proprietario do Tambor de Crioula Desejo do
Nordeste, para quem o Tambor de Crioula

“j4 vem no sangue, uma crianga jé saber dancar esse tambor sem ninguém ensinar s6 por que vé tudo...€ uma
coisa que ja vem do sangue, ja dele, j4 tem neto, j& tem filho, j& tem bisneto, todo mundo gosta da festa e
aprende sem ninguém ensinar, ¢ so por que eles olham, essas meninas, as netas aprenderam, agora ji estd as
bisnetas [...]”

atualmente grande parte dos grupos ¢ algumas instituigdes vinculadas a projetos culturais
promovem oficinas — em alguns casos com a criagéio de “tambores-mirins” - com o objetivo de ori-
entar e divulgar as novas geragdes a tradigdo do Tambor de Crioula. Ao realiza-las, os grupos esti-
mulam constantemente a transmissio educativa de experiéncias, técnicas € compassos, preservando
o legado essencial dessa forma de expressio.
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Por outro lado, ndo se pode afirmar 0 mesmo em relagdio a criagéio das toadas, cuja caréncia
de novas composigdes e auséncia de cantores especialistas nos assunto preocupa os principais re-
presentantes de grupos. A este respeito, Ubaldo Martins Gomes advertiu-nos de que os grupos se
valem de toadas antigas ou de outros grupos, limitando-se ao repertorio ja existente. Conforme re-
gistra os textos componentes do livro Tambores da Ilha, ¢ dificil separar o processo de criagio das
toadas evocadas nas apresentagdes do dominio imediato da experiéncia coletiva dos grupos. Algu-
mas delas, tradicionalmente cantadas, possuem mais de cem anos; outras, mais recentes, descrevem
situagBes e acontecimentos contemporineos. Parte essencial das apresentagdes, as toadas comegam
a ser declamadas apos os primeiros toques da parelha de tambores, momento em que o cantador
“puxa” a toada de levantamento, cuja letra completa ou parte dela é repetida pelos integrantes do
coro, formando o refrdo. Dai em diante, no intervalo existente entre a repetigdo do refriio, o canta-
dor interpola trechos improvisados versando sobre os mais variados temas, ao sabor do momento ¢
de sua criatividade. Apreendidas no conjunto, ¢las exploram ¢ descrevem, em linhas gerais, situa-
¢es e circunstincias estimuladas pela experiéncia proxima e concreta dos participantes, celebrando
a dimensdo vivenciada pelo grupo. Nas letras repontam assuntos como saudagdes, descrigio de
fatos, pessoas e lugares, sitiras, recordagdes amorosas, despedidas e referéncias a santos e entidades
protetoras. Como afirma D. Ilda, “a gente fala no santo, fala da gente mesmo, fala no tambor, no
nome do tambor”.

Medidas de apoio e fomento que estimulem os novos compositores € promovam O processo
criativo de novas toadas devem ser realizadas. Embora os artifices estejam desaparecendo, € possi-
vel realizar oficinas com os mestres remanescentes. No documento audiovisual elaborado para esse
processo de registro, Inaldo Pedro Mota descreve o acontecimento que o inspirou a elaborar a toada
que o video apresenta, mostrando que haveria solugdes satisfatorias ¢ pessoas qualificadas para
reverter tal situagdo, por meio de oficinas que estimulem e valorizem os brincantes nesse particular.

Em relagdo a confecgiio das parelhas, a pesquisa diagnosticou, como vimos, a progressiva
substitui¢do dos tambores de madeira por canos de PVC. Embora haja controvérsias quanto a eficé-
cia do PVC, o fato é que no processo de confecgéio artesanal dos instrumentos de madeira estdio
infundidos conhecimentos tradicionais ¢ técnicas de escavagdo, cuja execugdio encontra-se em parte
sob risco de desaparecer. Orientado pelas fases da lua, o artesdio espreita na mata a madeira que serd
utilizada, em geral troncos de arvores de grande porte como pau d’arco, macajuba, pequi, sorord,
bacuri ou abacateiro. Com destreza, ele escava o lenho da pega inteiriga com o objetivo de modelar
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o formato interno do tambor. Sua extremidade mais larga ¢ recoberta por couro de vaca, égua ou
veado. Na seqiiéncia, o couro é esticado ¢ preso com o auxilio de cordas a cravelhas até¢ formar a
superficie lisa adequada para a batida. Atualmente sdo poucos os brincantes conhecedores dessas
técnicas. Apds muito procurar, conseguimos encontrar um deles, Joel Jodo da Silva, que se dispds a
confeccionar um tambor para a gravagdo do documentario que acompanha esse processo. Eis outro
ponto particularmente sensivel, fazendo-se necessario ponderar sobre a necessidade de estimular
agdes de salvaguarda que assegurem a manutengdo e continuidade desse conjunto de saberes ¢ cren-
¢as especificas, valorizando o saber-fazer de seus depositarios ¢ repassando seu contetido para as
novas geragdes - com o cuidado de sempre respeitar as limitagdes dos ciclos e recursos naturais do
ecossistema.

Além disso, outra queixa persistente entre os brincantes refere-se a falta de condigdes ou
apoio para gravagio de CD’s e demais modalidades de registros audiovisuais das apresentagdes
realizadas por seus grupos. Como pode-se observar no material musical enviado em anexo para a
instrugdo do registro, sdo poucos os CD’s de grupos de Tambor de Crioula, a despeito da influéncia
onipresente na sensibilidade musical maranhense. Para ilustrar essa afirmagfo, detenho-me em dois
musicos locais de renome nacional, cujas composigdes, embora pertencentes a contextos historico-
musicais distintos, possuem varios pontos em comum. Em depoimento, Jodo do Valle assevera que
“a musica folclorica do Maranhdo ¢ mais na base do ritmo, sem cordas e sem sopros, carregada de
percussdo. Sou muito influenciado pela muasica da minha terra. Meus versos ¢ minhas musicas sdo
bascados no tambor-de-crioula ¢ no bumba-meu-boi” (Paschoal, 2000:72- grifos nossos)'’. Nas
musicas “Sanhar6” e “Aniversario de Pedreiras ou Aniversario de Sdo Benedito” pode-se encontrar
referéncias explicitas a0 Tambor de Crioula, tanto na estrutura ritmica quanto no padrdo da versifi-
cagéio. O compositor Zeca Baleiro, por sna vez, gravou a cangdio “Semba”, cujo titulo recupera a
palavra africana traduzida em portugués por umbigada, arrematada por refrdio tipico do Tambor de
Crioula: “Sem eu, tambor ndo vai! Sem eu, tambor ndo vai! ™.

Recomenda-se, pois, o incentivo & produgdo de material musical do Tambor de Crioula a-
través da sele¢dio das principais musicas, toadas ¢ sonoridade de grupos tradicionais contendo in-
formagdes a respeito da formagdio, experiéncia e trajetoria social de seus produtores, em edigdes
condignas da notavel beleza dessa forma de expressdo cultural tipicamente maranhense.

' Paschoal, Mércio (2000). Pisa na fuld, mas néo maltrata o carcaré: vida e obra do compositor
Jodo do Vale — o poeta do povo. Rio de Janeiro, Lumiar.
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Diante do exposto, assinalo que o registro do Tambor de Crioula no Livro de Formas de
Expressdo do Patrimdnio Imaterial Brasileiro propicia o reconhecimento ¢ valorizagdo de uma for-
ma de expressdo cultural decisiva na formagdo da identidade cultural brasileira e, particular,
maranhense.

Séo Luis, de 23 margo de 2007
(’/.l/L/\_,

Rodri

Antrgpologo 3 / MinC
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O TAMBOR DE CRIOULA HOJE E HA 30 ANOS

Em 1977/78 uma equipe de jovens da Fundagdo Cultural do Maranhao
(FUNCMA), interessados em conhecer a cultura popular maranhense realizou
pesquisa sob nossa coordenacao a proposito da manifestagao cultural do Tambor de
Crioula, que teve uma pequena edi¢gao publicada em 1979 pelo Servigo de Obras
Graficas do Estado (SIOGE). Em 1981 foi publicada uma edi¢do resumida no
namero 31 dos Cadernos de Folclore do Instituto Nacional de Folclore
INF/FUNARTE/MEC, junto com um disco compacto, na Colegdo de Documentario
Sonoro do Folclore Brasileiro da Comisséo Brasileira de Defesa do Folclore.

A pesquisa contou com o incentivo do folclorista Dr. Domingos Vieira Filho,
entdo presidente da FUNCMA e foi realizada com apoio financeiro do INF.
Participaram ativamente da pesquisa os técnicos Rodao Lima e José Valdelino
Cécio, prematuramente falecidos, além de Joila Moraes, Joaquim Santos Neto e
Murilo Santos e um grupo de estudantes estagiarios. Um dos objetivos da pesquisa
era coletar documentagao para o acervo do futuro Museu de Folclore do Maranhéo,
planejado entdo por Dr. Domingos, que se transformou depois de sua morte no
Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho da Secretaria de Estado da Cultura
do Maranhao. Em 1995 e em 2002 a Comissdo Maranhense de Folclore (CMF), com
apoio da SECMA, publicou uma segunda e depois uma terceira edigdo revista do
livro.

Nas décadas de 1990 e na atual, o tema do Tambor de Crioula continua
despertado o interesse crescente entre jovens estudiosos que redigiram monografias
de conclusao de cursos de graduagao ou dissertagdo de mestrado e tém publicado
artigos e comunicagées em numeros do Boletim da CMF. A partir de 1990 notamos
um interesse crescente da juventude maranhense e das autoridades da area de
cultura popular em relagéo ao Tambor de Crioula, em fungéo do interesse turistico,
mas decorridos quase trinta anos da realizagdo daquela pesquisa, pouca coisa tem
sido publicada até hoje sobre o assunto, o que lamentamos.

A Misséo de Pesquisa Folclérica organizada por Mario de Andrade através do
Departamento de Cultura da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo, esteve em S3o Luis
em 1938 e coletou material pioneiro sobre Tambor de Crioula, Tambor de Mina,
Bumba-Meu-Boi e Carimb6. Parte deste material foi publicado por Oneyda



Alvarenga em 1948 e atualmente continua sendo publicado pelo Centro Cultural S
Paulo que preserva o acervo entéo coletado.

Comparando-se as pesquisas realizadas em 1938, em 1978 e atualmente,
notamos que hoje se tem ampliado o numero de participantes, o interesse por esta
manifestagdo e o conhecimento sobre suas caracteristicas e diferengas nas diversas
regides do Estado. Paralelamente as transformagbes que ocorrem na sociedade e
neste aspecto da cultura popular, o Tambor de Crioula continua sendo uma forma de
divertimento e de pagamento de promessa de setores populares da sociedade, em
homenagem a Sdo Benedito e a diversas entidades sobrenaturais cultuadas nos
terreiros de Tambor de Mina e de Umbanda, como os Pretos Velhos e outras
entidades, no dia 13 de Maio nos terreiros do Maranhao.

Nossa pesquisa trouxe importantes contribuicbes em relagdo as letras e a
musica do Tambor de Crioula, que foram coletados e analisados na época por
Valdelino Cécio e Joaquim Santos, sendo revistas na segunda edigédo por este
ualtimo com a colaboragdo de Francisco Pinheiro e de Patricia Sandler. Até aquela
época, muitos afirmavam que as letras dos cénticos de Tambor de Crioula
constituiam um conjunto de palavras sem nexo e a pesquisa demonstrou que havia
poesia e sentido nas palavras dos céanticos, que podiam ser classificados, como fez
Valdelino Cécio, em diferentes temas como: a auto-apresentagdo, saudacgoes,
cumprimentos, auto-elogio, reveréncias a santos e entidades protetoras, descrigao
de fatos, recordagdo de situagbes, pessoas e lugares, sdtiras, recordagdes
amorosas, desafios, despedidas, etc. Constatamos com Joaquim Santos que a
musica do Tambor de Crioula possui estilo muito préximo as raizes mais antigas da
cultura afro-maranhense, por isso pessoas de fora dos grupos ndo aprendem
facilmente a tocar, cantar e dangar. As palavras dos canticos ndo sao de facil
compreensao para pessoas fora dos setores da classe social que participam de sua
realizagao, devido ao sotaque com que sao pronunciadas, a existéncia de
regionalismos, de palavras arcaizantes e pela prépria impostagéo vocal.

Em 1978 havia menos de vinte grupos de Tambor de Crioula em S&o Luis, hoje
ha mais de sessenta grupos cadastrados nos 6rgaos de registros da cultura popular
na capital. O Tambor de Crioula continua vivo e muito atuante no Maranh&o. Os
temores na época de nossa pesquisa, de que a influéncia do turismo poderia
contribuir para a descaracterizagdo desta brincadeira, felizmente nao se

concretizaram, embora traga transformacgdes, como nao podia deixar de ocorrer.




Mestre Felipe do Coroadinho, que foi um dos importantes informantes da pesquisa
em 1977, continua atuante ainda hoje como um dos grandes lideres desta
manifestagdo em Sao Luis.

Em boa hora, atualmente a Prefeitura Municipal de Sao Luis, através de sua
Fundagao Cultural e o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, pela
Regional do Maranhao, estao interessados na atuagé@o e na coleta de documentos
sobre o Tambor de Crioula. Novas pesquisas estdo sendo realizadas e novos
trabalhos devem ser em breve publicados, ampliando a analise e a compreensao do
tema.

Nos ultimos anos tem havido grande interesse, entre outros aspectos, nas
possiveis relagdbes entre o Tambor de Crioula e a luta da Capoeira, a que nos
referimos brevemente em passagens daquela pesquisa. Tem havido igualmente
interesse nos aspectos erdticos e sexuais da danga, em seus aspectos
especificamente religiosos, em sua diversidade nas diferentes regides do Estado,
nas relagbes com o turismo e com as politicas culturais. Esperamos que as novas
pesquisas e trabalhos que estdo e que venham a ser realizados contribuam para o
esclarecimento destes e de outros assuntos relacionados com o Tambor de Crioula.

O trabalho de pesquisa realizada em equipe, apesar das dificuldades de
coordenagéo, contribuiu para que varios aspectos dos canticos, das musicas, das
dangas, bem como elementos religiosos, comerciais, regionais e de politica cultural,
fossem apresentados e discutidos. Hoje novos aspectos precisam ser descobertos e
analisados por outros pesquisadores e esperamos que o quanto, antes sejam
escritos e publicados novos trabalhos sobre o Tambor de Crioula do Maranhéo, e

que a publicagéo pelo IPHAN de Os Tambores da Ilha suscite novos trabalhos
sobre o Tambor de Crioula do Maranhéo.

Sergio Ferretti
Séo Luis, Novembro de 2006



INTRODUGAO

O TAMBOR DE CRIOULA REVISITADO

Rodrigo Martins Ramassote
Antropélogo 32SR/IPHAN

‘O certo é que, ouvindo bater os tambores
rituais, como que se reintegrava no mundo
magico de sua progénie africana, enquanto
se |he alastrava pela consciéncia uma
sensagdo nova de paz, que mergulhava na
mais profunda esséncia de seu ser”

Josué Montello Os Tambores de S&o Luis

No conjunto complexo e heterogéneo das manifestages culturais populares
maranhenses, o Tambor de Crioula destaca-se como uma das modalidades mais
difundidas e ativas no cotidiano. De modo geral, podemos defini-la como uma forma
de expressao de matriz afro-brasileira que envolve danga circular, canto e percussao
de tambores. Dela participam as “coreiras”, tocadores e cantadores, conduzidos pelo
ritmo incessante dos tambores e o influxo das toadas evocadas, culminando na
punga (ou umbigada) - movimento coreografico no qual as dangarinas, num gesto
entendido como saudagéo e convite, tocam o ventre umas das outras.

Seja ao ar livre, nas pragas, no interior de terreiros, ou entdo associado a
outros eventos e manifestagbes, o Tambor de Crioula é realizado sem local
especifico ou calendario pré-fixado e praticado especialmente em louvor a Sio
Benedito. Embora n&o se possa precisar com seguranga suas origens histéricas, é
possivel encontrar, dispersas em documentos impressos e na memoéria dos mais
velhos, referéncias a cultos Iudico-religiosos realizados ao longo do século XIX por
escravos e seus descendentes enquanto forma de lazer e resisténcia ao contexto
opressivo do regime de trabalho escravista.

Com a publicagdo desse volume, e a elaboragdo concomitante de um
documentario audiovisual encerra-se a terceira e Ultima fase do inventario do

Tambor de Crioula, iniciada em meados de 2004 por equipe coordenada por
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Valdenira Barros. Para a segunda etapa’', ap6s alguma deliberagdo inicial, na qual™
foram consultadas a populacao local e as recomendagoes do Manual de Aplicagéo
INRC?, a 3% SR/IPHAN decidiu investir no aprofundamento da identificagdo do
Tambor de Crioula, convicta da importdncia e necessidade de se reconhecer,
valorizar e promover as manifestagdes culturais populares locais como parte do
esforgo de preservagéao do patriménio imaterial brasileiro. Por meio da aplicagao de
entrevistas dirigidas e de incursdes freqlientes ao campo, o0s principais grupos
existentes da llha de S&o Luis e, em grande parte, suas respectivas liderangas foram
abordadas e ouvidas, entre janeiro e julho de 2006.

Aos poucos, os pesquisadores conquistaram a confianga e simpatia dos
brincantes, extraindo deles relatos pessoais tocantes, nos quais se encontram um
conjunto precioso de informacdes, inquietudes, aspiragdes, desabafos e
recordagdes sobre os encantos e as dificuldades envolvidas na realizagdo e na
participagdo do evento. Em sua quase totalidade, os principais grupos da llha de
Séao Luis foram contatados, resultando em relatorios de visitas e entrevistas valiosas
que poderao subsidiar futuras pesquisas e diagnosticos.

Com excegdo do pioneiro e imprescindivel livio de Sergio Ferretti (1979),
Tambor de crioula - ritual e espetaculo, sdo escassos e recentes os estudos
abrangentes a respeito do assunto. Conforme ele observa na apresentagdo desse
volume, a partir da década de noventa pdde-se observar um interesse renovado
sobre o tema, com a realizagdo de monografias de conclusdo de cursos de
graduacéo, dissertagdo de mestrado e a publicagdo de artigos e comunicagdes em
numeros do Boletim da Comissdo Maranhense de Folclore®.

' A primeira etapa, designada Levantamento Preliminar e executada entre dezembro de 2004 e junho
de 2005, consistiu na identificagdo e descrigdo das principais referéncias culturais da llha de S3o
Luis.

? De acordo com o relatério técnico apresentado ao término da segunda etapa, os “critérios utilizados
para essa escolha foram: que o bem a ser pesquisado fosse apontado pela populaggo local como
uma referéncia de identidade; que integrasse ou estivesse vinculado a outras manifestagdes que
carecessem de estudos mais aprofundados e que também estivesse dentro dos critérios usados pelo
DPI, no caso de tratar-se de ‘expressdo relacionada a grupos indigenas, afro-descendentes e
?opulagﬁes tradicionais™.

Boletim da Comisséo Maranhense de Folclore (1995) Edi¢do especial sobre o Tambor de Crioula.
Séo Luis, vol.3; FERRETTI, Sergio (2003) “Tambor de Crioula nos boletins da CME” in NUNES,
lzaurina de Azevedo (Org.) Olhar, memcria e reflexdo sobre a gente do Maranhdo. Sdo Luis:
Comiss&o Maranhense de Folclore; LAMEIRA, Valéria Maia (2002) Tambor de Crioula: um estudo do
erdtico feminino na cultura maranhense. Diss. de Mestrado em Psicologia e Praticas Sociais.
UERJ/Inst. de Psicologia, Convénio UFMA/UERJ, Sdo Luis; BORGES, Ramunda Rocha. (2000)
Tambor de Crioula, uma abordagem sobre festas e devogées. Monografia de concluséo do curso de
licenciatura em Educagéo Artistica - Artes Plasticas, Sdo Luis: UFMA; OLIVEIRA, Maria Domingas
Nascimento. (1997) Tambor de Crioula: festa de negro. S&o Luis: UFMA, Monografia de conclusdo
do curso de graduagdo de Licenciatura em Histéria; COUSIN, Marie. (2004-2005) Le tambour de
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Diante disso, a realizagao da pesquisa ora publicada € oportuna na medida
em que avanca e aprofunda questdoes debatidas pela producdo bibliografica
precedente e, simultaneamente, incentiva a promocao e divulgagéo de forma de
expressao cultural emblematica da regiao. Identificando e coletando novos dados
etnograficos, repensando proposicoes de cunho tedrico e propondo novas
perspectivas de analise, a pesquisa apresenta um amplo painel das mudangas que
se operaram nos Uultimos anos no interior dos grupos de Tambor de Crioula

existentes na llha de Sao Luis.

Década de 40, 50 e 60 Considerado pelos entrevistados
como periodo marcado pela
importancia da tradigao coletiva e
compromisso auténtico com o Tambor
de Crioula. Existéncia de poucos
grupos na llha de Sao Luis.

Advento do processo de valorizagéo
Década 70 do Tambor de Crioula como atragao
turistica em S&o Luis. Fase inicial do
processo de substituicdo dos
tambores de madeira por aqueles
confeccionados a partir de materiais
sintéticos (PVC). Na pesquisa de
Sergio Ferretti, sdo contabilizados 18
grupos em atividade.

A partir do expressivo fluxo migratério
Década de 80 do interior do estado em diregao a
capital, novos grupos sao criados,
aumentando assim o contingente de
brincantes em Sao Luis.

Expanséo acentuada dos grupos,
Década de 90 registrados em cerca de 40.
Crescente substituicdo dos tambores
confeccionados com madeira por
PVC.

Fundag&o da Associagao de Tambor
Década de 2000 de Crioula. Aproximagéo dos grupos
com 6rgaos governamentais de
cultura. No cadastro, comparecem
mais de 61 grupos.

crioula de Sdo Luis do Maranh&o (Brésil). Paris: Université Paris 8, Dep de Musicologia. Memoire de
I’'obtention do D.E.A. en Musique.



Longe de ser, portanto, uma forma de expressdo pouco influente ou em— -
desuso, o Tambor de Crioula continua a fazer parte das atividades festivas, da
sensibilidade musical e da definicdo da identidade cultural dos maranhenses. Ao
elaborar sua pesquisa e inventario, o IPHAN procura reconhecer, como parte de
uma acao integrada, as formas de expressdao componentes do amplo e diversificado
legado das tradigdes culturais de matriz africana aclimatadas no pais. Em particular,
o Tambor de Crioula apresenta certas caracteristicas que o associam ao género
samba, aproximando-se, por exemplo, do Samba de Roda do Recéncavo Baiano, do
Jongo, praticado na regiao Sudeste, e mesmo de modalidades do Samba Carioca: o
partido alto, o samba de breque e o samba-cangdo - aspecto, de resto, ja
identificado pela bibliografia sobre o assunto ao cunhar o termo “familia do samba”.
Nesse sentido, pode-se constatar os seguintes tragos convergentes e comuns: a
polirritmia dos tambores, a sincopa (frase ritmica caracteristica do samba), principais

movimentos coreograficos e a umbigada.

“Era o mesmo baticum inconfundivel, que
todos os ouvidos podem ouvir, mas s6 os
negros realmente escutam, com as vivéncias
nostalgicas de sua origem africana.”

Josué Montello Os Tambores de S&o Luis

Como compreender, em termos sécio-culturais, o fascinio exercido pelo ritmo
cadenciado dos tambores dessa forma de expressdo popular? Que elementos
simbolicos permitiriam explicar a profunda e inesgotavel identificagdo experimentada
por seus integrantes diante dessa forma de congragamento?

A partir de perspectivas analiticas distintas, mas aproximados pelo esforgo
geral em realizar uma descri¢do detalhada e, ao mesmo tempo, reconsiderar as
categorias e representagbes correntes sobre o assunto, os artigos reunidos nessa
publicagdo exploram os principais aspectos envolvidos no Tambor de Crioula. Em
“Memérias”, Valdenira Barros recupera, de modo afetivo e empatico, nas entrevistas

realizadas, reminiscéncias e impressoées significativas dos brincantes associadas as



origens histéricas e as proprias experiéncias pessoais com o Tambor de Crioula:-
Nesses fragmentos, extraidos dos confins da memoria, conservam-se as raizes da
matéria-prima  vivida que compele seus participantes a perpetua-lo:
devocgéao/brincadeira, resisténcia/liberdade, impulso criativo/orgulho  étnico.
Arrancados da chancela anénima e genérica implicita no quadro conceitual da nogao
de cultura popular, surgem individuos singulares e auténomos, cujos relatos
descortinam o universo cultural de referéncias cotidianas que os abrigam.

Em “Lugares”, Renata dos Reis Cordeiro reflete a respeito das distintas e
cambiantes insergdes do Tambor de Crioula e seus elementos correlacionados no
circuito de lugares em que ele se realiza: residéncias e sedes dos grupos,
apresentagdes oficiais e festejos particulares, regides centrais e periféricas da
cidade. Em cada um deles, a manifestagcdo imprime, segundo a pesquisadora,
marcas particulares e indeléveis que, se espreitadas, permitem reconsiderar pré-
nogoes e visdes distorcidas associadas a ela.

Embora a autora ja tenha tocado de perto no assunto, vale a pena ressaltar a
influéncia decisiva da regidao urbana onde se concentram os grupos. Reunidos
sobretudo nos bairros situados nas areas periféricas adjacentes ao centro histérico
de Sao Luis, localidade que absorveu o grosso do fluxo migratério advindo do
interior do estado nas Ultimas décadas, os brincantes encontraram nesse reduto
condigbes favoraveis para a atividade acontecer, reconhecendo nela a capacidade
de integra-los a sociedade abrangente, conferindo aos seus moradores vinculos
étnicos de solidariedade e identificagao.

Ao lado da série abordada, gostaria ainda de acrescentar a existéncia de mais
um lugar importante para que a manifestagao se reproduza: as oficinas realizadas
pelos grupos. Ainda que a maneira privilegiada de aprendizado consista na
observagéo e imitagéo atentas - em geral ao longo da infancia e no interior do grupo
familiar primario - dos movimentos realizados pelos mais experientes, as oficinas
proporcionam com que os novos aspirantes assimilem os fundamentos técnicos, das
disposigbes corporais e da percepgdo dos sentidos ludicos necessarios para a
fruigdo da danga, musicalidade e canto. Ao realiza-las, os grupos estimulam a
transmissao educativa de experiéncias, técnicas e compassos, permitindo circular -

imagem cara aos autores - de geragdo a geragéao o legado essencial dessa forma de
expressao.



Na sequéncia, Christiane Mota, em “Ligagdes”, descreve de maneira ampla
conjunto de instrumentos musicais, padroes coreograficos e ritmicos, modelos de
toadas e canticos, ciclos rituais e aspectos religiosos do Tambor de Crioula, bem
como sua relagdo com manifestagbes culturais congéneres. Danga sensual e
envolvente, ndo é dificil perceber sugestivas referéncias e conotagdes sensuais
insinuadas na disposicao de seus elementos cénicos. De um lado, o tambor grande
e fixado em riste entre as pernas do tocador, aludindo decerto a virilidade e
fecundidade masculina. De outro, o insinuante bailado das coreiras, o requebro
diante da parelha de tambores e o movimento sugestivo da punga® - gesto de
carater ancestral que remonta a fecundidade e ao universo feminino - revelam que
esta dimensao consiste num aspecto fundamental da linguagem da brincadeira.

A autora comenta que nos ultimos anos ampliou-se a substituicdo paulatina
dos tambores de madeira por materiais sintéticos em razdo, de um lado, das
dificuldades de acesso e transporte da matéria-prima e, de outro, em fungdo da
ampliagdo do rigor das leis de fiscalizagdo ambientais. Tal medida deflagra,
naturalmente, opinides controversas: ha quem rejeite o pragmatismo atual da
fabricacao em nome da forga da tradicdo; ha aqueles que enaltecem as virtudes e
eficacia dos tambores de PVC. Ocorre, porém, que no processo de confecgdo
artesanal dos instrumentos de madeira estao infundidos conhecimentos tradicionais
e técnicas de escavagdo, cuja execugdo encontra-se em parte sob risco de
desaparecer. E o caso de se perguntar sobre a necessidade de estimular ages de
salvaguarda que assegurem a manutengdo e continuidade desse conjunto de
saberes e crencas especificas, valorizando seus depositarios e repassando seu
conteudo para as novas geragoes - com o cuidado de sempre respeitar as limitagdes
dos ciclos e recursos naturais do ecossistema.

No terceiro artigo, “Comer, beber e tocar”, Sislene Costa procura explorar a
economia alimentar difusa nos principais momentos festivos das apresentagoes
particulares ou oficiais. Ocasides de festa e devogéo, tais situagdes sdo via de regra
pautadas pela logica da fartura e cooperagdo, articulando extensa rede de
reciprocidade® que circula entre brincantes, parentes, amigos e vizinhos. Nesses

* 0 termo punga, ndo raro, aparece como sinénimo equivalente da manifestagdo. Em seu Dicionério
de Termos Folcléricos, Camara Cascudo comenta, no verbete Punga, que se trata de “Danga popular
no Maranhé&o, capital e interior. A punga é também chamada tambor de crioula. Ponga é um jogo.
Creio que punga é um termo corrente apenas no Maranhdo e significa, na danga em questdo, a
gmbigada, a punga” (Camara Cascudo, 2000: 542).

Referéncia ao classico estudo “Ensaio sobre a dadiva” (2005), de Marcel Mauss.



termos, a precariedade dos recursos disponiveis acaba sendo superada mediante
solidariedade e comunh&o de interesses compartilhados pelos grupos que em geral
acabam custeando as principais despesas envolvidas.

Por fim, em “O Estado ‘descobriu’ o tambor”, Bartolomeu Mendonga discute
de modo caloroso o impacto sobre a organizagao interna dos grupos da crescente
ingeréncia e relagao dos poderes publicos oficiais, acarretando, na opinido do autor,
em adaptagdes e padronizagdbes aos ditames do mercado de consumo turistico
local.

De acordo com este pesquisador, no contexto das apresentagoes
patrocinadas por instédncias governamentais, ocorridas em geral durante o periodo
do carnaval e os festejos juninos, sdo exigidos certos pré-requisitos aos grupos que
delas participam, como, por exemplo, estarem cadastrados na condigdo de pessoa
juridica. Aléem disso, os organizadores da programagao dos eventos estipulam os
locais e horarios disponiveis, fiscalizando nas apresentages a adogéo de padroes e
critérios determinados pelos patrocinadores.

Como se poderia prever, esse processo acaba por gerar vinculos de
dependéncia, favorecimentos pessoais e distor¢gdes na concepgédo a respeito da
estrutura, fungéo e dindmica das formas de expressdo populares. E de ambos os
lados. Por parte dos grupos, repontaram criticas e insatisfagbes acerca do apoio
intermitente e precéario das gestdes publicas locais; lamenta-se sobre a decadéncia
da tradi¢do; constata-se em certos casos a criagdo indiscriminada de novos grupos
visando apenas a obtengdo do estipéndio oficial. Do lado dos érgdos publicos
municipais e estaduais, a dotagdo de cachés irrisérios e a fiscalizagéo rigorosa nos
locais de evento acabam em graus variaveis por alicergar os principios norteadores
da politica de gestado e fomento cultural.

N&o obstante, os grupos reagiram ao impacto do processo descrito. Através
do influxo criativo e imperioso da motivag@o pessoal investida ao participar dessa
forma de expressdo, os brincantes do Tambor de Crioula procuraram burlar e
sobretudo reagir aos contratempos e infortinios decorrentes dessa situagdo. No
conjunto, os artigos reunidos demonstram que entre alteragdes e compromissos,
seus realizadores aproveitaram-se da menor brecha para exprimir seus anseios,
caprichos e tragos pessoais. E que a despeito das dificuldades encontradas,
permanece intensa a capacidade de resisténcia dos brincantes, subvertendo por

meio da danga, musica e expressdo corporal relagbes sociais adversas na
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obstinagdo de tornar a rotina diaria menos cinzenta atraves de uma forma

expressao comprometida com o prazer, a diverséo e o congragamento coletivo.

Referéncias bibliograficas

CAMARA CASCUDO, Luis (2000) Dicionario de Termos Folcléricos. Sdo Paulo,
Editora Global

CAMARA CASCUDO, Luis (2003) Historia de nossos gestos. Sao Paulo, Editora
Global.

FERRETTI, Sergio (1995) Tambor de Crioula Ritual e espetaculo. Sao Luis, Edigdes
SECMA, COMISSAO MARANHENSE DE FOLCLORE e LITHOGRAF.

MAUSS, Marcel (2005) “Ensaio sobre a dadiva - forma e razdo da troca nas
sociedades arcaicas” in Sociologia e Antropologia. Sao Paulo, Cosac Naif.
MONTELLO, JOSUE (1985). Os Tambores de S&o Luis. Rio e Janeiro. Editora Nova
Fronteira.

11



MEMORIAS

Valdenira Barros

‘O tambor é muito importante, o tambor é
formado uma festa de amor dada pelos preto
velho antigo, onde um preto, numa fazenda,
um preto antigo, onde princesa Isabel libertou
os pretos e ele ficou muito alegre, e ele
gritava, falava, batia em cima de uma lata,
fazendo a festa. Ai um falou e disse assim: é
muito importante eu saber por causa (é uma
histéria boa, depois eu vou lhe dizer de onde
é que vem a histéria), ai dissero, ai formaro
um coro, ai encubriro um pau assim como um
tambor, ai ficaro fazendo a festa de alegria,
de alegria.”
(Ledncio Baca, Tambor de Ledncio)

“Minha idade ja ta vencendo. Eu sei de onde
eu vim, onde eu t6, daqui eu ndo sei. Quem
novo ndo morre velho ndo escapa! Entédo, eu
n&o té triste. Tenho setenta anos, ndo bebo,
sou sempre alegre, sempre comunicativo,
nasci pra bumba boi e tambor de crioula. E
vou na macumba! E se o encantado esquecer
de doutrinar eu doutrino”

(Dionisio Adrdénico, Tambor de Sao

Benedito da Vila Embratel)

O tambor

A voz do tambor se negou a ficar muda. Permaneceu resguardada na fala dos
corpos, dos gestos, dos passos que reconheciam nos batuques a esséncia de uma
liberdade perdida nos limites da escravidao fisica.

O tambor ndo permitiu o aprisionamento da alma e garantiu a resisténcia
espiritual necessaria a transcendéncia das torturas materiais.

Seu Ledncio Baca, herdeiro de um tambor dos seus antepassados diz, ‘o
tambor tém mistério, mistério invisivel”. Na memoria dos mais velhos a gratidéo e o

respeito ao tambor que ndo deixou a alegria sumir dos espiritos. O tambor é dos
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negros. Foram eles que trouxeram consigo das terras africanas essa sonoridade qu
desde sempre os ligou com as forgas sagradas. S@o eles que continuam a nos

ensinar a reconhecer as festas como uma expressao irredutivel da vida.

“Eu, na minha idade, eu me entendi que tambor de crioula era dos antigos. Era
aquelas ragas negra que a gente chamava de angolas, viviam pelo mato, numa
casca de pau que eles batiam, baque, baque, baque. Depois eles inventaram aquele
tambor de bambu, né? tamborzinho de bambu. Desse tambor de bambu, eu me
lembro se foi o tambor de madeira, grande, de tronco. Ja, hoje em dia, nés usa a
maior parte ja desse tambor. tudo vai ficando dificil, porque a madeira, la no mato, ja
ndo querem que ninguém corte, que ninguém tire, o IBAMA, ndo pode... Ent&o nisso,
nés a cada tempo vai recorrendo, fazendo uma coisa muito dificil. Ai, em todo caso,
a gente vai levando a vida, que cada tempo é uma coisa... Mas o que eu quis dizer é
que o tambor de crioula é antigo. E dos negros!” lidener Barbosa, Tambor Coragao

de Sao Benedito.

O tambor tocado, batido no Maranhdo é de crioula, de Sdo Benedito, de
Avereketi, de Princesa Isabel, dos pretos velhos, de promessa, de satisfagdo, de
oferenda, mas acima de tudo é dos negros que souberam multiplicar os motivos e os
desejos contidos no tambor.

Narrativas

As narrativas da origem do tambor de crioula via de regra se referem ou a
Sédo Benedito ou ao periodo da escraviddo. Sdo Benedito, o santo protetor dos
negros aparece no teatro das memarias como um escravo que foi @ mata, cortou um
tronco de arvore e ensinou os outros negros a fazer e a tocar o tambor. Outras
vezes ele surge como o cozinheiro do monastério que levava comida escondida em
suas vestes para os pobres. Mas em muitos casos ndo ha uma narrativa geral sobre
o tambor e sua origem ancestral e sim a histéria especifica de determinado grupo de
tambor, demonstrando que naquilo que costumamos chamar de cultura popular ha
espacgo para a individualidade, a diferenciagao.
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“Eu nasci na Ponta D’areia né, entdo, quando o vento tava muito forte, em agosto,
que nédo deixa pescador ir pescar, entdo ficava todo mundo no barraco dos
pescadores, que ele era presidente, capataz da colénia de pescadores V1, da Ponta
D’areia, ai ficava todo mundo triste. Meu pai ficava ‘meu Deus do céu, esse vento
forte ndo deixa ninguém pescar, ta todo mundo triste, os homem tdo com o nervo a
flor da pele, sem poder pescar e sem ter nada em casa pra alimentar a familia’. Ai
ele pegava e botava o tambor dele pra tocar, camardo seco, farinha d'agua,
cachacga. Botava gente pra bater todos os trés tambores e cantava. Ele patrocinava
tudo. Com aquilo ele animava os pescadores, que tavam tudo no desespero, sem ter
nada de consolo. Com aquilo passava, dava pra aliviar o coragdo e pensar no outro
dia. ‘O outro dia é outro dia’. Entdo, quantas vezes eu chegava la e meu pai tava
com o tambor mais minha mée, na beira da praia. A gente morava na beira da praia,
mas afastado um pouquinho. Todo noite a gente ia pra beira da praia. Cansei de
mandar meu irmé&o ir buscar uma saia da mamée pra mim dangar. Tudo de pé
descalgo, naquela areinha, que era uma beleza.” Maria Arizete , Tambor do

Maracuja.

Nomes

Nesse caso, os nomes sdo indices interessantes. Muitas vezes o tambor é
chamado pelo nome do lider da brincadeira, aquele que é o guardido da parelha de
tambor, entdo temos, “Tambor de Lebncio”, “Tambor de Apolénio”. As vezes o
tambor é simplesmente chamado de Tambor. Alguns fazem uma homenagem a S3o
Benedito, “Protegéo de S&o Benedito”, “Carinho de Sdo Benedito”. Ha situacdes em
que o nome segue a indicagao da localizagdo da sede do tambor como “Correio de
Sé&o Benedito”, por ficar préximo a uma agéncia dos correios.

Mas é preciso que se diga que via de regra o tambor tem um nome,
outorgado em muitos casos numa cerimbnia de batismo com a presenca de
padrinhos e “familiares” do tambor.

As memorias dos integrantes do tambor preenchem os sentidos de uma
memoria mais geral que vai sendo tecida com as experiéncias de vida trazidas pelo
tempo. A fala do tambor é a fala de um e também a fala de muitos, mesclada nessa
lingua geral construida pela passagem das geragdes.
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No repertério dessas lembrangas, cenarios de festas, nomes dos lugare
onde se aprendeu a tocar, nomes de liderangas que ja partiram, nomes de arvores
com a madeira apropriada para a confec¢gdo dos instrumentos, palavras que
costumam ser pronunciadas no auge da empolga¢ao de uma roda, toadas, e o

desejo permanente de ouvir e sentir o som do tambor.

“Esse som pra mim é tudo. Eu t6 com 60 e poucos anos, t6 doente das pernas. Hoje
eu tenho as pernas atrofiadas, minha perna ndo era assim. Assim mesmo quando eu
ougo um som de tambor, no terreiro la rufando, um toque bom ... eu vou” Neuza

Vieira, Tambor Unidos de Sao Benedito.

A roda

A roda significa o lugar, a encenagéao criada para a apresentagao, realizagéo
do tambor. Se levarmos para um sentido mais geral a roda & a forma de insergéo
nos mais variados ambientes. O tambor circula a sua roda em aniversarios, festejos
religiosos, batizados, dias santos. A sua logica € a do movimento, da circularidade
de espagos, motivos e empolgacgdes.

Nao sé o espago de apresentagao é circular, como as saias das mulheres tém
que ser amplas para em determinado momento rodarem, assim como a frente, a
“face” dos tambores é redonda. As toadas também circulam, tendo as mais
reconhecidas e amplamente divulgadas entre os grupos.

A dindmica da circularidade orienta as performances das apresentages.
Tanto o toque quanto a danga seguem o principio da alternancia. Tambor no se faz
s6. Os integrantes do grupo sabem que a danga, assim como o toque é de todos.
Deve haver uma circulagéo entre os que dangam e os que tocam, apesar de haver o
reconhecimento daqueles que sdo apontados como os que “arrepiam” na danga ou
sabem fazer o tambor falar com mais forga.
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Os sinais de uma outra fala

Se as palavras que acompanham e interpretam o tambor compdée um
universo proprio, a memoria inscrita no corpo parece reter as lembrangas mais
profundas. Desde a escravidao todo um sistema de comunicagao que nao podia ser
dito verbalmente é traduzida em expressées corporais. Ler os sinais dessa outra fala
€ um desafio para os nao iniciados no jogo de representagbes da memoria que
sobreviveu a opressao dos brancos.

O transe € um dos mistérios da linguagem do tambor. Nele, os corpos somam
matéria e espirito duplicados em entidades que particularizam uma esséncia divina
que vem de outros tempos e lugares. No transe os corpos tém um “dono”, um “guia”
que transforma os individuos em algo pertencente ao mundo dos espiritos,
expressando uma personalidade através do dominio do corpo. Uma vez
incorporado, a pessoa ultrapassa a fronteira do mundo dos homens e encontra o
mundo dos encantados. Isso surge sem mais assombros no meio do tambor, pois
este é dos santos, das entidades.

O fogo tem a fungdo de “esquentar’, manter os tambores afinados para o
toque. Geralmente é acesa uma fogueira ao lado do local onde havera a roda, sendo
esse um dos ritos iniciais para se comegar um tambor. A quentura do fogo deve
acompanhar o tambor que precisa retirar das chamas a forga para se expressar.

Os saberes do mundo dos tambores pertencem aqueles que incorporaram
desde cedo uma dedicagdo sem igual. O tambor tem que ser cuidado, sentido,
amado, desejado, venerado. Para ser desse mundo € preciso mais do que vontade,
€ preciso um compromisso que por vezes ultrapassa a fronteira da morte. Por isso,
as historias de quem faz o tambor sdo de quem as narra, mas sdo de outros, os
muitos outros que compde a irmandade do tambor.

Para os mais velhos do tambor, este ndo desaparecera jamais, seguira se
reinventando, multiplicando-se em formas que desconfiam das simplificagdes
apressadas e sorriem da inocéncia dos que ndo enxergam a profundidade dessa
arte.
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LUGARES

Renata dos Reis Cordeiro

Passado. Esse lugar comum conferido as expressdes culturais tradicionais
quando se quer atribuir a elas a fixidez de “raiz cultural’, mostrou-se, ele mesmo,
polissémico, dinamico.

Se por um lado encontramos no discurso sobre o passado o significado da
reminiscéncia, encontramos também o do transito.

O tambor de crioula cria lugares de transito nos quais passado e presente se
anulam como temporalidade cronoldgica e criam-se como territérios de um modo
vivo de expressao.

Deparamo-nos durante o trabalho de campo com pessoas, narrativas, locais,
acoes que, articulados pela pratica do tambor de crioula, configuram um espago
dindmico e de definigdo complexa.

Impds-se a equipe de pesquisa do Inventario Nacional de Referéncias
Culturais da llha de Sao Luis a necessidade de tratar o tambor de crioula como uma
pratica em movimento e nao fixada num passado distante, olha-la como uma pratica
auténoma, rica, conflituosa, geradora de identidades e expectativas e nao como algo
fragil, homogéneo, rastro de existéncia prestes a, pacificamente, desaparecer.

Aqui, tentamos interpretar algumas significagdes que os agentes culturais
produzem em relagao ao lugar do tambor de crioula. Interpretacao limitada frente ao
mundo do possivel que nos foi oferecido pelos grupos de tambor de crioula da llha
de Séao Luis e de algumas localidades do interior do Estado do Maranh&o.

O lugar das “ciéncias”

O momento de interpretar em um texto, o trabalho de campo que, no nosso
caso, privilegiou um processo reflexivo de construgdo € sempre marcado por
escolhas sobre o que é significativo e deve ser cristalizado como produto final da
pesquisa.

E momento, também, de conflito entre um saber académico, legitimado
socialmente e saberes chamados “populares”, “tradicionais”, “locais”, que, na maioria
das vezes, s6 é reconhecido quando visibilizado e autorizado pela ciéncia.
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Ao falar de “lugares do tambor de crioula” a pesquisa também fala dos lugares
nela implicados: o do pesquisador, da instituicdo, do incentivo a pratica cultural, da
observacao interessada dos atos em campo.

Assim, a propria pesquisa delimita e é delimitada no movimento entre localizar
e deslocar. Localizar o objeto, escolher o que dele falar, descrevé-lo, “descobri-lo”.
Deslocar o pesquisador, abrir mdo da pureza de procedimentos, deixar de lado
caneta, papel e gravador, misturar-se aos atos de pesquisa, deixar o “objeto” falar.

A tensdo experimentada em campo, propiciada sobretudo pela resisténcia dos
“nativos” as nossas pretensdes de classificagdo e padronizacao, criou um lugar feértil
do qual nasceram questionamentos daquilo que haviamos posto fora de questao®,
rompendo com nosso olhar exético e com a violéncia simbdlica que exerciamos de
nossa posigao “oficial”.

O tambor de crioula através de sua gramatica prépria, de seu jogo entre o
mostrado e o ocultado, o falado e o silenciado, dribla a pretensdo de validade de
apenas uma forma de conceber o mundo, “as coisas”.

Sobreposto a nossa ‘realidade” e a “realidade” que de fora atribuimos ao
tambor de crioula, flutua um territério, um lugar que se pode conhecer na aparéncia,
mas que so6 é possivel penetrar quando procuramos nos desprender de convicgdes,
pré-nogoes e isengoes.

Os brincantes de tambor de crioula nos mostraram suas construgdes e
explicagbes dos acontecimentos, demonstrando formas de classificagdo que
costumamos definir como crendices, magia, folclore, uma “ciéncia” produzida fora de
institutos e academias.

A relacao das fases da lua com o momento certo de retirar a madeira para
confeccionar o tambor e esticar o couro para cobri-lo, a forma de medir a poténcia
da “voz" que este tera, a economia do mais, do imponderavel e ndo do menos, do
avaro, o sonho como critério de planejamento, o privilégio do ensino pratico sobre o

escolar, tedrico, a definigdo da autoria pelo elemento coletivo e ndo sé individual.

% Nesse sentido optamos por flexibilizar a estrutura do questionario de identificagdo de expressdes
culturais (Q-40), utilizando algumas de suas questdes, mas dissolvendo-as na estrutura de
entrevista. Esta modificagéo foi condicionada pela percepgéo de que as perguntas contribuiam para a
padronizagd@o das respostas, inventariando as semelhangas; e deixando de fora as distingdes. Com
as entrevistas pudemos dar lugar a fala dos préprios agentes culturais e “por em questdo” o proprio
questionario. No lugar da ficha de identificacdo de expressdes culturais (F-40) optamos por
transcrever as entrevistas e sistematiza-las em forma de relato abrindo espago para validar nossas
descrigoes e analises, mas também as categorias nativas.
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Garantir no presente texto o lugar da ciéncia do tambor, é reconhecer a sua
validade para além dos limites locais, ecoando com forga sobre as hierarquias de

saber-poder correntes em nossa sociedade.
O lugar da casa

“Ele morreu [...] A unica palavra que ele disse ainda, que Sdo Benedito deu essa
licenga pra ele. Se despediu de todo mundo, quando o tambor chegou, que eles
foram se apresentar 14 na praga, na Cohab, e quando ele veio de la o pessoal
botaram o tambor aqui na frente da mesa, que a gente dava o jantar do pessoal, e
nesse dia ele me ajudou a botar o jantar, botar a mesa... e disse pro povo: “a casa é
nossa, vamos entrando, vamos entrando...”. E eles disseram: “ah, nés tiramos uma
toada nova pro grupo, o senhor ndo foi, mas a gente vai mostrar como foi que a
gente fez Ia na praga”... E botaram os tambores bem na frente da mesa, e cantaram
as duas toadas, a entrada e a despedida, e ai ele comegou a chorar e abragar todo
mundo se desimpedido, e dizia assim: “tomam conta, tomam conta, obrigado meu
Deus, tomam conta...” Roseli Carneiro, Tambor Flor de S0 Benedito.

A maioria dos grupos de tambor de crioula tem suas sedes na casa ou em
espaco anexos a residéncia dos “donos” ou “donas” do tambor.

Embora diferenciassem o lugar de morar e o lugar da festa, do ritual, do
pagamento de promessa, foi com a obrigatoriedade de registro de pessoa juridica e
estatuto proprio que provavelmente tornou a nomenclatura “sede” corriqueira para os
grupos de tambor de crioula.

Individualizando-os na figura de uma associagéo civil e impessoalizados por
uma diretoria, & justamente a coletividade e a pessoalidade das relagdes que
resignificam o lugar da sede.

E nesse espago que oOs festejos, as promessas, os preparativos da
brincadeira e as confrateizagdes sdo realizadas. Relagdes de hierarquia, de
amizade, de compadrio, de parentesco, de sucessao se estabelecem de acordo com
as atividades e a entrada de pessoas no grupo. A “casa” rege as relagoes da “sede”.
O dono da casa é o dono do grupo. As relagdes dono-brincante assumem formas

variadas como de mando-obediéncia, protetor-protegido, mestre-aprendiz. O “dono”
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da brincadeira € um regente, termo nativo citado em algumas entrevistas, que possui
obrigagdes de receber bem, zelar pelo local, cuidar do grupo.

“O dono é aquele que de tudo entende um pouco. Se falta um cantador eu tenho que
cantar, pode ser tudo errado, mas tem que ir Ia; se falta uma coreira eu tenho que ir
la dangar; se tem que servir uma cachaga eu vou servir; e até pra beber mesmo! Eu
t6 em tudo! Em todas as etapas. Onde me procurar eu acho que me acham. Em
todos os quesitos. Se for pra carregar os bagulhos e nédo tiver no momento quem
carregue quem tem que carregar sou eu. E igualzinho aquele ditado: o dono do
defunto é que carrega do lado da cabega.” Maria Juliana Fonseca, Tambor do
Oriente

O cuidar da sede e cuidar da casa tornam-se uma s6 atividade, mesmo
quando ficam em locais distintos. As semelhancgas e distingées entre sede e casa se
dao menos pelo critério geografico, e mais pela importancia que se atribui as
atividades que nelas se exercem.

Maria da Conceigao Madeira, mais conhecida como D. Mocinha, do tambor
Lirio de Sao Benedito |, nos contou que diminui o tamanho dos quartos de sua casa
para aumentar a sala, local onde ela serve os brincantes e presentes ao seu

pagamento de promessa a Sao Benedito.

O lugar do santo

Meu Séo Benedito
Vosso manto cheira,
Cheira cravo e rosa

Flor de laranjeira.

(trecho do Bendito de Sao Benedito)

“A gente vai negociar, vai na casa de um santeiro, numa casa que vende imagem, a
gente nunca diz que vai comprar um santo, a gente vai trocar ele pelo dinheiro. Isso

al € uma coisa que tem um mistério, eu j& encontrei da era do meus pais, meus
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avos, que ndo se comprava santo. Ai nego pensa que trocar o santo € um pelo
outro. N&o, ndo é um pelo outro. E trocar o santo pelo dinheiro, quer dizer que o
santo, no momento, ta valendo mais que o dinheiro.” Anténio Pacheco, Tambor

Milagre de Sao Benedito

A ligagéo feita entre tambor de crioula, santos e entidades foi mencionada em
todos os grupos. Alguns afirmaram que a pratica do tambor s6 se justifica se em
louvor a Sao Benedito, ou outro santo festejado. Outros consideravam que o tambor
é uma festa, uma diversao, logo a presenca do santo s6 é necesséria quando se
estd pagando promessa. Para alguns, apenas santos catolicos. Ja outros
reverenciam santos, entidades de cultos afro, sobretudo do tambor de mina. Esta
ultima distingdo acompanha também a forma de dancgar. Muitas coreiras reclamam
de companheiras que “dangam tambor de crioula como se estivessem dangando
mina”.

Séo Benedito, “o santo preto”, ocupa o lugar de patrono, protetor dos grupos
de tambor de crioula. Evocando histérias contadas por seus antepassados, Sao
Benedito nos foi apresentado como aquele que fazia a mediagdo com o “mundo dos
brancos”. Seja para alimentar, proteger ou inventar a parelha de tambor, Sio

Benedito é reconhecido e cultuado como o santo milagreiro.

“Uma vez, no festejo do Taim, a gente tava dangando, né. E |4 é assim, eles fizeram
uma casinha pra botar o santo e a gente danga na porta. Ai pegou dangar, pegou
dangar, ai, quando deu meia noite, sempre tem um abelhudo, né. Diz que foi olhar o
santo e ele tava molhadinho de suor, disse que tinha visto o santo dangando /4.
Tava molhado de suor mesmo. Ah, isso foi um susto pra gente. Teve outra vez, eles
se mudaram daqui e foram pra Boa Razdo. Na Boa razéo, levaram Sio Benedito,
chegaram la botaram S&o Benedito numa mesa. Foram acender uma vela I, ndo sei
como, a mesa pegou fogo. Quando eles deram, ndo sobrou nada, toalha, nem mesa,
nem nada. Mas ele ndo pegou fogo, tava em pezinho I4 embaixo da
mesa”.Terezinha Moraes, Tambor Brilho de S&o Benedito.

As narrativas dos milagres do santo geralmente comegam com uma “histéria
do tempo dos escravos” para introduzir episddios de feitos no “presente”. E no
presente que o santo € apropriado pelo tambor e continua mediando o possivel e o

impossivel, abrindo espago para os negros no qual estes sio interditados. E no
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“tambor de promessa” que essa apropriacdo € mais explicita, pois nele ocorre a
materialidade da presenca do santo: o santo € visto, o santo assiste, € banhado,
roubado, tocado, ele danga, é “salvo”.

Porém, para além desse momento, ao carregarem consigo a crenga na
protecao do santo aos tambores de crioula e seus brincantes, essa relagao sai de
um momento ritual especifico e se dilui nas preces individuais, nas cores das roupas
do grupo, nas toadas, nos nomes dos grupos, nos altares.

Ser pai, mae, filho-de-santo e participante de tambor de crioula remete a
significagbes outras dessa pratica. Em lugar da enunciagdo do milagre, da
publicizagdo da promessa, tem-se o segredo, o mistério revelado apenas aos que
possuem a missao de ver o invisivel e perpetuar o encanto.

“Eu nunca nem tinha olhado. Eu vim olhar a danga do tambor de crioula num
terreiro, aqui em S&o Luis, de uma senhora chamada D. Denira, j& falecida ha
muitos anos. Eu era crianga ainda, tinha uns 13 anos, 12 a 13 anos. E fui passar um
dia de aniversario na casa de uma senhora e esse tambor, tavam batendo esse
tambor na porta da Igreja de Santo Expedito. A senhora acredita que quando eu
escutei aquela marcha de tambor, aquilo me deu assim aquela tristeza muito grande.
Ai as lagrimas vinham nos meus olhos e eu ndo queria chorar, e aquilo me
apertando. Ai eu comecei chorar, de chorar, ai eu entrei no couro. Ai eu perdi o
sentido e ndo me lembro mais. Mas ai, o pessoal, minha mae conta que eu brinquei
o tambor de crioula, e o pessoal se alegrava e eu cantando tambor de crioula. E
esse tambor de crioula é de uma invisivel chamada Chica Baiana. Acredito que foi
ela que me ajuntou no momento e foi dangar tambor de crioula. Por que eu recebo
desde 07 anos. [...] Ai caiu na rotina, onde eu olhava tambor eu queria cair dentro
pra dangar.” Neuza Marques, Tambor Unidos de Sdo Benedito

A ligag@o mais freqiiente e importante entre o tambor de crioula e a Mina é a
relagéo feita entre Sdo Benedito e Vereketi’. Sdo Benedito é sincretizado como
Vereketi, na versdo de alguns entrevistados, sobretudo os que sdo também
praticantes de Mina. Pai Euclides, dono dos tambores Venerador de Sio Benedito e
Abanijé-um, e pai-de-santo da Casa Fanti-Ashanti, apresenta uma outra versdo ao

’ Encontra-se escrito também Avereketi, Verequéti.
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afirmar que Sdo Benedito e Vereketi, embora sejam negros, sé@o distintos e devem

ser celebrados em rituais préprios.

O “meu lugar”
“Eu chorei, eu chorei
Eu chorei meu lugar

Eu chorer’.

“Eu sou de terra de tambor de crioula. Sou filho de Alcéntara. Sou alcantarense de
Séo José. [...] Eu cresci me habituando. La tem um festejo de S&do Benedito, todo
ano, no més de agosto.” Joel Jodo da Silva, Tambor Rojao de Sao Benedito

Muitas foram as comparagdes entre o “ld", lugar onde se nasceu ou se
aprendeu a pratica do tambor, e o “aqui”, geralmente a capital do estado, Sdo Luis.
A expressdo “meu lugar” da conta de como o tambor de crioula é espago de
producdo de memoaria e histéria fundem temporalidades e espacialidades distintas,
conformando um lugar diferente do Ia e do aqui, o lugar do tambor.

Enumeramos um grande numero de brincantes nascidos na regido chamada
de baixada maranhense. Mais que um dado numérico ou geografico, esse fato é
relevante pois, ser do municipio de Viana, ndo € a mesma coisa que ser de Pinheiro,
ambos municipios da citada regido. Os grupos de tambor estabelecem diferenciagéo
entre si por esse critério de pertencimento. O jeito de cantar, tocar, dangar, as letras
das toadas tudo isso traduz no “aqui” o ser de “la”".

N&o por acaso ao visitarmos varios grupos sentiamos estar “no interior’. O
desenho irregular das ruas, os terragos de chdo batido, as casas de poucos
compartimentos cortados por grandes corredores, os quintais cheios de plantas,
animais, o café na caneca, o radio no lugar da TV ndo se explicam pela falta de
infra-estrutura dos bairros ou pobreza dos entrevistados. Era o modo de viver de “l1&”
reproduzido e reafirmado em meio aos padrdes do urbano.

Praticar tambor de crioula € produzir e fazer circular origens, saberes,
crengas, saudades, desejos. E expressar autodefinigdes e cosmovisdes.
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O lugar do espetaculo

“Quando é oficial tem que ta no padréo. Tambor de residéncia, esse que a gente diz
tambor de amor, ndo, a gente faz porque gosta da brincadeira, ndo pra ter

pagamento.” Joel Jodo Silva, Tambor Rojao de Sao Benedito

Nas conversas que tivemos com os brincantes, séo narrados fatos que situam
por volta dos anos 70 do século XX a saida dos tambores de crioula do espago da
“casa” para a apresentagdo de espetaculos. Com o intuito de mostrar as “raizes
culturais” do estado do Maranhd@o, os governos municipal e sobretudo estadual
elegeram duas épocas do ano nas quais o tambor se tornou “brincadeira tipica”:
Carnaval e Sao Joao.

Arraiais publicos, particulares, circuitos de rua, pragas, programagéao cultural
de eventos e congressos, festa de aniversario, sdo alguns dos espagos em que o
tambor circula como “show”.

Foram elencados aspectos positivos dessa espetacularizagdo, como a
divulgacao, a quebra do preconceito, a renda gerada; e aspectos negativos como, a
perda da originalidade, o oportunismo na criagdo de grupos, a burocratizagdo na
relacdo com o Estado.

Seu Joel Silva, do Tambor Rojdo de Sédo Benedito, nos alerta para outro
aspecto importante ao classificar os locais em “tambor oficial” e “tambor de
residéncia”. Ele destaca que mais que descrever locais em que os grupos se
apresentam, a diviséo de espagos remete a escolhas e imposigdes feitas como o
tipo de roupa, o nimero de brincantes, o tempo de duragdo da roda de tambor, o
tipo de toada tocada e cantada, a cobranga ou ndo de caché e o valor deste.

O lugar do “centro” e da “periferia”
“Eu tinha vontade, eu tinha vontade que o povo que mexe com a cultura, que dizem

que s&o os representantes da cultura. Que a cultura somos nés que somos fazedor

da arte. Nés é que somos a cultura. Eles participasse da festa da gente, chegasse
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Junto, pra eles vé como é a festa da gente.” Antdnio Pacheco, Tambor Milagre de

Sao Benedito

O tambor e a periferia criam-se mutuamente. Onde mais as pessoas se
sentariam na porta, acenderiam uma fogueira, chamariam o vizinho, abririam a
propria casa para oferecer um café com bolo de tapioca a todos quantos chegarem?
Onde mais as mulheres seriam dispensadas da cozinha para virarem atragdo da
casa? Onde mais negros e negras teriam a fama de melhores cantadores,
tocadores, dangadeiras, de quem mais sabe, de quem é mais capaz de ensinar?
Onde mais seriam os grandes donos do tesouro?

E por isso que a periferia assusta a cidade. E 14 o lugar da diferenca. E de Ia
que o tambor rufa o inconformismo, desdenha da mesmice, do padrdo. E la que a
toada ignora a submisséo, que a fogueira consome a dor e transforma-a em forga
radiante. E |4 que os pés das coreiras vdo sedimentando um outro lugar e seus
gritos ultrapassam fronteiras.

Muitos dos bairros visitados, nos quais estdo as sedes dos grupos de tambor
e as casas dos brincantes, sdo tidos como bairros de periferia.

Se falar em periferia remete comumente a avaliagdo das condigdes materiais
dos bairfos, remete também a uma desapropriagdo de subjetividades, de sonhos.
Ser da periferia € quase uma acusagé@o que o “centro” faz as pessoas que vivem
nela, impondo uma perversa igualdade entre lugares e pessoas que as torna
indistintas, sob o rétulo de pobres e marginais, que as torna despossuidas de
desejos, apenas portadoras de necessidade basicas.

Atribuir aos brincantes de tambor de crioula o lugar da periferia, pelos critérios
da falta, da precariedade, silencia-os. A escassez material, embora muitas vezes
perceptivel, quando tornada o critério de identificagdo “da periferia” invisibiliza a
individualidade, a diferenca, a criatividade, a dignidade dos brincantes do tambor de
crioula.

No caso do tambor, estar na periferia implica na preferéncia em dizer que a
casa € pequena em relagédo ao tamanho do grupo de tambor, que a ultima festa
bateu o recorde em quilogramas de came oferecidos e em publico presente; que a
vizinhanga acompanhava o grupo do bairro nos circuitos de Carnaval e So Jodo,
que planejavam fazer um CD e um DVD, que queriam divulgar o grupo na internet,

que o valor dos cachés é irrisério, que os grupos mereciam bem mais, que a ultima
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“farda” tinha ficado muito bonita, que eles proprios faziam tudo, que um grupd
vizinho espionava 0s ensaios para copiar as novidades, que eram
padrinhos/madrinhas do tambor de certo brincante, que um importante pesquisador
ja havia estado 1a, que tinham um gravador do mesmo do nosso, que possuiam 0s
melhores tambozeiros, que suas coreiras eram mais “danadas”, que empolgavam o

publico por onde passavam.

Roupas

‘As saias das mulheres é estampada, blusa de renda que néo pode sair, né. Tém
muitos que ja ndo botam, mas eu acho que o jeito que o tambor comegou era blusa
de renda”. [...]. Por que o tambor de crioula, mesmo, que dizem, é do comego de
Preto Velho. Dia de Preto Velho é tambor de crioula quase pra todo lado. Essa
histéria vem dai. Como prova, a gente vé a Preta Velha, lugar que tem Preta Velha,
de cabega amarrada, né.” Maria da Paes Santos, Tambor Mimo de Sao Benedito.

Descrever a indumentaria dos praticantes de tambor de crioula poderia até
ser um exercicio simples. Para as mulheres, saia de chitdo florido e bem rodada
‘que é pra dar aquele movimento”, anagua por baixo da saias, blusa branca de
renda, com babado na gola, torso na cabega, colares. Para homens calga, camisa

“de botao” e chapéu de couro ou de palha.

Porém, na roda de tambor de crioula, colorida, luminosa, animada, a idéia de
espetaculo cede lugar a de apresentagdo. Apresentar-se ao publico, aos outros
grupos de tambor, exige marcar um trago proprio no jeito de cantar, dangar, tocar e
vestir.

A roupa de coreiras, cantadores e tambozeiros é um dos elementos que se
produz na tens@o entre padronizagéo e subjetividade.

Dessa tens@o nasce a disputa da originalidade. “Original é o chitdo”, “original
é a blusa de renda”, “ndo se pode dangar com a barriga e a cabega no tempo®”,
“crioula de verdade usa chapéu de palha”, “antes as mulheres botavam seu melhor
vestido godé, e os homens roupa de ir pro trabalho, calga de linho, n3o tinha isso de
farda”, “a gente se sujava de banha de porco e tintol e ia pra rua, por isso usava

roupa de saca de aglcar’, “tem que dangar descalga”, “tem que dangar calgada”,

®“no tempo” quer dizer de fora, exposta.
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“saia estampada? N&o, que s6 muito depois € que chegou esse tipo de tecido no
interior”, “é simples, porque € brincadeira de lavrador”, “tem que ser bonito porque &
pra Sao Benedito”, “eu gosto de muito colorido, um vermelho com amarelo é que o
turista acha bonito”, “meu filho traz o tecido do Rio de Janeiro, que é pra ser
diferente”, “eu saio cedinho, ando a Rua Grande toda, o pessoal das lojas ja me
conhecem, ando até encontrar o pano mais bonito”, “a gente pintou esse azulejo na
blusa que € pra homenagear Sdo Luis e botou o nome atras da camisa que é pra
fazer a propaganda. E tanto grupo que ninguém sabe quem é quem quando ta
dangando.”.

Dentro de uma matriz dada como tradicional, os brincantes , de acordo com
sua historia pessoal e coletiva no tambor de crioula, criam variagbes desse padrao
para afirmarem seu pertencimento ao tambor, mas cada um de uma forma diferente.

Antoninho, do Tambor Milagre de Sao Benedito, diz que suas coreiras ja ndo
querem o chitdo, pois esse tecido se tornou comum a todas as brincadeiras
populares. D. Domingas, do tambor de crioula Mocidade Independente de Nivo, fala
que sempre fazem algo novo, pois pessoas de outros tambores vdo aos ensaios
para espionar. D. Evanilde, do tambor Um Canto de Amor a Séo Luis, adaptou
‘roupas de Axé" para suas coreiras. Seu Jodo, do tambor de crioula do Nordeste,
elegeu a cor marrom para suas roupas e, inclusive, para pintar as parelhas de
tambor, pois, segundo ele, essa é a cor do manto de Sdo Benedito. D. Mocinha, do
Lirio de Sdo Benedito, também opta pela cor por conta do Sdo Benedito e Vereketi,
mas € o “melhor” e ndo o “tradicional” que |he inspira ao confeccionar as saias.
Usando dois tecidos de cores diferentes, D. Mocinha corta varias tiras na vertical e
depois emenda uma nas outras. Por fim, manda pintar ou uma imagem do santo, ou
uma cena de roda de tambor, estrelas, fogueiras, parelhas. Faz saias
sobressalentes e tem uma caixa disponivel com pulseiras, brincos, colares que ela e
sua filha fazem, para as coreiras se enfeitarem e oferecer a oportunidade de
expectadoras entrarem na roda.

‘Eu sou assim, uma devota do santo. Eu quero fazer uma coisa que agrade o santo
e que seja assim do meu gosto. Eu ndo botei tambor de crioula para mim comprar
uma fazenda de gado... é pra mim pagar minha miss&o, minha promessa. Entéo,
enquanto eu puder eu quero fazer coisa dai pra melhor.” D. Mocinha, Tambor Lirio
de Sao Benedito I.
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As roupas geralmente sdo patrocinadas pelo “dono” ou “dona” do grupo que, -
dependendo do grau de envolvimento do brincante, deixa que este leve a roupa para
casa apos a apresentacao, ou determina que a indumentaria seja guardada na sede.
Algumas falas apontaram para uma exigéncia feita pelos donos aos brincantes para
que nao se use a roupa em rodas de outros grupos, pois isso significa que o dono
ndo cuida bem de sua brincadeira. Além desse motivo, muitos falaram da
fiscalizagdao nos circuitos oficiais, que avalia como negativo o fato do grupo
apresentar-se com estampas diferentes umas das outras.

Na maioria dos casos, sdao as mulheres que escolhem o tecido, cortam, fazem
as roupas. As roupas dos homens podem ser confeccionadas, ou compradas.
Muitos ja optam por fazer a roupa em malharias e inscrever nas costas o nome do
grupo.

Um sonho, uma promessa, um desejo, uma origem diferente da brincadeira
s&@o as explicagdes dadas para burlar o padréo e legitimar as mudangas. Assim, o

tambor de crioula continua sendo um espago de ginga, de voz, de altivez.

Originalidade, simplificada como tradi¢ao pelas intengdes de homogeneizar as
expressoes da “cultura popular’, € traduzida pelos brincantes e grupos como
criatividade, diferenga, rivalidade, vaidade, capricho, cuidado. Os brincantes revelam
assim seu desejo de agradar a si proprios, ao santo, ao publico, ao Estado, ao
movimento do tambor.
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COMER, BEBER E TOCAR

Sislene Costa

“Tem a bebida, que no tambor de crioula
sem bebida n&do vai, né. Ndo é muito, mas
néo pode faltar, também. A cachaga é s6
pra esquentar os brincantes... Quando néo
se tem se reclama logo: ‘O tambor seco!”.”
(lvaldo Duarte, Tambor Prote¢do de Séo
Benedito).

‘Meu Séao Benedito foste cozinheiro, hoje
és um santo do amor verdadeiro.”
(fragmento do Bendito de Sdo Benedito)

Na festa de S&o Benedito a comida adquire uma importéancia significativa.
Distribui-la ndo representa apenas alimentar os convidados, mas seguir o exemplo
de caridade do santo, demonstrar abundéancia e superagao das dificuldades. E o seu
preparo, além de unir brincantes e comunidade, revela aspectos fundamentais para
a continuidade dessas praticas.

Considerada um dos pontos alto da festa, a mesa de comidas deve ser farta
pois, na légica dos devotos, estd relacionado as histérias sobre Sdo Benedito,

cozinheiro, escravo, que distribuia comida aos pobres.

‘A maioria dos cozinheiro era preto, e Sdo Benedito eu acho que era escravo de
Deus, né? Ele era cozinheiro e dava comida para aqueles que pedem esmola,
aqueles que néo tinha ele dava o almogo e jantar.” Dario Lima, Tambor da Tenda

Iguaruana.

A preparagdo de uma festa farta requer muitos recursos humanos,
econdmicos e simbdlicos. Varias pessoas sdo recrutadas entre brincantes de
tambor, vizinhos, parentes, compadres para ajudar. As atividades s&o divididas: ha o
grupo encarregado de matar os animais; aqueles que vao prepara-los; os amigos
que cuidam das bebidas; quem prepara os bolos; os responsaveis pela festa
dancante, pela checagem dos instrumentos do tambor, pela ornamentacao do altar
do santo e da casa.
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Reivigy

Nesse momento, a casa do festeiro se transforma em um centro de
sociabilidade mais amplo. E a ocasido em que os participantes reafirmam seus lagos
de parentesco, amizade, compadrio e vizinhanga num ambiente de confraternizacao.

Quanto aos recursos econdmicos, podem sair do bolso do festeiro que,
driblando as dificuldades, confirma seu compromisso com Sao Benedito. Entdo, cria
animais para serem servidos na ceia, faz bingos para arrecadar dinheiro ou vende
bebidas na festa, economiza dinheiro de um vencimento mensal. Também recebe
doagbes de devotos, muitas vezes animais ou bebidas, como pagamento de
promessa para o santo.

Na tentativa de diminuir os gastos com a festa sem deixar de louvar o santo,
muitos brincantes unem a homenagem a Sdo Benedito a uma outra manifestagao,

como a Matanga do Boi (festa de encerramento do ciclo do Boi) ou a Festa do

Divino.

‘Eu fazia a festa da Matanga do Boi e depois eu fazia a festa de S&o Benedito
separada. Agora ndo, a gente td& emendando a despesa. Faz a semana toda a
Matanga do Boi, quando é sébado a gente faz o tambor de crioula.” Apoldnio

Meldnio, Tambor Prazer de Sdo Benedito.

A comida da festa &, geralmente, a mesma servida em festejos de outros
santos: galinha, came de gado e porco, torta de camardo, macarrdo, farofa, bolos.
Alguns brincantes destacam o bolo de tapioca e a carne de porco “com aquele
bastante toicinho” como alimento que ndo pode faltar na mesa. Recomendagéo
legitimada pelas lembrangas dos festejos no interior - Alcantara, Pinheiro, Sdo Jodo
Batista s@o alguns dos municipios citados - ou por ter sido transmitida pelos pais,
avos, enfim, “os antigos”.

“Eu venho mantendo essa tradigdo do meu pai. Bastante bolo de tapioca, com café,
com erva-doce. E uma coisa que eu j& me entendi minha mée me falava assim.”
Neuza Vieira, Tambor Unidos de Sdo Benedito.

Fora o contexto da festa para Sado Benedito ou os momentos em que 0s

brincantes se reinem para se divertir sem nenhum compromisso de contratagdo, a
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comida adquire a fungdo de alimentar para fortalecé-los para a maratona de ~
apresentacgdes oficiais”.Isso decorre do pouco tempo que dispdem nesse periodo, ja
que ha um horario definido pelos 6rgdos de cultura para os grupos estarem nos
locais de apresentagao, e o atraso pode resultar na perda da brincada (expressao
utilizada para se referir as apresentagbes por contrato) ou na espera do final da
apresentacao de um grupo colocado no lugar para entdo poderem se apresentar.
Entao, para nao perderem tempo preparando refeigcdes e também devido aos parcos
recursos financeiros, os responsaveis pelos grupos costumam preparar alimentos
praticos, os chamados lanches, faceis de preparar e rapidos para serem

consumidos.

“Eu dou mais a comida na época de apresentagéo, e sé um lanche, porque as vezes
tem gente que sai do servigo direto pra ca, e a gente ndo sabe a hora que chega,
entdo eu dou um lanche, quando se tem mais condigdo, eu boto um paneldo de

comida e dou pra turma.” Raimundo Nonato, Tambor de Manezinho.

Assim como a comida, que é parte integrante do tambor de crioula, mesmo
que adquirindo configuragées e fungdes diferentes de acordo com o lugar e situagéo
em que € preparada e servida, a bebida também tem a sua importdncia na
brincadeira.

Ela esta presente em todos os momentos do tambor, sendo usada para
animar o pessoal, ajudar na batida do tambor (alguns tamboseiros passam-na nas
maos para aliviar o impacto da pele com o couro quente), aquecer a voz, matar a
sede, dar resisténcia para os brincantes agiientarem bater e dangar tambor a noite

toda.

“Tambor sem bebida o tambozeiro fica sem coragem, a médo déi, a voz fica rouca.”
Venancio, Tambor Trovao Azul.

Os brincantes costumam tomar cachaga, vinho, conhaque, cerveja,
refrigerante. Mas a bebida preferida parece ser mesmo a cachaga, que participa da
salva do tambor.

® Referimo-nos as apresentagdes durante o periodo de Carnaval e de S&o Jodo, quando os érgdos
oficiais da cultura do Estado e/ou Municipio contratam os grupos de tambores para se apresentarem
nos arraiais (Sao Jodo) ou circuitos de rua (Carnaval).
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“Antes de todas as apresentagdes os instrumentos devem ser salvos com uma

”m

bebida, geralmente ‘uma cachacinha.” Maria. Juliana, Tambor do Oriente.

A cachaga também participa de brincadeiras relacionadas ao tambor.

‘O ‘Néo-Seca’ é a maior atragdo da festa, é um filtro cheio de cachaga com um
copinho que pode encher, mas ndo pode botar fora, se encher tem que tomar! S&o
sete caixas de cachaga, as vezes oito, que a gente gasta de sabado até

domingo...Isso é bem antigo.” Inaldo Pedro, Tambor de Inaldo.

Diversos grupos de tambor fazem toadas para lembrar da bebida, cuja

auséncia na brincadeira pode resultar em ma reputagéo para o grupo.

“Eu vou falando mal
Eu vou falando mal
Tambor que néo tem cachaga

Eu vou falando mal.”

“Eu vou levantar bandeira
Eu vou levantar bandeira
Correr cachaga na roda

Que eu vou levantar bandeira”

A iniciativa dos 6rgéos oficiais da cultura de contratar as apresentagdes dos
tambores de crioula no periodo de Carnaval e Sdo Jo&o se, por um lado, deu maior
visibilidade aos grupos, por outro, imprimiu-lhes uma série de responsabilidades. No
que diz respeito a bebida, alguns grupos de tambor afirmam haver uma exigéncia
para que esta seja controlada durante as apresentagdes, o que fez com que muitos
responsaveis por grupos estabelecessem momento e lugar para o brincante beber:
nos intervalos de troca de parelha, fora da roda de tambor.
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“Eu vou fazer baido

Eu vou fazer baido

Tambor pra Sdo Benedito
Pandeiro pra Sdo Jo&o.”
(Toada de Tambor de Crioula)

. Mobilidade de forma e linguagem remonta a vivacidade do tambor de crioula.
Corpos em movimentos incandescentes, olhares expressivos, passos majestosos e
vozes que alimentam a danga nos seduzem com eloquéncia. As musicas carregadas
de significagbes, ao pronunciadas, anunciam o protesto, o lamento, os amores, o
riso, a devogao, os sonhos perdidos e as lembrangas.

Palavras, dangas e sons se diluem em uma energia continua, alegre e musical,
elementos caracteristicos da roda de tambor. Ali, tudo parece referir-se a um
universo mais amplo, que transcende o momento da festa.

Referéncias da ligagdo do tambor com outras manifestacées foram destacadas
ao longo da pesquisa, e, em certos momentos, falar do tambor de crioula era,

. também, falar do Bumba Boi, do Divino Espirito Santo, dos Terreiros de Mina, dos
Santos e das Entidades presentes no universo religioso afro-brasileiro.

Sem pretender, pois, estabelecer uma origem, é importante considerar que
alguns tambores surgiram como brincadeira de acompanhamento de outras
manifestagées. Nesse contexto, o tambor de crioula, na maioria das vezes, tinha a
fungdo de encerrar os festejos como forma de divertimento. No entanto, com o
tempo, ganhou certa autonomia e independéncia.

“Promessa feita, graga alcangada”. Essa ligagao evidencia, em muitos casos, a
dinamica dos grupos que relatam como motivo de origem uma promessa. Alguns
realizam esses ritos desde a década de cinglienta, quando ndo herdaram de seus

antepassados bem antes disso.
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Em alguns grupos, especialmente os mais antigos, a roda do tambor de crioula
comegou com o festejo do Bumba Boi, no qual este era dancado e tocado pelos

proprios participantes.

“Na época do registro, o tambor ja existia [...] H& alguns anos os Orgéos de
Cultura exigiram que tudo que estivesse no estatuto deveria ocorrer. Com o tambor
eu ja me apresentava em terreiros de umbanda, igrejas e promessas muito antes da
fundagdo do grupo. O tambor de crioula comegou assim, principalmente para
cumprir o ritual do boi, ou seja, a morte do boi que ocorre no sequndo sabado de
Agosto. No encerramento da morte do boi tem que ter um tambor. Independente do
registro, o tambor tem a mesma época do boi. Fazer um tambor no ritual ndo é bem
um desejo. Desejo é quando a gente ndo tem, mas tem vontade de ter! No caso,
esses dois caminharam sempre juntos o Sdo Jodo e o Sdo Benedito caminharam
logo juntos”. (Maria Juliana, Tambor do Oriente).

A motivagéo do festejo responde a obrigagéo religiosa. E, nesse universo, a
devogédo nao se restringe a imagem de Sao Benedito, seja na interpretagdo catélica
ou sincretizado com Verequéti, mas também reverencia o Divino Espirito Santo,
Acéssi, Nossa Senhora da Conceigdo, Preto Velho, Entidades cultuadas nos
terreiros de Mina, e tantos outros que nossa curiosidade e encantamento ndo dao
conta de acompanhar; e isto pode variar de terreiro para terreiro, de sujeito para
sujeito, de promessa para promessa. Transportando-nos a um mundo extremamente

rico e heterogéneo, no qual se encontra o tambor de crioula.

“O Tambor toca junto com as caixas de Divino. Quando a caixa toca na
tribuna, o tambor toca l& no barracdo, ao mesmo tempo [...] S&o doze dias de festa!”.
(Dario Lima, Tambor da Tenda de Iguaruana).

“Toda vez que realiza a matanga, a festa de terminagéo da festa de S&o Jodo,
a gente faz uma festa de tambor a noite inteira”. (Apolénio Meldnio, Tambor Prazer
de Sao Benedito).

O Divino Espirito Santo acompanhado do ritmo do tambor de crioula, ou vice-
versa, consiste em um ritual bastante complexo que demanda extensa preparagéo e
detalhado ciclo de eventos. De grande abrangéncia no Maranh&o, o festejo do
Divino € interpretado e organizado de acordo com o lugar. Na maioria das vezes,
compreende festividades realizadas por um periodo de uma semana a quinze dias,
comportando diversos momentos: abertura da tribuna, levantamento do mastro,
missas, procissdes, carimbé de velha, derrubamento do mastro, roubo do santo,

roubo do mastro, forrd das caixeiras, tambor de crioula, e outras brincadeiras de
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acordo com a promessa, com o0 gosto do dono da festa e/ou das entidades®
reverenciadas. Assim como o tambor, a festa do Divino reune religiosidade e
diversao, trago caracteristico das praticas culturais de influéncias africanas.

Para alguns a presenga do tambor no Divino e em outras brincadeiras se
explicaria pela obrigagao religiosa; outros acreditam que apenas ‘faz parte do
divertimento”. Nao obstante, a estreita ligagdo do tambor com essas manifestagdes
traz outra dimenséo, nos faz pensar sobre o “lugar do Tambor na Cultura”, como
dizem os brincantes. Apesar da forga do tambor de crioula ser inegavel para quem o
produz, este ainda ocupa um lugar secundario no calendario festivo oficial,
recebendo cachés baixos, assim como horarios de apresentagdo menos
privilegiados.

Em seus diversos sentidos o tambor de crioula, seja na preparagéo do grupo,
nas dificuldades continuas ou no momento da roda, pode ser tomado como um
elemento que possibilita entender o modo de vida dessas pessoas. Nos festejos, na
danga, nos lugares e na musica encontram-se sintetizados a vida cotidiana, as
relagbes de parentesco e compadrio, os conflitos, as expectativas, os desejos, a
religiosidade, a fé; revelando costumes, comportamentos e a cosmovisdo dos
brincantes.

SONS

“Tem de ‘cagar’ quando o tambor socador
fala. O crivador vem logo atrés, ai o tambor
grande tem de cagar o sotaque pra né&o
levar nada atrasado, tem de levar certinho”.

(José Vitério, Tambor de Zequinha,
Mirinzal/MA).

A “voz” dos tambores

A roda de tambor € um momento especial. Ndo tem data especifica para
acontecer, toda época é época, todo tempo é tempo. Na roda, cantos, dangas e
devogbes aos santos sdo ritmados pela sonoridade da parelha, composta por trés
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tambores com fungdes bem definidas: tambor grande ou rufador, meido ou socador;..
e crivador ou pererenga; denominagdes que variam de acordo com o grupo ou a
regiao.

Trazendo uma marcha solitaria, o meido inicia os toques com seu ritmo
marcado. Seguido do som agudo ou “repicado” do crivador. Por ultimo, o tambor
grande se apresenta “rufando” a liberdade e o improviso. Coreiros e tambores
parecem um s0. Cada movimento e inflexdo sdo devorados pelos que observam.

Tocados com as méaos, os tambores compdem uma combinagdo ritmica
envolvente. “O meido é a marcagéo, o crivador o contratempo e o tambor grande
marca a punga”. (Coco, Tambor do Oriente). O meido e o crivador sdo assentados
no chéo, lado a lado, e o tambor grande é amarrado, por uma corda, junto a cintura
do tocador, ambos sdo tocados nessas posiges. A maioria dos grupos também
utiliza a matraca, um par de pequenos pedagos de madeira batidos no corpo do
tambor grande. O toque das matracas acrescenta “um tom especial” as toadas.

O tambor de crioula carrega consigo grande diversidade de termos e modos
de expressdo. Em Santa Maria, Porto Rico, Maranh&o, utiliza-se o vocabulo “terno”
para designar o conjunto desses trés tambores, ou ainda, “terno da santa” em
referéncia ao festejo de Nossa Senhora da Conceigdo, no més de novembro.

O modo de tocar varia. Como ocorre no Bumba Boi, no Tambor de Crioula
também é possivel estabelecer sotaques/ritmos diferenciados, bem como toadas
“alvoragadas”, “corridas”, e “lentas”, “cadenciadas”. E, a “paixdo na toada”, diz Rosa
Maria, Tambor Turma dos Crioulos; expressdo que caracteriza uma toada suave,

uma cantoria melodica.

“Sotaque”, apesar de ndo ser um termo tdo comum, é empregado como
explicagédo para as diferentes formas de cantar e tocar. E utilizado tanto para
demarcar a maneira individual de cada tocador, quanto as sonoridades especificas
de cada regido, por exemplo, “sotaque da baixada” ou “sotaque da ilha”.

Nessa diregdo, Apolénio Meldnio, Tambor Brilho de Sao Benedito, acrescenta:
‘em uma parte é mais cadenciada, outra mais alvoragada, mas o sentido é s6 um.
Os cantadores seguem o costume do lugar. Uns cantam mais alto, outros mais
baixo”.

Para uma roda de tambor animada sao indispenséaveis certos cuidados com o
tratamento dos instrumentos, garantindo, assim, a boa “voz’ dos tambores.

“Quentados a fogo”, devem ser cautelosamente afinados numa fogueira.
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Garantir a “voz” significa conhecimento em relagao ao tratamento da madei
minucia na cobertura dos tambores e sensibilidade na afinagdo. Seu Coco, Tambor
do Oriente, diz preferir os “tambores originais e da raiz do negro”; a originalidade,
nesse caso, diz respeito a utilizagao de instrumentos feitos a base de madeira “tirada
no mangue’, e posteriormente, brocada e queimada por dentro.

O fazer dos tambores exige habilidade e precisdo. Em primeiro lugar, a
madeira escolhida ndo deve ter espessuras iguais em suas extremidades; alguns
tocadores explicam que em decorréncia da cobertura ser feita na parte superior, esta
precisa ser mais larga que a inferior. Minucia, detalhes e alguns segredos garantem
a qualidade e afinagdo dos instrumentos. Geralmente, os grupos possuem as
parelhas feitas a base de madeira, no entanto, os tambores em PVC sdo também
bastante utilizados.

O tambor em PVC, por vezes, ndo é considerado o ideal ou original;
entretanto, muitos o descrevem como mais leve, pratico e menos custoso™. A
praticidade seria um dos motivos que justificam o aumento do uso de tambores
feitos deste material, bem como a proibigdo da retirada de madeira em areas de
protegdo ambiental’’.

Descrito por alguns como um “todo ritual”, o0 modo de fazer dos tambores
confere a alguns tocadores a incumbéncia de especialistas; oficio extremamente

valorizado entre os brincantes.

‘Eu vou buscar esses tambores no Interior. Eu entro no mangue pra pegar
esses instrumentos; ndo é chegar e pegar um pedago de madeira e botar um couro
e tocar, nao! E todo um processo. A gente tira a madeira por toque. Eu entro no
mangue, dou um toque na madeira e sei quando ela ta no ponto pra fazer o tambor:
a gente sabe quando ela ndo ta. Quando dou um toque nela e sinto que ela ta um
pouco oca, eu tiro, e boto pra beira do mangue e ja trago pra c4 (Sdo Luis).
Chegando aqui, ela vai sofrer um outro processo. Um processo de trabalho. A gente
vai trabalhar em cima dessa madeira, terminar de ocar, lixar a parte dela que ta mais
bruta. E tipo um diamante como uma pedra bruta, a gente lapida ela todinha! A
madeira passa por um processo de lixamento. Depois tem que furar pra botar o
couro. O couro também tem outro processo: tem que botar ele de molho um dia
antes pra que no dia de cobrir ele esteja no ponto, bem molinho. Na verdade, existe
dois processos: esse de botar o couro de molho quando a gente compra ele seco, e

10 & 4 12

O processo de afinagao seria outra vantagem do tambor em PVC, Ja que as espessuras das duas
partes, apesar de iguais, ndo interferem na sonoridade do instrumento: o que nao ocorre com a
parelha de madeira, como foi mencionado anteriormente.

1 - 2 ‘ . " 4
Dentre a vasta vegetagdo nativa das areas de manguezais, muitos brincantes preferem o
“Burdaozeiro”, a “Fava” e a “Siriba”.
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o outro de quando a gente compra o couro fresco. No caso de ter o couro fresco,
gente cobre logo, sé faz cortar o pedago certo pra cobrir. A gente utiliza muito couro
de boi, alguns gostam de couro de viado, mas eu gosto de trabalhar com couro de
boi. Para ocar também tem todo um processo. A gente usa uma ferramenta
chamada ‘trincha coiva’, ai vai ocando por dentro da madeira. A proporgdo que vai
se tirando as farpas, vai tocando fogo, ai o fogo vai apagando e a gente vai ocando
[...] Isso tudo até chegar o ponto certo do tambor estar totalmente ocado. Pra colocar
as tarrachas ou ‘cravelha’ eu utilizo uma furadeira elétrica pra fazer os sete furos.
Nesse caso varia, tem gente que faz oito, sete ou seis, no meu caso, eu gosto de
fazer oito furos que fica o ideal. Depois bota o couro com trés talhos, passa o ferro
por dentro desses trés talhos, puxa até o buraco e bota a ‘cravelha’ pra ficar bem
esticado e chegar a afinagdo certa. Eu acompanho todo esse processo. Acompanho
e fago”. (Marcelo Silva, Tambor Pungar da llha).

O som das tabocas

Enriquecendo a diversidade de formas e linguagens relacionadas ao universo
do tambor de crioula, o toque das tabocas se distingue, e, ao mesmo tempo, se
afirma como outra dimensao carregada de significagées.

O tambor de taboca é feito por quatro ou cinco pequenos tambores produzidos
a base de taboca ou bambu. Socados com as maos e batidos no chéo, produzem
sons que se assemelham a musicalidade da parelha.

De menor presenga, ha poucos grupos na llha de Séo Luis e no interior do
Maranh&o. Nao se trata, porém, de classificar o tambor de taboca meramente como
variagédo ou derivagdo, mais que isso, € importante demonstrar que este exibe
historias, estilos e performances préprias.

‘No de taboca se usa uma ‘perna manca’ pra gente bater em cima. E no
momento quando a gente ta brincando por ai, eles ddo cachaga, qualquer tipo de
bebida pra tomar. E assim vai a brincadeira, que é muito importante. S&o quatro
tamborzinho de taboca. Alias, s6 tem nome trés, porque dois faz parte sé6 de um. D4
0 nome de meiéo, o crivador e o tambor grande”. (José Ribeiro, Tambor de Taboca
de Jodo Ceguinho, Cajapio, Maranhao).

Quanto ao seu surgimento varias versdes circulam no universo dos grupos.
Uma delas revela que ja havia essa pratica, sobretudo, entre os povos indigenas.
Estes, vendo os negros divertirem-se com os tambores de madeira, “e tendo mania
de imitar tudo”, inventaram instrumentos semelhantes para os “cabocos” dangarem.
No lugar de madeira e couro, coletaram bambus, ocaram e bateram em cima de

pedagos de madeira com o objetivo de “tirar o som”. “O tambor tocado com as
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tabocas ou bambus foi feito por curiosidade, por ser impar e unico. E diferente, mas~

igual’, reitera César Imperial, Tambor Bambu Crioula.

O batismo

Na dindmica do tambor o batismo reafirma o elo entre o santo e a festa, entre
os brincantes e o grupo. Para tanto, deve ser realizado todos os anos;
representando a renovagao dos votos com o santo, com a promessa ou com 0O
motivo de origem da brincadeira. Geralmente, é feito antes da primeira apresentagao
com novas indumentarias, novos instrumentos, e/ou no festejo principal, como o Sao
Jodo.

Nado é qualquer pessoa que pode comandar um batismo, de preferéncia um
rezador ou rezadeira; sujeito legitimado para mediar a comunicagdo com o mundo
sagrado.

Ladainhas sdo cantadas, oragdes e pedidos sdo anunciados. E “salva do
santo”. O santo deve estar presente, em especial, nos casos de promessa. Ao
término das ladainhas, aciona-se a “voz" dos tambores, o santo “sai” do altar e vai
“dangar” com os coreiros e coreiras. Santo e brincantes parecem pertencer ao
mesmo mundo. Depois que todos dangam e o cumprimentam, o santo volta para o

altar, e “fica la assistindo a festa”, como dizem.

“E como quem ta batizando uma pessoa, rezando o padre nosso [...]. E como
coisa que tivesse batizando uma pessoa!” (Dulcimar, Tambor de Mundé).

O significado dos tambores esta para além da materialidade. Eles carregam
um conteudo simbdlico que transportam os brincantes ao mundo de Deus, dos
Santos, e da crenga. “Se tem o nome de Deus tem tudo, porque Deus ta acima de
todas as coisas. A gente batiza cada um dos instrumentos, da nome a cada um dos
tambores”, descreve Pai Euclides, Tambor de Taboca Venerador de Sdo Benedito e
Tambor de Crioula Abanijé-um

“Eu te batizo [...],
Com toda tua formosura,
Néo te dou santos olhos

Porque nao és criatura
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Te batizo [...]
Em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo”.
(Pai Euclides)
A maioria dos grupos originados por uma promessa para Sao Benedito leva o
santo consigo para as apresentagdes; no entanto, muitos ndo concordam com tal
presenga, no Carnaval, por considerarem-no uma festividade sem pretensoes
religiosas. Trata-se, porém, de instituir certos limites entre a festa e a devogao, entre

pureza e impureza.

“O Camaval é uma festa profana. O tambor de crioula, na verdade, esta ali
como coadjuvante. Ele ndo é uma pega principal do Camaval, foi a Cultura que ja
colocou o tambor de crioula. [...] Agora, o Sdo Jodo é uma festa religiosa, de santos.
O Carnaval ndo é uma festa de santos. E uma festa profana, do povo. As pessoas
quando olham o tambor de crioula com o santo dangando na cabega, por ser uma
festa de Sdo Jodo e de santo o entendimento é maior. Entdo, no Camaval, pra ndo
chocar as pessoas que sédo da Igreja Catélica, aqueles que s&o fervorosos mesmo,
praticantes! Se chega o Carnaval vé o tambor de crioula e vé a pessoa dangando
com o santo na cabega, vai dizer: o que é isso? Ai choca as pessoas”. (Clemente
Filho, Tambor Prote¢do de Sao Benedito).

Toadas

As toadas fundem-se ao ritmo dos tambores. O “vozerio” dos coreiros,
acompanhados pelo coro resposta, se dilui na energia contagiante da roda. Ha algo
de fascinante nos seus versos. Histérias sdo contadas e reatualizadas, lembrancas
sao compartilhadas e cantorias sdo improvisadas, muitas vezes, sob a forma de
codigos e linguagens que singularizam essa brincadeira.

As toadas narram cantigas tradicionais e situagGes relacionadas ao cotidiano,
assim como, entoam cantos de devogdo ao santo, cantigas de entrada e saida, e
rimas improvisadas no momento da festa. O ritmo depende do tocador e do

conteudo das toadas, que podem ser mais “cadenciadas” e mais “badaladas”.

Na areia, na areia.

A mulher derriba homem, na areia
Na areia, na areia

A mulher derriba homem na areia

*kk

Vem vé, vem vé
Eu demorei mais, cheguei
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Vem vé

dededk

E morena, ndo chora
Ta na minha hora
Eu ja vou embora

(Toadas tradicionais)

As cangoes mais festejadas sao as que dao o tom de brincada. Referem-se
aos versos improvisados no momento da festa, em que os tocadores/cantadores
exercem a exaustdo suas habilidades ritmicas e musicais intermediadas pelo
improviso e criatividade. Funciona como uma espécie de competigdo simbdlica pelas
melhores rimas; um “bom rimador” é aquele que consegue musicar um fato com

maior riqueza, sem “sair do ritmo”.

Seu Gongalo e Domingas Figueiredo, ambos do Tambor de Nivd, relatam
que, antigamente, durante o Carnaval, havia concursos de grupos de tambor de
crioula na Praga Deodoro, centro de Sao Luis. Na época, muitos se referiam ao local
como a “praga de guerra”. Durante o concurso, cada grupo procurava fazer a melhor
apresentacgao, e a disputa se dava, de forma mais marcante, entre os cantadores e
tocadores por meio de rimas. Costumavam cantar toadas que ressaltavam as
qualidades de seu grupo, apontando, concomitantemente, falhas e imperfeicdes dos
concorrentes, e estas toadas eram prontamente respondidas, em forma de rima,
pelo tambor adversario.

E interessante observar que, os grupos compdem uma rede de relagoes, seja
direta ou indireta, que remonta uma vivacidade evidenciada, de modo mais visivel,
nas disputas internas, seja em relagdo as toadas mais festejadas e/ou animadas,
aos toques que fazem a coreira dangar mais entusiasmada, ou ainda as rimas mais
criativas.

Compositor de toadas tanto de bumba-boi, como de tambor, Sr. Antoninho,
Tambor Milagre de S&o Benedito, explica que hd uma mistura entre os fatos atuais,
as "toadas novas”, e as toadas sobejamente cantadas, as “toadas mortas’. As
primeiras falam do dono do tambor, da politica cultural e eventos recentes, cujo ritmo
€ mais acelerado. As “mortas” correspondem as cantigas tradicionais, com
sonoridade mais lenta; sdo as toadas amplamente conhecidas entre os brincantes.
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Chorel, eu chorei
Eu chorei meu lugar, eu chorei

k%

Na vila de S&do Vicente
Radio fala toda hora .
Boiero eu vou embora

(Toadas “mortas”)

Intermediadas por trechos improvisados, as toadas sdo versos curtos,
acompanhados por um coro resposta. “A gente canta, e quanto mais canta, mais

vontade tem”, declara Sr. Antoninho.

A danga. “Entra na roda mulher!”

Os tambores ja estdo “no ponto”. O coreiro, sobretudo, o mais antigo,
coordena a roda usando um apito para dar inicio ou encerrar os toques. O meido
“puxa o toque”, seguido do som “repicado” do crivador, e por ultimo, do “rufar’ do
tambor grande. O ritmo é de frenesi. As coreiras, em circulo, se posicionam na roda.
Com movimentos expressivos, uma delas entra, ocupa o centro da roda, e
reverencia os tambores com uma danga livre e individual, misturando coreografia,

movimentos sensuais e o convite para danga.

Convite expressado, de forma marcante, pela punga. A punga demarca a
saida de uma coreira, a saudag@o e o pedido de entrada da “dangadeira” seguinte. E
um momento de interagéo e integragdo entre os brincantes, posto que a punga da
coreira deve estar em sintonia com o toque do tambor grande. E essa combinagao
envolve brincantes e observadores.

Tal qual a punga, emprenhar é uma brincadeira feita no momento da roda.
Acontece quando a coreira estad dancando e os tambores param abruptamente,
significando que a mulher ficou “emprenhada’, engravidou na roda de tambor. A
partir disso, provocagdes em tom de piada, simulaggo de brigas e risos sdo bastante
comuns; para remediar a situagéo a coreira “emprenhada” dever4 ser a primeira a
dancar logo ap6s os toques recomecgarem.
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“A punga é o simbolo do tambor de crioula. Quer dizer, tem que ter. Tem que
existir. O toque do tambor aqui que faz ela, a coreira, fazer a punga ali. O jogo em
cima do tambor. Ela rola ali, da aquela rodada; quando ela faz aquela meia lua, ai
ela vai em cima do tambor. Quer dizer, certo com a punga do tambor, ela também
faz o jogo do corpo dela”. (José Domingos, Tambor Brilho de Sao Benedito).

O santo pode estar presente na danca, embora isto ndo ocorra em todos os
grupos, como dito anteriormente. Dependendo da promessa que tenha originado o
tambor, algumas diferengas em relagdo ao modo de devogao séo definidas na roda.

No Tambor Turma dos Crioulos, por exemplo, Sdo Benedito é louvado de
outra forma. As mulheres dangam com uma pequena cesta enfeitada com flores;
adorno que representa o milagre do santo, ja que Sédo Benedito teria transformado
uma cesta de comida em flores quando pego em flagrante tentando alimentar os
pobres.

Relatos dos brincantes mais antigos enfatizam que, no passado, o tambor era
tocado e dangado por homens. “Homem pungava o outro, dava pungada e jogava
distante. Ai ele se ajeitava de ladinho e o couro comia de novo [...] Depois que
passou a ter essa violéncia acabou esse negécio de homem na danga”. (Dona
Mocinha, Tambor Lirio de Sao Benedito).

Esta seria uma das explicagbes sobre a entrada e a preferéncia das
mulheres na danga. A violéncia da punga dos homens consistia numa batida de
joelho contra joelho com o objetivo de derrubar o companheiro.

Outra versé@o, igualmente interessante, narra a dindmica da camuflagem dos
cultos africanos, antes proibidos e perseguidos. Fala-se que para viabilizar a
continuidade dos seus cultos, os negros comecaram a fazer rodas de tambor
utilizando como atrativo as crioulas-escravas mais jovens e mais bonitas. Por tras
disso, eram realizados os cultos religiosos nos fundos do mesmo local. Assim, na
porta das senzalas a brincadeira chamada “tambor das crioulas” ocorria, e os cultos
religiosos permaneciam em segredo. Dai se explicaria a auséncia da figura do
homem como dangante do tambor.

A danga, no tambor de crioula, ¢ uma linguagem que associa histérias,
memorias e musica. Nesse contexto, sdo estabelecidos entre seus componentes
lagos de amizade e relagbes cotidianas. Certos grupos primam por lealdade e
comprometimento do brincante em relagdo ao tambor ao qual pertence, como se
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demarcasse uma referéncia com: o lugar, o bairro, a sede, o grupo, as toadas, o
toques e as pessoas.

Muitos donos de tambor discordam de uma postura meramente “profissional”
do coreiro ou da coreira; entretanto, nem todos os grupos apontam esse aspecto
como negativo. Na verdade, cada grupo, a sua maneira, constroi, legitima,
reformula, ou ainda, mantém suas formas de sociabilidade, motivos, propositos,
tradigoes e expectativas.
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O ESTADO “DESCOBRIU” O TAMBOR

Bartolomeu Mendonga

Depois que os 6rgéos oficiais propuseram-se a comprar as
apresentagbes dos grupos populares eles tiveram que se
sujeitar ao que esses oOrgaos determinam. S&o eles que
fazem os programas das apresentagdes e o orgamento de
quanto os grupos devem receber]...] Vocé ndo tem direito de
dar valor a seu grupo, porque nao adianta. Se vocé disser
que é dez e la o programa ta na base de cinco, vocé vai
receber s6 cinco. [...] ajuda quando ndo tem retorno, ndo é
isso? Agora, se vocé me da uma coisa e pede uma outra
com valor maior, nés tamo negociando, mas ajudar é
diferente. O que eu acho que eles podiam fazer, se
quisessem entrar na vida do folclore, é pesquisar e ver a
despesa de cada um, de cada grupo, da maneira, a vivéncia
de cada grupo e dai determinar o que eles [os 6rgdos
oficiais] deviam, o que podem fazer para melhorar a vida dos
grupos...

(Apolénio Melénio, Tambor de Crioula Prazer de Sé&o
Benedito).

O tambor de crioula no Maranhao, como forma de expresséo cultural, tem
mantido relagbes com diversos campos, entre eles o campo religioso, 0 econémico
e, recentemente, o politico, estabelecendo inimeras estratégias a fim de ter seus
interesses atendidos por agentes responsaveis pela politica estatal de incentivo a
chamada cultura popular maranhense.

Os donos e brincantes dos grupos de tambor expressam um numero
significativo de desejos e sonhos, cujas expectativas, ndo raro, aportam nas
instituices politicas responsaveis pela chamada cultura popular. Embora ndo se
saiba precisar o momento histérico de aproximagdo do campo politico com os
grupos de tambor de crioula, no final do séc. XX e inicio do séc. XX| o processo de
institucionalizagdo de investimentos financeiros, por parte de érgaos oficiais, tem se
mostrado mais efetivo e intenso.
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Os grupos politicos que ocupam o poder ou disputam as eleigoes em—
sistematicamente se aproximado dos agentes sociais que gozam de prestigio em

meio a grupos de tambor de crioula, Bumba-Meu-Boi e Festa do Divino Espirito
Santo, pelo fato destes terem dedicado grande parte das suas vidas a manutengao
dessas expressoes culturais.

Na relagao com os grupos de cultura popular, em geral, e com o tambor de
crioula, em particular, os 6rgaos do executivo municipal e estadual, responsaveis em
incentivar e apoiar esses grupos, tém investido em estruturas fisicas, administrativas
e financeiras, como a construgdo em série de pragas nos bairros da capital,
chamadas de “viva", que passaram a compor o circuito oficial das festas
carnavalescas e juninas promovidas pelo poder publico e incentivo a criagdo de
representagdes oficiais, como os conselhos e as associagdes para mediar o
pagamento de cachés.

Essa estrutura montada se investe do objetivo de incentivar e manter viva a
tradicao de dangar e tocar o tambor de crioula com a sua magia e encanto, além de
pretender dar maior visibilidade aos grupos. Porém, se observa que esses
investimentos também tém funcionado como uma moeda politica, que muitas vezes
tornam esses agentes culturais dependentes de grupos politicos que administram os
recursos.

Diversos relatos de donos de tambor apontam uma pratica politica que,
segundo eles, impedem ou dificultam a criagdo ou manutengdo de um grupo de
tambor. As relagdes pessoalizadas dariam a garantia de acesso aos recursos, so
conseguindo contratos aqueles cujos responsaveis mantém vinculos de amizade,
parentesco ou sdo correligionarios de algum gestor de instituicbes da cultura
popular, ou mesmo agente politico que possui forte influéncia junto aos érgéos
estatais da cultura. Nesse caso, diversos grupos deixam de acessar os incentivos
econdmicos o que, em certa medida, os impossibilitam de atender as exigéncias dos
orgaos de cultura local.

As instituicoes estatais responsaveis por “salvaguardar”, “cuidar” e, em alguns
casos, ‘recriar’ a cultura popular maranhense tém divulgado as tradigdes, cultos,
festas e outras formas de expressdo a partir da administragdo de recursos que
passaram a ser disputados por representantes de grupos culturais. Estes vém, em

certa medida, adequando-se as exigéncias dos 6rgdos oficiais e, muitas vezes,

46



submetendo-se a agentes politicos como vereadores, deputados e senadores com™ —

alguma influéncia junto aos gestores da cultura local.

Dentre essas exigéncias, surge a de que todo tambor para ter acesso aos
recursos publicos destinados ao incentivo e apoio a cultura popular devera ser
institucionalizado por meio da constituicdo de pessoa juridica, o que segundo muitos
donos de tambor tem aumentado os custos que, por sua vez, nao sdo compensados
pelo caché recebido. Fato que reforga a relagéo de dependéncia econémica com os
agentes politicos que, ao patrocinarem esses gastos, entendem que toda a
organizagao do grupo servira de apoio politico em pleitos posteriores.

Alem disso, os organizadores dos tambores precisam adequar-se aos signos
das praticas juridicas e administrativas, os quais os impelem a usar outra
racionalidade para dar conta das relagdes com as instituigdes burocraticas oficiais,
tais como secretarias da fazenda e da cultura. Essa burocratizagdo leva a mudancgas
internas nos grupos, que passam, necessariamente, a constituir uma diretoria,
mudando as suas caracteristicas, que antes era considerado “tambor de dono” e
passa, com tais transformagdes, a ser tido como “tambor de associagao”.

Essas e outras mudangas sugeridas, ou mesmo impostas, pelos 6rgéaos
oficiais fazem com que, sob o signo do belo, do espetaculo, do moderno, haja uma
certa homogeneizagao de alguns grupos de tambor que aceitam e entram nesse
jogo, e que os levam, inclusive, a padronizacdo das indumentarias, motivo que
justifica os brincantes chamarem a vestimenta, por ser igual para todos, de “farda”.
Segundo varios donos de tambor, antes, os brincantes podiam dangar com qualquer
roupa e quem quisesse podia entrar na roda de tambor, o que atualmente ndo é
mais observado, ao menos nas apresentagbes patrocinadas pelo Estado. A
ritualizacdo do tambor foi obrigada a se adequar a outra légica: a do tempo do

turista, a do controle do estado, a do espetaculo.

“As primeiras roupas que a gente fazia... a gente dangava com o que tinha, nés ndo
tinha roupa assim padronizada, ai nés arranjava as blusa, aquelas saia de um jeito,
roupa de outro, emendava, tinha chepinha a gente pegava aqueles retalhos fazia
saia de uma cor, saia de outra ai todo mundo brincava. Ai quando foi no quinto, seis
anos por ai assim, foi que o [...] achou que devia padronizar pra levar na cultura pra
gente ganhar esse caché ja pra sair pra brincar, se apresentar nos arraiais.” Roseli

Costa, Tambor de crioula Flor de Sao Benedito
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Os fiscais sdo os guardides do bom espetaculo, da certeza de que o turista —
vira e encontrara uma mostra das festas e dos rituais, tudo isso sob medida para o
tempo disponivel e expectativa do visitante, avido pela beleza das cores
padronizadas, dos movimentos sincronizados e sons ritmados. Muito embora a
espetacularizagdo seja apenas um aspecto, uma maneira de fazer o tambor
proposta pelo Estado — que ndao da conta de expressar o modo de vida desses
grupos — essa formula tem sido vendida ao visitante, turista, espectador como sendo

a auténtica cultura maranhense.

“Se chegou tal hora, se chegou atrasado ele anota, se chegou outros componentes
ele anota, se a brincadeira é boa, se é péssima, se é ruim, se é reqular, tudo ele
anota... O fiscal vai levar pra eles la [Secretaria de Cultura] o relatério... ele bota no
relatério dele, se ele quiser prejudicar um, ele prejudica porque o relatério ele levou
la pra secretaria.” Zé Olhinho, Tambor de crioula Unidos de Santa Fé

O espetaculo esconde o modo de vida que € permanentemente tangenciado
pelas dificuldades enfrentadas por muitos dos brincantes de tambor, cotidianamente.
Conforme apontam diversos donos de grupos, a maioria dos responsaveis e
brincantes de tambor de crioula habita bairros que carecem de infra-estrutura urbana
como saneamento basico, melhoria na qualidade educacional, assisténcia médica.

‘[...] vocé sabe, ndo é porque eu queira dizer, é porque é a verdade! Mas acontece
que eu moro numa area nobre e tem poucas pessoas que gostam e fazem parte,
mas eu té com outra Casa, em outro bairro exatamente pra desenvolver esse grupo.
E no futuro espero que seja bem grande e movimentado [...]

[...] As pessoas que gostam e fazem parte, sdo as pessoas humildes mesmo. De dia
trabalha, a noite ndo pode vir porque tem medo de voltar por causa do 6nibus. As
vezes, eu dou sopa, distribuo pdo, bombom quando é Cosme e Damido... Ai eu vou
pra outro bairro! Porque aqui ndo tem nem pra quem distribuin” Maria da Conceigao,
Tambor Senhor de La Ravardiére.

Ha situagbes que o esquecimento e a falta de politicas voltadas para esses
segmentos sociais € tdo dramatica que vira objeto de promessa ao santo padroeiro
do tambor.
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‘Ha mais ou menos vinte anos, minha mée fez uma promessa pra arrumarem nossa
rua, porque na época néo tinha asfalto, ndo tinha rua, néo tinha nada. Ai, ela pediu
pra Sdo Benedito. Quando ajeitaram a rua, minha mée se aprontou de coreira,
chamou trés tocadores e ela veio dangando sozinha essa rua aqui, até la embaixo. E
era so picarra ainda! N&do era nem asfalto. Ai, depois disso, ela paga a promessa pra
Sédo Benedito todo ano no més de agosto.” Rosa Carvalho, Tambor Mimo de Sao

Benedito

Mesmo nas dificuldades cotidianas, pela falta de politicas mais amplas que
atendam outras demandas sociais, que ndao apenas um suposto incentivo a cultura,
os donos de tambor e brincantes sonham e desejam ver seus grupos conhecidos e
reconhecidos no campo da arte; ndo uma arte classificada como “irracional”,
“mistica”, “periferizada” e, relegada, quando muito, ao passado, aos pobres e aos
desvalidos, mas uma arte propria que s6 pode ser construida, a partir de um modo
de vida e uma cosmologia especifica que esta imersa nas formas de fazer e viver

desses grupos sociais.

‘[..]Jquer saber, eu vou botar meu tambor de crioula, isso é o santo que ta me
ajudando pra mim(...] ai sempre eu pego, se um dia eu tiver que ser reconhecido que
seja no tambor de crioula, assim uma coisa que mostre meu trabalho, que ndo s6
minha comunidade veja, como o Maranhdo ou Brasil conhega um dia o meu

trabalho”. Francisco Silva, Tambor Uma Noite de Sdo Benedito.

“Vocés, com essa pesquisa, vocés olhem mais um pouco que a universidade ela
pode da alguma coisa de ajuda pros grupos também, que ela tem essa capacidade,
né? Né&o € so tirar também dos grupos, entendeu? Tem que ajudar em alguma coisa,
né, chamar os grupos, ajudar em alguma coisa, né, porque precisa os grupos; nés
trabalhamos com muito sacrificio; porque este caché que o govemo dé nédo da pra
nés manter o nosso grupo, de jeito nenhum, ndo dé. Entdo eu quero que, a
universidade precisa demais da nossa ajuda, ou da nossa colaboragéo, entdo eu
quero que ela olhe mais com carinho os grupos dos tambores de crioula, entendeu?
[...] entdo o IPHAN tem que olhar um pouco pela gente, né ndo?” Maria dos Santos,

Tambor de Crioula Manto de S3o Benedito.
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Para: Marcia Santanna
Diretora do Departamento de Patriménio Imaterial/TIPHAN

Assunto:  Pedido de Registro da manifestagio cultural Tambor de Crioula do Maranhdo.
Cds sobre o Tambor

Prezada Senhora,

Em face da dificuldade de obtengio para acesso e compra de exemplares durante a pesquisa, em
sua totalidade esgotados, e sem previsdo de relangamento no mercado, o conjunto de Cds enviados como
parte componente do dossié de candidatura do Tambor de Crioula foram replicados de originais
disponiveis no acervo da Biblioteca Rolddo Lima do Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho,
para cuja instituigio remetemos os interessados.

Apds procurar por material em audio sobre o Tambor de Crioula nas lojas do ramo localizadas
em Séo Luis, verificamos ser impossivel encontra-los disponiveis nos pontos de venda, com excegio do
Cd Brincando no Arraial, vol. 2, comprado no sebo Papirus do Egito, e do volume 5 da Colegdo de Cds
Missdo de Pesquisas Folcloricas — Mario de Andrade, adquirido por compra via internet, no portal do
site do SESC de Sdo Paulo (http://www.sescsp.org.br/loja/index.cfm?forget=8&inslog=27). Ao mesmo
tempo, a maioria dos grupos contatados néo possuia nenhum exemplar para a venda - quando muito
apenas uma copia pessoal guardada como “reliquia” ou “lembranga”.

Vale lembrar que os encartes reproduzidos integralmente nas copias enviadas, néio apresentavam
maiores informagdes técnicas sobre a procedéncia das empresas ou gravadoras responsaveis pela
produgdo musical, dificultando o contato com os autores no que concerne aos direitos autorais ou aos
direitos de reprodugo.

Considerando que agdes de valorizagdo e promogio de bens imateriais constituem um dos
vértices das politicas de salvaguarda Departamento de Patriménio Imaterial, (DPI), sugere-se como
propostas: a) recuperagio do acervo disponivel, por meio do relangamento dos principais Cds existentes; —
b) realizagio de projetos que incentivem a produgiio de novo material musical através da sele¢do das -
principais musicas, toadas e sonoridade de grupos tradicionais de Tambor de Crioula, em edigdes
condignas da notavel beleza dessa forma de expressdo cultural, e contendo informagdes a respeito da

formagéo, experiéncia e trajetéria social de seus produtores.

Atenciosamente,

Kitia Santos Bogéa IPHA OS ==
Superintendente IPHAN/MA.



TERMO DE CESSAQ DE DIREITOS PATRIMONIAIS DO AUTOR, QUE
ENTRE S| CELEBRAM EDGAR ROCHA, E O INSTITUTO DO PATRIMONIO
HISTORICO F ARTISTICO NACIONAL- IPHAN, NA FORMA ABAIXO:

Aos 09 (nove) dias do més de maio do ano 2007 (dois mil e sete), Edgar
Rocha, brasileiro, solteiro, fotografo, inscrito no CPF sob n° 421.938.428-68,
portador da carteira de identidade n°® 373.351, expedida pela SSP/MA., em
06/08/1977, doravante simplesmente denominado CEDENTE, e o INSTITUTO
DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL - IPHAN, autarquia
federal vinculada ao Ministério da Cultura, criado pelas Leis n°s 8.029 e 8.113,
respectivamente, de 12 de abril e de 12 de dezembro, ambas de 1990, com sede
em Brasilia, DF, no SBN, Quadra 2, Edificio Central Brasilia, 6° andar, inscrito no
CNPJ/MF sob o n°  26.474.056/0001-71, neste ato representado pela
Superintendente Regional, KATIA SANTOS BOGEA, inscrita no CPF sob o n°
215.422.953-00, com matricula no SIAPE n° 000222997, doravante denominado
CESSIONARIO, resolvem firmar o presente TERMOS DE CESSAO DE DIREITOS
AUTORAIS, que sera regido pela Lei n° 9.610 de 19 de fevereiro de 1998, e
demais normas legais vigentes e aplicaveis a espécie, e, no que couber, a Lei n°
8.666, de 21 de junho de 1993 e alteragdes posteriores, mediante as seguintes
clausulas e condigdes:

CLAUSULA PRIMEIRA —

O presente Termo tem por objeto a cess&o dos direitos patrimoniais pelo{'ClENTE;
ao CESSIONARIO, de obra intelectual a que se refere o “caput” desta Clausula se
caracteriza por.. 220 .(....... P ... ) fotografias, representando

temas variados, identificadas por numeragéo propria e descrita na relagéo que
constitui Anexo a este instrumento e que dele é parte integrante e inseparavel.

CLAUSULA SEGUNDA

O CEDENTE cede ao CESSIONARIO os direitos patrimoniais que detém, na
qualidade de Autor, sobre a obra mencionada na Clausula Primeira supra, em
carater total e definitivo, a titulo universal, com exclusividade, para utilizagéo no
Pais e no exterior.

CLAUSULA TERCEIRA
A cesséo dos direitos tratada no presente Termo é feita pelo CEDENTE de forma

gratuita, estando, portanto, o CESSIONARIO desobrigado de pagar ao CEDENTE

qualquer retribuicéo, valor ou contrapartida, seja a que titulo for, pela utilizagéo da
obra.
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CLAUSULA QUARTA

A cessdo de direitos patrimoniais do Autor é feita pelo CEDENTE ao
CESSIONARIO para que este possa utilizar a obra objeto deste instrumento, de
forma ampla e irrestrita, por quaisquer das modalidades existentes e conhecidas
ou que venham a ser inventadas, tais como: reprodugdo parcial ou integral;
divulgagéo e publicagdo; edigéo de qualquer forma e por quaisquer meios, sem
limitagéo de exemplares e triagem; adaptagéo e cortes, desde que néo preservem
a integridade da obra e n&o prejudiqguem ou atinjam a reputacdo ou honra do
CEDENTE; inclusdo em produgdo audiovisual, distribuicdo para uso ou
exploragéo; distribuicdo para oferta ou divulgagdo de quaisquer produg&o
mediante cabo, fibra otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema; exposicdes;
radiodifuséo televisiva, exibicdo audiovisual, cinematogréfica ou por processo
assemelhado; inclus@o em base de dados, armazenamento em computador,
microfilmagem e todas as formas de arquivamento do género.

CLAUSULA QUINTA
A presente cess&o, por estar sendo realizada em carater total e definitivo, tera
vigéncia até que a obra objeto deste instrumento caia em dominio publico.

CLAUSULA SEXTA

As partes elegem o foro da Justica Federal da Se¢#o Judiciaria do Distrito Federal
competente para dirimir as duvidas ou questbes que possam advir da execugdo do
presente Termo, com renuncia expressa a qualquer outro, por mais privilegiado
que seja.

E assim, por estarem as partes justas e pactuadas, assinam o presente Termo de
Cessé&o de Direitos Patrimoniais do Autor, em 03 (trés) vias de igual teor, forma e
data, para num sé efeito, na presenca das testemunhas abaixo.

CESSIO 1A
Testemunhas:
Kdtia Santos Bogéa
Nome: Superintendente Regional
CPF: 3*SR/IPHAN
Nome:

CPF:



IPHAN

TERMO DE CESSAO DE DIREITOS PATRIMONIAIS
DO AUTOR, QUE ENTRE Si CELEBRAM. L. cse.(0amud/ desSw
E O INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL- IPHAN, NA FORMA ABAIXO:

Aos 08 (oito) dias do més de maio do ano 2007 (dois
mil e sete) fosi Zomdh ps SaYos , brasileiro,
inscrito no CPF sob nf; {195 643 27, portador da carteira de
identidade n°ag8J). 343 , expedida pela SSP/MA | em 15/02/ 15,
doravante simplesmente denominado CEDENTE, e o
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL - IPHAN, autarquia federal vinculada ao Ministério
da Cultura, criado pelas Leis n° 8.029 e 8.113
respectivamente, de 12 de abril e de 12 de dezembro, ambas
de 1990, com sede em Brasilia, DF, no SBN, Quadra 2,
Edificio Central Brasilia, 6° andar, inscrito no CNPJ/MF sob o
n® 26.474.056/0001-71, neste ato representado peia
Superintendente Regional, KATIA SANTOS BOGEA, inscrita
no CPF sob o n°® 215.422.953-00, com matricula no SIAPE n°
000222997, doravante denominado  CESSIONARIO,
resolvem firmar o presente TERMOS DE CESSAO DE
DIREITOS AUTORAIS, que sera regido pela Lei n° 9.610 de
19 de fevereiro de 1998, e demais normas legais vigentes e
aplicaveis & espécie, e, no que couber, a Lei n° 8.666, de 21
de junho de 1993 e alteracdes posteriores, mediante as
seguintes clausuilas e condigdes:

CLAUSULA PRIMEIRA

O presente Termo tem por obieto a cessdo dos direitos
patrimoniais pelo CIENTE, ao CESSIONARIO. de obra
intelectual a ‘que se refere o “caput’ desta Cldusula se




caracteriza por imagem visual do cessionario sobre a
manifestacdo cultural denominada TAMBOR DE CRIOULA,
identificada NO REGISTRO AUDIOVISUAL/DVD realizado
pela empresa Zen COMUNICACAQ, CINEMA E VIDEO, parte
integrante do contrato n° Pregdc Presencial 07/2006 que
constitui Anexo a este instrumento e que dele & parte
integrante e inseparavel.

CLAUSULA SEGUNDA

O CEDENTE cede ao CESSIONARIO os direitos patrimoniais
que detém, na qualidade de Autor, sobre a obra mencionada
na Clausula Primeira supra, em carater total e definitivo, a
titulo universal, com exclusividade, para utilizagdo no Pais e
no exterior.

CLAUSULA TERCEIRA

A cesséo dos direitos tratada no presente Termo é feita pelo
CEDENTE de forma gratuita, estando, portanto, o
CESSIONARIO desobrigado de pagar ao CEDENTE qualquer
retribuigao, valor ou contrapartida, seja a que tituio for, peia
utilizacéo da obra.

CLAUSULA QUARTA

A cessado de direitos patrimoniais do Autor é feita pelo
CEDENTE ao CESSIONARIO para que este possa utilizar a
obra objeto deste insirumento, de forma ampia e irrestrita, por
quaisquer das modalidades existentes e conhecidas ou que
venham a ser inventadas, tais como: reproducdo parcial ou
integral; divulgac&o e publicacdo; edicdo de qualquer forma e
por quaisquer meios, sem limitagdo de exemplares e tridgem:
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adaptagao e cortes, desde que nédo preservem a integridade
da obra e n&o prejudiquem ou atinjam a reputacdo ou honra
do CEDENTE; inclus@o em produg&o audiovisuai; distribuigéo
para us0 ou exploragdo; distribuicdo para oferta ou
divulgagédo de quaisquer produgdo mediante cabo, fibra dtica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema: exposicoes;
radiodifusao televisiva; exibicdo audiovisual, cinematografica
Ou por processo assemelhado; inclusdo em base de dados,
armazenamento em computador, microfimagem e todas as
formas de arquivamento do género.

CLAUSULA QUINTA

A presente cessao, por estar sendo realizada em caréater total
€ definitivo, terd vigéncia até que a obra objeto deste
instrumento caia em dominio publico.

CLAUSULA SEXTA

As partes elegem o foro da Justica Federal da Secéo
Judiciaria de S&o Luis competente para dirimir as duvidas ou
questbes que possam advir da execucgdo do presente Termo,
com renuncia expressa a qualquer outro, por mais
privilegiado que sgja.

E assim, por estarem as partes justas e pactuadas, assinam o
presente Termo de Cesséo de Direitos Patrimoniais do Autor,
em 03 (irés) vias de igual teor, forma e data, para num sé
efeito, na presenca das testemunhas abaixo.




Em 08 de maio de 2007

é CEDENTE
i %5 - éz
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- TERMO DE CESSAO DE DIREITOS PATRIMONIAIS
DO AUTOR, QUE ENTRE S| CELEBRAM.........coosrrererrssscseee :
E O INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL- IPHAN, NA FORMA ABAIXO:

Aocs 08 (oito) dias do més de maio do ano 2007 (dois
mil e sete), ToAQuisd Amnow (0 P05 s AAYOS Mefprasileiro,
inscrito no CPF sob n®02% 49x\%6%, portador da carteira de
identidade n°1@a 341 |, expedida pela SSPMA | em ;
doravante simplesmente denominado CEDENTE, e o
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL - IPHAN, autarquia federal vinculada ao Ministério
da Cultura, criado pelas Leis n° 8.029 e 8.113
respectivamente, de 12 de abril € de 12 de dezembro, ambas
de 1990, com sede em Brasilia, DF, no SBN, Quadra 2,
Edificio Central Brasilia, 8° andar, inscrito no CNPJ/MF sob o
n°®  26.474.056/0001-71, neste ato representado peia
Superintendente Regional, KATIA SANTOS BOGEA, inscrita
no CPF sob o n° 215.422.853-00, com matricula no SIAPE n°
000222897, doravante denominado CESSIONARIO,
resolvem firmar o presente TERMOS DE CESSAO DE
DIREITOS AUTORAIS, que sera regido pela Lei n° 9.610 de
19 de fevereiro de 1998, e demais normas legais vigentes e
aplicaveis a espécie, e, no que couber, a Lei n° 8.666, de 21
de junho de 1993 e alteracbes posteriores, mediante as
seguintes ciausulas e condigdes:

CLAUSULA PRIMEIRA

O presente Termo tem por objeto a cessao dos direitos
patrimoniais pelo CIENTE, ao CESSIONARIO, de obra
intelectual a que se refere o “caput’” desta Clausula se




caracteriza por imagem visual do cessionario sobre a
manifestacédo cultural denominada TAMBOR DE CRIOULA,
identificada NO REGISTRO AUDIOVISUAL/DVD realizado
pela empresa Zen COMUNICACAQO, CINEMA E VIDEO, parte
integrante do contratc n® Pregdo Presencial 07/2006 que
constitui Anexo a este instrumento e que dele é parte
integrante e inseparavel.

CLAUSULA SEGUNDA

O CEDENTE cede ao CESSIONARIO os direitos patrimoniais
que detém, na qualidade de Autor, sobre a obra mencionada
na Clausula Primeira supra, em carater total e definitivo, a
titulo universal, com exclusividade, para utilizagdo no Pais e
no exterior.

CLAUSULA TERCEIRA

A cessé@o dos direitos tratada no presente Termo é feita pelo
CEDENTE de forma graiuita, estando, portanto, o
CESSIONARIO desobrigado de pagar ao CEDENTE qualquer
retribuigéo, valor ou contrapartida, seja a que tituio for, peia
utilizagdo da obra.

CLAUSULA QUARTA

A cessdo de direitos patrimoniais do Autor é feita pelo
CEDENTE ao CESSIONARIO para que este possa utilizar a
obra objeto deste instrumento, de forma ampia e irrestrita, por
quaisquer das modalidades existentes e conhecidas ou que
venham a ser inventadas, tais como: reproducdo parcial ou
integral; divulgacéo e publicagdo; edicdo de qualquer forma e
por quaisquer meios, seni limitagio de exemplares e triagem;




adaptacdo e cortes, desde que ndo preservem a integridade
da obra e nédo prejudiquem ou atinjam a reputacdo ou honra
do CEDENTE; inclusdo em produgdo audiovisuai; distribuicao
para uso ou exploracado; distribuicdo para oferta ou
divulgacao de quaisquer produgdo mediante cabo, fibra btica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema; exposigoes;
radiodifusdo televisiva; exibicdo audiovisual, cinematogréafica
ou por processo assemelhado; inclusdo em base de dados,
armazenamento em computador, microfimagem e todas as
formas de arquivamento do género.

CLAUSULA QUINTA

A presente cesséo, por estar sendo realizada em carater total
€ definitivo, teré vigéncia até que a obra objeto deste
instrumento caia em dominio publico.

CLAUSULA SEXTA

As partes elegem o foro da Justica Federal da Segéo
Judiciaria de S&o Luis competente para dirimir as duvidas ou
questdes que possam advir da execugéo do presente Termo,
com renuncia expressa a qualquer outro, por mais
privilegiado que sgja.

E assim, por estarem as partes justas e pactuadas, assinam o
presente Termo de Cessédo de Direitos Patrimoniais do Autor,
em 03 (trés) vias de igual teor, forma e data, para num soé
efeito, na presenca das testemunhas abaixo.




Em 08 de maio de 2007
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TERMO DE CESSAO DE DIREITOS PATRIMONIAIS n
DO AUTOR, QUE ENTRE S| CELEBRAM.:S24.4i:. figeai ) Foneft
E O INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL- IPHAN, NA FORMA ABAIXO:

Aos 08 (oito) dias do més de maio do ano 2007 (dois
mil e sete), Senqio Figeeinede Feaneth , brasileiro,
inscrito no CPF sob n® 024797 7677 portador da carteira de
identidade n%?s'@é&??”f’ég(pedida pela Ss@/4A4 em 25728/<0<2
doravante simplesmente = denominado CEDENTE, e o
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL - IPHAN, autarquia federal vinculada ao Ministério
da Cultura, criado pelas Leis n° 8.029 e 8.113,
respectivamente, de 12 de abril e de 12 de dezembro, ambas
de 1990, com sede em Brasilia, DF, no SBN, Quadra 2,
Edificio Central Brasilia, 6° andar, inscrito no CNPJ/MF sob o
n°  26.474.056/0001-71, neste ato representadc peia
Superintendente Regional, KATIA SANTOS BOGEA, inscrita
no CPF sob o n® 215.422.853-00, com matricula no SIAPE n°
000222997, doravante denominado CESSIONARIO,
resolvem firmar o presente TERMOS DE CESSAO DE
DIREITOS AUTORAIS, que seré regido pela Lei n°® 9.610 de
19 de fevereiro de 1998, e demais normas legais vigentes e
aplicaveis & espécie, e, no que couber, a Lei n° 8.666, de 21
de junho de 1993 e alteragdes posteriores, mediante as
seguintes clausuias e condicgdes:

CLAUSULA PRIMEIRA

O presente Termo tem por objeto a cessao dos direitos
patrimoniais pelo CIENTE, ao CESSIONARIO, de obra
intelectual a que se refere o “caput’” desta Clausula se
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caracteriza por imagem visual do cessionario sobre a
manifestacéo cultural denominada TAMBOR DE CRIQULA,
identificada NO REGISTRO AUDIOVISUAL/DVD realizado
pela empresa Zen COMUNICACAQ, CINEMA E VIDEO, parte
integrante do contrato n® Pregdo Presencial 07/2006 que
constitui Anexo a este instrumento e que dele é parte
integrante e inseparavel.

CLAUSULA SEGUNDA

O CEDENTE cede ao CESSIONARIO os direitos patrimoniais
que detem, na qualidade de Autor, sobre a obra mencionada
na Clausula Primeira supra, em carater total e definitivo, a
titulo universal, com exclusividade, para utilizagdo no Pais e
no exterior.

CLAUSULA TERCEIRA

A cessdo dos direitos tratada no presente Termo ¢ feita pelo
CEDENTE de forma gratuita, estando, portanto, o
CESSIONARIO desobrigado de pagar aoc CEDENTE qualquer
retribuicao, valor ou contrapartida, seja a que fituio for, pela
utilizacéo da obra.

CLAUSULA QUARTA

A cessd@o de direitos patrimoniais do Autor é feita pelo
CEDENTE ao CESSIONARIO para que este possa utilizar a
obra objeto deste instrumento, de forma ampia e irrestrita, por
quaisquer das modalidades existentes e conhecidas ou que
venham a ser inventadas, tais como: reprodugdo parcial ou
integral; divulgacéo e publicacdo; edigcio de qualquer forma e
por quaisquer meios, sem limitacédo de exemplares e triagem;
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adaptagao e cortes, desde que ndo preservem a integridade
da obra e nédo prejudiquem ou atinjam a reputacdo ou honra
do CEDENTE; inciusdo em produgao audiovisuali; distribuicao
para uso ou exploracdo; distribuicdo para oferta ou
divulgagao de quaisquer produgdo mediante cabo, fibra dtica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema; exposicoes;
radiodifuséo televisiva; exibicio audiovisual, cinematogréafica
ou por processo assemelhado; inclusdo em base de dados,
armazenamento em computador, microfimagem e todas as
formas de arquivamento do género.

CLAUSULA QUINTA

A presente cesséao, por estar sendo realizada em carater total
e definitivo, terd vigéncia até que a obra objetc deste
instrumento caia em dominio publico.

CLAUSULA SEXTA

As partes elegem o foro da Justica Federal da Secéo
Judiciaria de S&o Luis competente para dirimir as duvidas ou
questdes que possam advir da execugéo do presente Termo,
com renuncia expressa a qualquer outro, por mais
privilegiado que seja.

E assim, por estarem as partes justas e pactuadas assinam o
presente Termo de Cessio de Direitos Patrimoniais do Autor,
em 03 (irés) vias de igual teor, forma e data, para num so6
efeito, na presencga das testemunhas abaixo.

»
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TERMO DE CESSAO DE DIREITOS PATRIMONIAIS
DO AUTOR, QUE ENTRE S| CELEBRAM. J24. Nez. 2
E O INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E  774utiv= o
ARTISTICO NACIONAL- IPHAN, NA FORMA ABAIXO:

Aos 08 (oito) dias do més de maio do ano 2007 (dois
mil e sete), ¥4, pe. Neha fiaveiredo | brasileiro,
inscrito no CPF sob n° /50785734 portador da carteira fie
identidade n® 02577 vz, ’expedida pela 557 /MA-, em 99‘//6’4}}‘,’0’?
doravante simplesmente denominado CEDENTE, e o
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL - IPHAN, autarquia federal! vinculada ao Ministério
da Cultura, criado pelas Leis n° 8.029 e 8.113,
respectivamente, de 12 de abril e de 12 de dezembro, ambas
de 1980, com sede em Brasilia, DF, no SBN, Quadra 2,
Edificio Central Brasilia, 6° andar, inscrito no CNPJ/MF sob o
n°®  26.474.056/0001-71, neste ato representado pela
Superintendente Regional, KATIA SANTOS BOGEA, inscrita
no CPF sob o n° 215.422.853-00, com matricula no SIAPE n°
000222997, doravante denominado CESSIONARIO,
resolvem firmar o presente TERMOS DE CESSAO DE
DIREITOS AUTORAIS, que sera regido pela Lei n° 9.610 de
19 de fevereiro de 1998, e demais normas legais vigentes e
aplicaveis & espécie, e, no que couber, a Lei n° 8.666, de 21
de junho de 1993 e alteracBes posteriores, mediante as
seguintes clausulas e condigdes:

CLAUSULA PRIMEIRA

O presente Termo tem por objeto a cessio dos direitos
patrimoniais pelo CIENTE, ao CESSIONARIO, de obra
intelectual a que se refere o “caput’. desta Clausula se



caracteriza por imagem visual do cessionario sobre a
manifestacdo cultural denominada TAMBOR DE CRIQULA,
identificada NO REGISTRO AUDIOVISUAL/DVD realizado
pela empresa Zen COMUNICACAO, CINEMA E VIDEO, parte
integrante do contrato n° Pregdo Presencial 07/2006 que
constitui Anexo a este instrumento e que dele é parte
integrante e inseparavel.

CLAUSULA SEGUNDA

O CEDENTE cede ao CESSIONARIO os direitos patrimoniais
que detém, na qualidade de Autor, sobre a obra mencionada
na Clausula Primeira supra, em carater total e definitivo, a
titulo universal, com exclusividade, para utilizagdo no Pais e
no exterior.

CLAUSULA TERCEIRA

A cessédo dos direitos tratada no presente Termo é feita pelo
CEDENTE de forma gratuita, estando, portanto, o
CESSIONARIO desobrigado de pagar ao CEDENTE qualquer
retribuicdo, valor ou contrapartida, seja a que tituio for, pela
utilizagédo da obra.

CLAUSULA QUARTA

A cessdo de direitos patrimoniais do Autor é feita pelo
CEDENTE ao CESSIONARIO para que este possa utilizar a
obra objeto deste instrumento, de forma ampia e irrestrita, por
quaisquer das modalidades existentes e conhecidas ou que
venham a ser inventadas, tais como: reprodugdo parcial ou
integral; divulgacéo e publicaco; edicdo de qualquer forma e
paor quaisquer meios, sem limitagdo de exemplares e triagem;




adaptacdo e cortes, desde que ndo preservem a integridade
da obra e ndo prejudiquem ou atinjam a reputagéo ou honra
do CEDENTE; inclusdo em produgéo audiovisuai; distribuicao
para uso ou exploracdo; distribuicdo para oferta ou
divulgagao de quaisquer producdc mediante cabo, fibra dtica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema; exposicoes:
radiodifusao televisiva; exibicdo audiovisual, cinematografica
ou por processo assemelhado; inclusdo em base de dados,
armazenamento em computador, microfilmagem e todas as
formas de arquivamento do género.

CLAUSULA QUINTA

A presente cesséo, por estar sendo realizada em carater total
€ definitivo, teréa vigéncia até que a obra objeto deste
instrumento caia em dominio publico.

CLAUSULA SEXTA

As partes elegem o foro da Justica Federal da Secgéo
Judiciaria de S&o Luis competente para dirimir as duvidas ou
quesides que possam advir da execugdo do presente Termo,
com renuncia expressa a qualquer outro, por mais
privilegiado que seja.

E assim, por estarem as partes justas e pactuadas, assinam o
presente Termo de Cessédo de Direitos Patrimoniais do Autor,
em 03 (trés) vias de igual teor, forma e data, para num sé
efeito, na presencga das testemunhas abaixo.
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TERMO DE CESSAO DE DIREITOS PATRIMONIAIS

DO AUTOR, QUE ENTRE S| CELEBRAM.(#57.£sha L0000 7 Sowees

E O INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL- IPHAN, NA FORMA ABAIXO:

Aos 08 (oito) dias do més de maio do ano 2007 (dois
mil e sete), S22 L 7 ey Gomer | brasileiro,
inscrito no CPF sob n°® 25844207 srportador da carteira de
identidade n° £, z22s4expedida pela 54477 |, em /g /8%
doravante simplesmente denominadc CEDENTE, e o
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL - IPHAN, autarquia federa! vinculada ao Ministério
da Cultura, criado pelas Leis n° 8029 e 8.113
respectivamente, de 12 de abril e de 12 de dezembro, ambas
de 1990, com sede em Brasilia, DF, no SBN, Quadra 2,
Edificio Central Brasilia, 6° andar, inscrito no CNPJ/MF sob o
n°®  26.474.056/0001-71, neste aio representado peia
Superintendente Regional, KATIA SANTOS BOGEA, inscrita
no CPF sob o n°® 215.422.953-00, com matricula no SIAPE n°
000222997, doravante denominado CESSIONARIO,
resolvem firmar o presente TERMOS DE CESSAO DE
DIREITOS AUTORAIS, que seréa regido pela Lei n° 9.610 de
19 de fevereiro de 1998, e demais normas legais vigentes e
aplicaveis a espécie, e, no que couber, a.Lei n° 8.666, de 21
de junho de 1993 e alteracdes posteriores, mediante as
seguintes clausuias e condigdes:

CLAUSULA PRIMEIRA

O presente Termo tem por objeto a cessdo dos direitos
patrimoniais pelo CIENTE, aoc CESSIONARIO, de obra
intelectual a que se refere o “caput” desta Clausula se




caracteriza por imagem visual do cessionario sobre a
manifestacéo cultural denominada TAMBOR DE CRIQULA,
identificada NO REGISTRO AUDIOVISUAL/DVD reaiizado
pela empresa Zen COMUNICACAOQ, CINEMA E VIDEOQ, parte
integrante do contrato n® Pregdo Presencial 07/2006 que
constitui Anexo a este instrumento e que dele é parte
integrante e inseparavel.

CLAUSULA SEGUNDA

O CEDENTE cede ao CESSIONARIO os direitos patrimoniais
que detém, na qualidade de Autor, sobre a obra mencionada
na Clausula Primeira supra, em carater total e definitivo, a
titulo universal, com exclusividade, para utilizagdo no Pais e
no exterior.

CLAUSULA TERCEIRA

A cesséo dos direitos tratada no presente Termo é feita pelo
CEDENTE' de forma gratuita, estando, portanto, o
CESSIONARIO desobrigado de pagar ao CEDENTE qualquer
refribuicd@o, valor ou contrapartida, seja a que titulo for, peia
utilizagcéo da obra.

CLAUSULA QUARTA

A cessd@o de direitos patrimoniais do Autor é feita pelo
CEDENTE ao CESSIONARIO para que este possa utilizar a
obra objeto deste instrumento, de forma ampia e irrestrita, por
quaisquer das modalidades existentes e conhecidas ou que
venham a ser inventadas, tais como: reprodugio parcial ou
integral; divulgacdo e publicagao; edicdo de qualquer forma e
por quaisquer meios, sem limitagdo de exemplares e triagem;



adaptagao e cortes, desde que ndo preservem a integridade
da obra e n&o prejudiquem ou atinjam a reputacéo ou honra
do CEDENTE; incius@o em produgéo audiovisual; distribuicdo
para uso ou exploracdo; distribuicdo para oferta ou
divuigagéo de quaisquer producdo mediante cabo, fibra btica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema; exposicdes;
- radiodifusdo televisiva; exibicdo audiovisual, cinematografica
ou por processo assemelhado; inclusdo em base de dados,
armazenamento em computador, microfiimagem e todas as
formas de arquivamento do género.

CLAUSULA QUINTA

A presente cesséo, por estar sendo realizada em carater total
e definitivo, tera vigéncia até que a obra objeto deste
instrumento caia em dominio publico.

CLAUSULA SEXTA

As partes elegem o foro da Justica Federal da Secéo
Judiciaria de S&o Luis competente para dirimir as duvidas ou
quesides que possam advir da execugdo do presenie Termo,
com renuncia expressa a qualquer outro, por mais
privilegiado que seja.

E assim, por estarem as partes justas e pactuadas, assinam o
presente Termo de Cesséo de Direitos Patrimoniais do Autor,
em 03 (trés) vias de igual teor, forma e data, para num so
efeito, na presenca das testemunhas abaixo.

\



Em 08 de maio de 2007
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TERMO DE CESSAO DE DIREITOS PATRIMONIAIS
DO AUTOR, QUE ENTRE Si CELEBRAM.IGu e ihes B
E O INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL- IPHAN, NA FORMA ABAIXO:

Aos 08 (oito) dias do més de maio do ano 2007 (dois
mil e sete)pef)ok MQc: WO fcss 8 = , brasileiro,
inscrito no CPF sob n°728 5304 éij portador da carteira de
identidade n°60§6 20963 expedida pela SSP M4 | em /2 /o%//]5%
doravanie simplesmente denominadc CEDENTE, e o
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL - IPHAN, autarquia federal vinculada ao Ministério
da Cultura, criado pelas Leis n° 8.029 e 8.113,
respectivamente, de 12 de abril e de 12 de dezembro, ambas
de 1990, com sede em Brasilia, DF, no SBN, Quadra 2,
Edificio Central Brasilia, 6° andar, inscrito no CNPJ/MF sob o
n°  26.474.056/0001-71, neste ato representado peia
Superintendente Regional, KATIA SANTOS BOGEA, inscrita
no CPF sob o n° 215.422.953-00, com matricula no SIAPE n°
000222997, doravante denominado CESSIONARIO,
resolvem firmar o presente TERMOS DE CESSAO DE
DIREITOS AUTORAIS, que sera regido pela Lei n° 9.610 de
19 de fevereiro de 1998, e demais normas legais vigentes e
aplicaveis a espécie, e, no que couber, a Lei n° 8.666, de 21
de junho de 1993 e alteracdes posteriores, mediante as
seguintes clausuias e condigdes:

CLAUSULA PRIMEIRA

O presente Termo tem por objeto a cessdo dos direitos
patrimoniais pelo CIENTE, ao CESSIONARIO, de obra
intelectual a que se refere o “caput” desta Clausula se
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caracteriza por imagem visual do cessionario sobre a
manifestacdo cultural denominada TAMBOR DE CRIOQULA,
identificada NO REGISTRO AUDIOVISUAL/DVD realizado
pela empresa Zen COMUNICACAQ, CINEMA E VIDEO, parte
integrante do contratc n° Pregdo Presencial 07/2006 que
constitui Anexo a este instrumento e que dele é parte
integrante e inseparavel.

CLAUSULA SEGUNDA

O CEDENTE cede ao CESSIONARIO os direitos patrimoniais
que detém, na qualidade de Autor, sobre a obra mencionada
na Clausula Primeira supra, em carater total e definitivo, a
titulo universal, com exclusividade, para utilizagdo no Pais e
no exierior.

CLAUSULA TERCEIRA

A cessdo dos direitos fratada no presente Termo é feita pelo
CEDENTE de forma gratuita, estando, portanto, o
CESSIONARIO desobrigado de pagar ao CEDENTE qualquer
retribuig@o, vaior ou contrapartida, seja a que titulo for, peia
utilizacdo da obra.

CLAUSULA QUARTA

A cessao de direitos patrimoniais do Autor é feita pelo
CEDENTE ao CESSIONARIO para que este possa utilizar a
obra objeto deste instrumento, de forma ampia e irrestrita, por
quaisquer das modalidades existentes e conhecidas ou que
venham a ser inventadas, tais como: reprodugac parcial ou
integral; divulgacéo e publicacdo; edicdo de qualquer forma e
por quaisquer meios, sem limitacdo de exemplares e triagem;




adaptacédo e cortes, desde que ndo preservem a integridade
da obra e n&o prejudiquem ou atinjam a reputacéo ou honra
do CEDENTE; inclusdo em produgdo audiovisual; distribuicdo
para uso ou exploragdo; distribuicdo para oferta ou
divulgagdc de quaisquer producdo mediante cabo, fibra dtica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema; exposicdes;
radiodifuséo televisiva; exibicdo audiovisual, cinematogréafica
ou por processo assemelhado; inclusdo em base de dados,
armazenamento em computador, microfimagem e todas as
formas de arquivamento do género.

CLAUSULA QUINTA

A presente cesséo, por estar sendo realizada em caréater total
¢ definitivo, terd vigéncia até que a obra objeto deste
instrumento caia em dominio publico.

CLAUSULA SEXTA

As partes elegem o foro da Justica Federal da Secgéo
Judiciaria de Sao Luis competente para dirimir as duvidas ou
questides que possam advir da execugdo do presente Termo,
com renuncia expressa a qualquer outro, por mais
privilegiado que seja.

E assim, por estarem &s partes justas e pactuadas, assinam o
presente Termo de Cesséo de Direitos Patrimoniais do Autor,
em 03 (irés) vias de igual teor, forma e data, para num sé
efeito, na presenca das testemunhas abaixo.



Em 08 de maio de 2007

gEDEN ié i '
CESS;ON%RIA

Testemunhas:
Kﬁt;’d Santos (Bogé-a
S intend ;
Nome: g2 wrar Rl ey
CPF:

Nome: //%0 0(/\/‘ ML/MW /Q.OMWF—\—
LR 148 . 4/08/05



Memorando n®
Despacho/GAB/DPI 15/05/07

N°098/07

Assunto: Processo n° 01450.005742/2007-71 -
Inscri¢io do Tambor de Crioula no Livro de
Registro das Formas de Expressio.

A: Profer/ Iphan,

Encaminho a Vossa Senhoria para exame e providéncias cabiveis o processo n°
01450.005742/2007-71 referente ao Tambor de Crioula do Maranhio, cuja inscricio no Livro de
. Registro das Formas de Expressio foi considerada pertinente por este departamento conforme
Parecer Técnico da Geréncia de Registro do DPIL.
Segue ainda lista dos anexos e apensos que compoe o referido processo.

Atenciosamente,

i

Diretora do DPI
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Registro do Tambor de Crioula
Processo n® 01450.005742/2007-71

Processo Administrativo

Anexos

Anexo | a — Fichas do INRC - Versdo impressa
Anexo | b — Fichas do INRC - Versao impressa
Anexo | ¢ — Fichas do INRC - Versao impressa
Anexo | d — Fichas do INRC - Versao impressa
Anexo | e - Fichas do INRC - Versdo impressa
Anexo | f — Cd: Fichas do INRC, 12 etapa — Verséo digital
Anexo | g - Cd: Fichas do INRC, 2° etapa — Verséo digital

Anexo Il a — INRC - Relatério da Primeira Etapa — Versdo impressa
Anexo Il b — INRC - Relatério da Segunda Etapa — Versdo impressa
Anexo Il ¢ — Cd: INRC - Relatério da Segunda Etapa — Versao digital

Anexo lll a - Dvd: fotos de Edgar Rocha
Anexo lll b - Cd: Imagens Adicionais

Anexo IV a,b - RAMASSOTE, Rodrigo Martins (org.). Os Tambores da llha. Sdo Luis: IPHAN,
2006 - Versao Impressa e Versao Digital.

Anexo V — FERRETTI, Sergio (org.). Tambor de Crioula: ritual e espetéaculo. 3® ed. S&o Luis:
Comissédo Maranhense de Folclore, 2002.

Anexo VI — Relagdo dos Grupos de Tambor de Crioula 2007.

Anexo VIl — Dvd: Tambor de Crioula 27’

Apensos

Apenso | — NUNES, Izaurina de Azevedo (org.). Olhar, meméria e reflexées sobre as gentes do
Maranh&o. Sao Luis: Comissdo Maranhense de Folclore, 2003.

Apenso |l - CARVALHO, Maria Michol Pinho de (org.). Memdria de Velhos — Depoimentos: uma
contribuigdo a memaria oral da cultura popular maranhense. Volume VI — SECMA/CMF, 2006.

Apenso lll - FERRETTI, Sergio et alli. Tambor de Crioula — Cadernos de Folclore 31. Rio de
Janeiro: Funarte, 1981.

Apenso IV — OLIVEIRA, Maria Domingas Nascimento de. Tambor de Crioula: Festa de Negro. Sdo
Luis, 1997. Monografia (Curso de Licenciatura Plena em Histéria) — Centro de Educagéo Ciéncias
Exatas e Naturais, Universidade Estadual do Maranho.

Apenso V - BORGES, Raimunda Rocha. Tambor de Crioula em S&o Luis e Bacurituba: uma
abordagem sobre festas e devogdes. Sao Luis, 2000. Monografia (Curso de Licenciatura em
Educagéo Artistica) — Departamento de Artes, Universidade Federal do Maranhdo.

Apenso VI - LAMEIRA, Valéria Maia. Tambor de Crioula: Um estudo do erdtico feminino na cultura
maranhense. S&o Luis, 2002. Dissertagdo (Mestrado em Psicologia) — Instituto de Psicologia,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro.



Apenso VIl - COUSIN, Marie. Le “Tambor de Crioula” de S&o Luis do Maranh&o (Brésil). Tese de
Doutorado — Departamento de Musicologia, Universidade Paris 8, 2004/2005.

Apenso VIl - Tambor de Mina e Tambor de Crioulo — Registros Sonoros de Folclore Musical
Brasileiro — Prefeitura do Municipio de S&o Paulo, Departamento de Cultura, Discoteca Publica
Municipal, 1948.

Apenso IX — FERRETTI, Sérgio Figueiredo. Tambor de Crioula, Festa de Preto. In: Revista
Universitéria: periédico de cultura da Universidade Federal do Maranh&o. Séao Luis: UFMA, 1979.
V.2,n°2, pp. 83-93.

Apenso X — Boletim 03 — Comissdo Maranhense de Folclore, agosto de 1995.

Apenso XI — Programagao do Carnaval 2006.

Apenso Xll - Convite para o langamento do projeto “Casa de Tambor de Crioula” — Prefeitura
Municipal de S&o Luis, Fundagdo Municipal da Cultura (FUNC), 2006.

Apenso XlIl — Colegéo: Musica Tradicional do Norte e Nordeste — Missdo de Pesquisas Folcléricas
— Mario de Andrade. SESC/SP. Livretos 1-4 e Cd’s 1-6.

Apenso XIV — Cd Mestre Leonardo - O calor do Tambor de Crioula do Maranhdo déa o tom a
cultura popular (12 faixas).

Apenso XV — Cd Mestre Chico — O calor do Tambor de Crioula do Maranhdo da o tom a cultura
popular (10 faixas).

Apenso XVI — Cd Mestre Felipe — O calor do Tambor de Crioula do Maranhdo da o tom a cultura
popular (11 faixas).

Apenso XVII = Cd Grupo de Tambor de Crioula Unidos de Sao Benedito (11 faixas).
Apenso XVIIl — Cd Tambor de Sdo Benedito — Vila Embratel — Dionisio Adrénico (12 faixas).
Apenso XIX — Cd Tambor Maracrioula (15 faixas).

Apenso XX — Cd Projeto Documentagéo e Registro Fonografico da Obra Musical de Antonio Vieira
- Cd n° 9 (20 faixas).

Apenso XXI — Cd Projeto Documentagao e Registro Fonogréfico da Obra Musical de Antonio
Vieira — Cd n® 13 (20 faixas).

Apenso XXIl - Cd Carnaval Maranh&do 2000 — Um carnaval maior, um carnaval para todos — Disco
02 (14 faixas).

Apenso XXIIl - Cd Sao Luis, Carnaval de Rua (13 faixas).

Apenso XXIV - Cd Sao José de Ribamar, O melhor Sdo Jodo, 2005 — Tambor de Crioula S&o
Benedito, Cacuria Botao de Ouro e Tambor de Crioula Afro-Aruanda (12 faixas).

Apenso XXV — Cd Brincando no Arraial Ill, 1996 (15 faixas).

Apenso XXVI - Cd Brincando no Arraial IV (17 faixas).
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Memorando n®
Despacho/GAB/DPI 14/05/07
N°097/07 | RO o,

Assunto: Processo n® 01450.005742/2007-71 -
Inscri¢gao do Tambor de Crioula no Livro de
Registro das Formas de Expressio.
f 1Pt 1“
Fl.ggtg b ——

Senhora Diretora do DPI, \ Bt :

Encaminho o Parecer Técnico que encerra a etapa de instrugdo técnica do processo n°
01450.005742/2007-71, manifestando opiniao favoravel a inscrigio do Tambor de Crioula no
. Livro de Registro das Formas de Expressao.

Atenciosamente,

‘)éhc\ dic, e
. Ana Claudia Lima e Alves
Gerente de Regis DPI/IPHAN

IPHA%OS 2007
'



Ministério da Cultura
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - IPHAN
Departamento do Patriménio Imaterial
Geréncia de Registro

Registro do Tambor de Crioula no Maranhao
Parecer Técnico

Processo n°. 01450.005742/2007-71

O processo de Registro do Tambor de Crioula foi aberto a partir de
requerimento do Exmo. Sr. Prefeito de Sao Luis/ MA, Tadeu Palacio, dirigido
ao Presidente do IPHAN em marco de 2007 (OE n°. 142/07), com o endosso da
Secretaria de Estado da Cultura do Maranhao, da Comissao Maranhense de
Folclore - CMF e do Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhao,
entidade que congrega os grupos que praticam essa forma de expressao nesse
Estado da Uniao.

O pedido contou ainda com a subscricao de varios integrantes de grupos
produtores do Tambor de Crioula no Maranhao, na forma de abaixo-assinados,
dando sua anuéncia ao Registro dessa manifestacao cultural como Patriménio
Cultural Brasileiro.

A solicitacao de Registro do Tambor de Crioula, juntamente com o
respectivo dossié técnico e toda a documentacao complementar pertinente,
foi encaminhada em conformidade com a Resolucao do Conselho Consultivo do
IPHAN n°. 01, de 23/03/2007, pela Superintendente Regional da 32 SR/ IPHAN,
Sr. Katia Bogéa.

O conjunto documental em foco corresponde ao produto resultante do
trabalho de identificagcao, pesquisa e documentacao dessa singular forma de
expressao da cultura popular maranhense; da articulagcao de parcerias; assim
como, da instrucao e elaboracao de dossié interpretativo referente ao
Registro do Tambor de Crioula no Maranhao, tarefas que foram integralmente
realizadas pela 3 Superintendéncia Regional, com o apoio do Departamento
do Patrimonio Imaterial do IPHAN.

Compoe o processo administrativo referente ao pedido de Registro do
Tambor de Crioula a documentagdo a seguir relacionada, organizada no
presente processo como se segue:

' OA



Anexo | a - Fichas do INRC - Versao impressa
Anexo | b - Fichas do INRC - Versao impressa
Anexo | ¢ - Fichas do INRC - Versao impressa
Anexo | d - Fichas do INRC - Versao impressa
Anexo | e - Fichas do INRC - Versao impressa

Anexo | f - Cd: Fichas do INRC, 1° etapa - Versao digital
Anexo | g - Cd: Fichas do INRC, 22 etapa - Versao digital

Anexo Il a - INRC - Relatorio da Primeira Etapa - Versao impressa
Anexo Il b - INRC - Relatoério da Segunda Etapa - Versao impressa
Anexo Il ¢ - Cd: INRC - Relatorio da Segunda Etapa - Versao digital

Anexo lll a - Dvd: fotos de Edgar Rocha
Anexo lll b - Cd: Imagens Adicionais

Anexo IV - Dvd: Tambor de Crioula, com 27 min.

Anexo V a, b - RAMASSOTE, Rodrigo Martins (org.). Os Tambores da Ilha. Sao
Luis: IPHAN, 2006 - Versao Impressa e Versao Digital, respectivamente.

Anexo VI - FERRETTI, Sergio (org.). Tambor de Crioula: ritual e espetdculo. 32
ed. Sao Luis: Comissao Maranhense de Folclore, 2002.

Anexo VIl - Relacao dos Grupos de Tambor de Crioula 2007.

Incluem-se ainda entre a documentagao 27 (vinte e sete) apensos,
referentes a cd’s de musicas, exemplares de publicacdes diversas, folhetos e
boletins, entre outros elementos, relacionados em listagem prépria
incorporada em anexo a este parecer técnico.

ANTECEDENTES

O projeto em questdo equivale a continuidade do Inventario Nacional
de Referéncias Culturais - INRC de Sao Luis, implementado naquela localidade
pela 3% Superintendéncia Regional, no periodo de 2004 a 2006, com o apoio e
orientacao da Geréncia de Identificacado do Departamento do Patriménio
Imaterial - DPI/IPHAN. Apos a realizagao da primeira etapa do ‘Levantamento
Preliminar’ do INRC, ocorrida entre dezembro de 2004 a junho de 2005, a 32
SR e a equipe técnica do projeto entenderam por bem aprofundar os estudos
e a pesquisa, direcionando-a especialmente para a manifestacdo cultural
conhecida como ‘Tambor de Crioula’.

O destaque para o Tambor de Crioula no conjunto das expressoes
culturais identificadas no sitio inventariado de Sao Luis teve como intencao,
além da salvaguarda de uma manifestacao popular emblematica da regido,
dar continuidade ao estudo e valorizagao das tradicdes culturais de matriz
afro-brasileira no pais, entre as quais se incluem diferentes manifestacoes do
que se convencionou chamar de ‘samba’, derivadas originariamente do



‘batuque’’, como o Jongo no Sudeste, e o Samba de Roda do Rec6ncavo(/f:n ™
Baiano, ambas registradas no Livro das Formas de Expressao. ‘ "‘--%ﬂfl 4_\

O Tambor de Crioula integra a assim chamada ‘familia do samba’?, que .
inclui ainda os cocos e algumas modalidades do samba carioca, como o samba
de terreiro, o samba-enredo e o partido alto. Além de sua origem matricial,
“pode-se constatar os seguintes tracos convergentes e comuns: a polirritmia
dos tambores, a sincopa (frase ritmica caracteristica do samba), principais
movimentos coreogrdficos e a umbigada™, como bem destaca o coordenador
da 3? etapa do INRC e responsavel pela instrucao do processo de Registro do
Tambor de Crioula no Maranhao, Rodrigo Martins Ramassote, antropologo do
quadro técnico da 3* SR/IPHAN.

Foram pesquisados 61 (sessenta e um) grupos entre os de maior
destaque na ilha de Sao Luis, e outros mais, em algumas cidades do interior
do estado, a saber: Caxias, Pinheiro, Mirinzal, Porto Rico e Cajapi6. Os
levantamentos, estudos e analise de dados, de informacdes e de
documentacao realizados pelas equipes de pesquisa, por sua vez, incluiram os
aspectos historicos, étnicos, culturais e socio-econdmicos desta forma de
expressao, e produziram conhecimento denso e abrangente sobre o Tambor
de Crioula no Maranhao, de modo a permitir sua apreensao em toda a
complexidade que lhe é inerente.

E importante ressaltar ainda, que o Tambor de Crioula, manifestacao
cultural que vem ganhando destaque e visibilidade em sua trajetéria, nao
conta até agora com um volume de pesquisas a altura de sua antiguidade, de
sua importancia e densidade no conjunto das praticas culturais de tradicao
afro-descendente no Maranhdo. O trabalho de pesquisa desenvolvido no
ambito do presente processo de Registro, além da producao de conhecimento
sobre o estado atual desta pratica naquele estado, buscou igualmente
estabelecer parametros comparativos entre esta, e outras duas pesquisas de
carater etnografico realizadas anteriormente, a saber:

- aquela realizada por Mario de Andrade no Norte e Nordeste brasileiro, no
inicio do século passado e que resultou na publicacdo ‘Turista Aprendiz’;

- e a realizada no periodo de dezembro de 1977 a junho de 79 em Sao Luis,
Rosario e Alcantara, estado do Maranhao, pela equipe técnica do DAC da
Fundagao Cultural do Maranhao, sob os auspicios da Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro, atual Instituto Nacional do Folclore, FUNARTE/MEC.

O OBJETO DO REGISTRO

O objeto do presente processo de Registro, para o qual se esta
requerendo a titulacdo de Patriménio Cultural Brasileiro, é a manifestacao

! Semba, samba, batuque. Inclui-se na categoria ‘samba de umbigada’, mais geral, originaria do batuque
angolano.

? Conforme pesquisa de Edison Carneiro de 1982.

* O Tambor de Crioula Revisitado, por Rodrigo Ramassote, in ‘Tambores da Ilha’, Introdugdo, pag. 22.
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cultural conhecida como TAMBOR DE CRIOULA, que tem uma area de "t

ocorréncia bastante ampla no estado do Maranhao, incluindo a grande maioria
dos municipios que o integram, tanto nas regides litoraneas, quanto no
interior.

De acordo com o que consta no dossié de Registro, o Tambor de Crioula
€ uma “forma de expressdo de matriz afro-brasileira que envolve danca
circular, canto e percussGo de tambores. Dela participam as ‘coreiras”,
tocadores e cantadores, conduzidos pelo ritmo incessante dos tambores e o
influxo das toadas evocadas, culminando na punga (ou umbigada) -
movimento coreogrdfico no qual as dancarinas, num gesto entendido como de
saudagdo e convite, tocam o ventre umas das outras. "> E embora se aproxime
de outras dan¢as de umbigada existentes na Africa e no Brasil, somente no
Maranhao ela € conhecida com esta denominacao.

Esta manifestacao da cultura popular maranhense é praticada -
originaria e predominantemente - por descendentes de escravos africanos
pertencentes as classes menos favorecidas dos meios urbanos e rurais, como
forma de divertimento ou de pagamento de promessa a Sao Benedito, santo
negro de devogao dessas comunidades no Maranhao, e em todo o Brasil.

O Tambor de Crioula acontece livremente, ndao tendo uma época fixa
de apresentacao. Mas pode-se observar uma concentragao maior nos periodos
que correspondem ao carnaval, e ao final do més de agosto, quando ocorrem
também as manifestacoes de bumba-boi. Tradicionalmente, toda a festividade
de bumba-meu-boi é encerrada com um Tambor de Crioula. Consta que, em
seus primordios, as brincadeiras de bumba-meu-boi e o Tambor de Crioula
aconteciam sempre juntas, eram praticas interligadas. E que ainda hoje nao
ha matanca de boi® sem uma roda de Tambor de Crioula em seu
encerramento. Atualmente, varios praticantes de uma manifestacao também
0 sao da outra. Identificam-se influéncias de uma em outra, influéncias estas
que tém sido apontadas e descritas por varios estudiosos do assunto, e que se
refletem nas cantigas, no ritmo dos toques e das dangas, nos aderecos, entre
outros aspectos.

Entre as situagbes que motivam a realizacao do Tambor de Crioula
referimo-nos acima ao pagamento de promessa a Sao Benedito, mas a
celebragcao pode ocorrer também em louvor a outros santos vinculados ao
catolicismo tradicional, bem como a entidades e encantados presentes no
universo religioso afro-maranhense. Datas comemorativas santificadas ou
profanas sao, igualmente, ocasides propicias para a celebracdo. Ja as
apresentacoes que acontecem durante o carnaval, decorrem mais por
demanda do turismo e por incentivo do poder publico. O que é preciso
distinguir - pois isso pode implicar em diferencas na forma e aspectos da
manifestacao - € se o Tambor acontece pela vontade e para a fruicao de seus
praticantes ou, ao contrario, por um contrato - formal ou informal - voltado

* Denominagdo que se d4 as mulheres que dangam no Tambor de Crioula. Os homens tocadores e
cantores, também sdo chamados de coreiros ou tabozeiros.

5 O Tambor de Crioula Revisitado, por Rodrigo Ramassote, in ‘“Tambores da Ilha’, Introdugio, pag. 16

¢ A morte do boi ocorre sempre no segundo sibado de agosto.
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para apresentacoes oficiais. Nesta ultima situacao, o grupo deve se propor a
seguir as regras inerentes ao evento em questao, e tomar determinadas
decisdes, como, tipo de roupa a ser usado, o numero de brincantes, o tempo
de duracao da roda, tipo de toada tocada e cantada, cobranca ou nao de
caché, valor do caché.

A questao ritualistica que envolve o Tambor de Crioula € um dos
aspectos polémicos que envolvem esta manifestacao cultural, e sobre o qual
nao ha um consenso estrito entre os pesquisadores. Ao conceituarmos o ritual
na perspectiva de praticas estritamente religiosas ou espirituais, tenderiamos
a concordar que o Tambor de Crioula € um evento essencialmente profano,
um espetaculo realizado exclusivamente para a diversao e o prazer. Esta é a
visao de Domingos Vieira Filho, conceituado folclorista maranhense, segundo o
qual “Tambor de crioula é sem didvida uma danca que nos veio no bojo da
escravidao negro-africana e nao tem nenhuma conotacdo ritual”. Opiniao da
qual discorda Sergio Ferretti, pesquisador e organizador da obra ‘Tambor de
Crioula - ritual e espetéaculo’’, incorporada como anexo ao presente processo.
Segundo ele, “o Tambor de Crioula é uma atividade ritual, praticada por
determinada camada social, como divertimento e pagamento de promessas.”

E mais, ainda: “Nas festas de Tambor de Crioula, em terreiros de mina
ou de umbanda®, costuma haver pessoas que entram em transe e recebem
encantados ao som do tambor de crioula. Assim, esta manifestacdo,
considerada como uma brincadeira realizada em qualquer época do ano,
inclusive no carnaval e em apresentacées publicas, possui também conotacées
religiosas.”’

Identifica-se atualmente uma tendéncia a espetacularizacdo dessa
forma de expressao, principalmente na capital, Sao Luis, ocasionada pela
demanda turistica, por apelo da midia, e pela perspectiva de uma
‘profissionalizacao’, como a obtencao das vantagens correspondentes, entre
outros fatores. Porém, os elementos ritualisticos e tradicionais vinculados a
essa pratica ainda se mantém na grande maioria dos casos, e se fazem
presentes com forca e destaque nos grupos fixos, nas celebracdes
espontaneas, tanto no Tambor realizado em louvor a alguma entidade
espiritual, quanto naquele que se realiza em pagamento de promessas, ou
mesmo por puro entretenimento. Além disso, nos diferentes elementos que
estruturam essa manifestacao - seja em seus aspectos coreograficos, poético-
musicais ou nos fazeres e saberes que lhe sao proprios, os elementos rituais se
mantém presentes, conferindo-lhe significado e contetdo para além da
‘forma’ com que se apresentam, e dos aspectos sensorialmente
perceptiveis.'®

7 A pag. 16.

¥ Manifestagdes da religiosidade afro-descendente no Maranhdo organizam-se nos terreiros de Mina,
Terecd e Umbanda, cada qual com as particularidades que lhe sio inerentes.

? Artigo ‘Religiosidade Popular no Tambor de Crioula’ in ‘Olhar — Meméria e Reflexdes sobre a gente do
Maranhio’ — Izaurina Nunes (org), a pag. 339.

' Os pesquisadores indicam que existem limites muito fluidos entre estas categorias quando se fala em
praticas culturais e populares no Maranhdo. Citando Ramassote, “ao longo da pesquisa pude conferir a
devogdo dos brincantes ao santo padroeiro, bem como a concep¢do recreativa com que o Tambor de
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Além dos aspectos materiais e simbolicos acima referidos, esta
celebracao e este saber-fazer expressam igualmente a resisténcia cultural dos
negros € de seus descendentes no Maranhao. Trata-se de um referencial de
extrema importancia como afirmacao identitaria dos grupos que o produzem,
além de uma oportunidade de exercitar seus vinculos sociais e comunitarios.
As festividades agrupam pessoas de mesma origem étnica, geografica e social,
que compartilham um passado comum. Sobre a conservacao ou o reencontro
da identidade cultural das populacées negras no Maranhao, refere-se assim
Ferreti: “Sao pessoas que em geral exercem profissoes semelhantes, sdo do
mesmo nivel de renda, moram quase todos no mesmo bairro, em habitacées
do mesmo tipo, gostam de conversar sobre assuntos comuns, tém costumes e
tradicoes idénticos (...) e relagbes pessoais muito intimas entre todos.’(...)
“Tanto os instrumentos utilizados, quanto os canticos, o ritmo da musica e a
danca, tém muito a ver com as raizes africanas de seus produtores.”

Descricao
“O tambor tem mistério, mistério invisivel”"’

Desde as primeiras descricdes desta pratica de que se tem noticia'?, o
‘batuque’ - posteriormente chamado de Tambor de Crioula - apresenta-se
com trés tambores, tocados com as maos, por homens que se posicionam
junto a um grupo de cantadores. Os praticantes se dispoem em roda e a danca
é executada preferencialmente pelas mulheres. Cada uma entra a seu tempo
dentro da roda, desenvolvendo ai sua coreografia. A punga ou umbigada, ja
citada anteriormente, € um dos tracos distintivos dessa forma de expressao.

As festas de pagamento de promessas iniciam-se com uma ladainha,
muitas vezes em latim, cantada por uma rezadeira. Seguem-se os hinos em
louvor a Sao Benedito ou ao santo cultuado, que continuam por varias horas
do dia ou da noite.

O CANTO

“Cada cantico se inicia com um solista que canta toadas de improviso
ou conhecidas, repetidas ou respondidas pelo coro, composto por homens que

Crioula é encarado, numa relagdo bifronte e porosa entre as dimensdes do sagrado e do profano,
propria do catolicismo popular e das religides afro-brasileiras, bem como a nitida distingdo nativa entre
ritual e espetdculo. E, geral os grupos se apresentam de maneira gratuita em celebragées que envolvam

0 pagamento de promessas, ao passo que cobram caché para participar de festejos oficiais.” Relatério
da 3" etapa do INRC.

! Seu Ledncio Baca, herdeiro de um tambor de seus antepassados. “O tambor tocado, batido no
Maranhéo € de crioula, de Avereketi, de Princesa Isabel, dos pretos velhos, de promessa, de satisfagdo, de
oferenda, mas acima de tudo é dos negros que souberam multiplicar os motivos e os desejos contidos no
tambor.” Em ‘Os Tambores da Ilha’, pgs. 40 e 41.

2 De acordo com Ferretti, a mais antiga noticia que se tem do batuque realizado pelos negros escravos no
Maranhdo data de 1818, feita por Frei Francisco de Nossa Senhora dos Prazeres. H4 referéncias mais
detalhadas da mesma pritica em livro produzido pelo médico e literato maranhense Antdnio Henriques
Leal (entre 1873 e 1875). (Tambores da Ilha)

o)



se substituem nos toques e por mulheres dancantes. Os canticos possuem

\ f

temas liricos relacionados ao trabalho, devocao, apresentacao, desafio,
recordacoes amorosas e outros.”

A DANCA - aspectos coreograficos

“A danca do tambor de Crioula, normalmente executada sé pelas
mulheres, apresenta coreografia bastante livre e variada. Uma dancante de
cada vez, faz evolucdes diante dos tambozeiros, enquanto as demais,
completando a roda entre tocadores e cantadores, fazem pequenos
movimentos para a esquerda e a direita; esperando a vez de receber a punga
e ir substituir a que esta no meio. A punga € dada geralmente no abdémen,
no térax, ou passada com as maos, numa espécie de cumprimento. Quando a
coreira que estd dancando quer ser substituida, vai em direcdo a uma
companheira e aplica-lhe a punga. A que recebe, vai ao centro e danca para
cada um dos tocadores, requebrando-se em frente do tambor grande, do
meido e o pequeno, e repete tudo de novo até procurar uma substituta. "

A punga pode ser entendida como o elemento coreografico e simbolico
que poe em destaque a relacao de interdependéncia que existe entre todos os
elementos que estruturam e dao significado ao Tambor de Crioula. Articulados
que estdo em um moto-continuo, circular, que se reproduz ad infinitum,
como a roda, que gira, e gira, sem nunca parar. E ainda um dos aspectos que
atestam a continuidade historica desta manifestacao cultural, mesmo com as
diferencas e variacoes verificadas em algumas localidades especificas e/ou
em situacoes determinadas.

“Convém ressaltar o estabelecimento de relacbes de dependéncia do
pungar ao toque no tambor grande com a punga da coreira. (...) Enfatizamos
a correspondéncia biunivoca entre coreiro e coreira pela punga.”"

Sobre a participacao na danga, ha varias explicacoes para a presenca
exclusiva de mulheres na roda de danca do Tambor, mas ndo se tem uma
versao historicamente comprovada.

Ha quem defenda a relacao original do Tambor de Crioula com a
capoeira. Segundo este ponto de vista, o Tambor era realizado em seus
primordios apenas por homens, escravos e libertos. Desta suposta origem,
resta hoje a punga que ainda acontece entre os homens, em espaco separado
do das mulheres e como um evento paralelo, em algumas situacoes festivas
com Tambor de Crioula, notadamente no interior do estado do Maranhio. A
punga realizada entre os homens é bem mais agressiva, realizada com as
pernas, pés e joelhos, e visa derrubar o oponente através de rasteiras e
pernadas.

13 Cadernos do Folclore n° 31 — Tambor de Crioula — FUNARTE, 1981. O Caderno é uma sintese do
texto da pesquisa realizada sob o titulo de “Tambor de Crioula — Ritual e Espetaculo’, publicado
integralmente pelo Servigo de Obras Graficas do Estado do Maranhdo — SIOGE, em edigéio fac-similar,
em abril de 1979. A edigdo completa esti em sua terceira edigdo, publicada pela Comissdo Maranhense
de Folclore em 2002.

" Idem.



Uma outra hipotese similar a esta, pretende que o Tambor de Crioula, a
partir de uma origem onde so0 os homens participavam, passou a incorporar
igualmente homens e mulheres na roda da danca. Mas a punga se mantinha
ainda, com seus tracos originais de maior agressividade, e continuava a ser
aplicada nos joelhos de dancarinos e dancarinas, indistintamente.

Ja, uma ultima versao que consta da documentacao do processo, explica que
originalmente as mulheres eram levadas a dancar em roda, na entrada da
senzala, desviando a atencao dos senhores e encobrindo o fato dos homens
estarem praticando cultos religiosos proibidos em seu interior. Nao ha
comprovacao historica para nenhuma das teses apresentadas, mas sim,
indicios que permitiram a construcao destas explicacoes sobre as origens e a
forma do Tambor de Crioula no Maranhao.

Atualmente, em Sao Luis, apenas as mulheres dancam na brincadeira.
Em outras localidades e situagcdes, encontramos ocorréncias diversas, o que
pode ser entendido como variantes dentro desta forma de expressao.

OS INSTRUMENTOS - situacao cénica, confeccao

O conjunto instrumental que produz a musica no Tambor de Crioula
inclui basica e obrigatoriamente trés tambores de madeira, afunilados e
escavados, e cobertos com couro em uma das extremidades, preso por
cravelhas. Além dos tambores, alguns grupos utilizam-se também de
matracas, bastées de madeira que sao percutidos aos pares no corpo do
tambor maior. A esse conjunto de percussao da-se o nome de parelha.

“O tambor maior, também chamado de ‘tambor grande’, é o solista.
Ha dois outros tambores, o segundo chamado de ‘meiGo’ ou ‘socador’, que
estabelece o ritmo bdsico de 6/8 e o terceiro ‘crivador’ ou ‘pererengue’, que
realiza improvisos a 6/8. A musica africana é freqgiientemente caracterizada
como sendo polimétrica, porque, em contraste com a musica ocidental, cada
instrumento no conjunto, possui medidas diferentes, permitindo diversas
possibilidades de variagdo e de improviso para o tambor que lidera o grupo.”
(...) “O tambor grande é amarrado a cintura do tocador chefe, de pé, preso
entre suas pernas. Os dois menores sdo apoiados no chdo, sobre um tronco,
com os tocadores sentados como os tambores entre suas pernas. Um
ajudante, agachado atrds do tambor grande percute as duas matracas,
produzindo interessantes variacées de acompanhamento.”"

Diz-se que o sotaque'® é puxado no meido, ritmado pelo crivador e
marcado pelo tambor grande.

% Tambor de Crioula, por Sergio Ferretti e Patricia Sandler, in Boletim 03 — Agosto de 1995 — Comissdo
Maranhense de Folclore,

%0 sotaque diz respeito as variagdes regionais nos ritmos, na maneira de tocar, nos canticos e nas
dangas.



Periodicamente, durante a festa, os tambores sao colocados diante de
uma fogueira para afinar o couro. Atualmente utilizam-se também tambores
de cano plastico PVC, pelas dificuldades na sua confeccao do modo
tradicional, pela perda deste conhecimento ao longo do tempo, entre outros
fatores.

O tambor pode ter nome. Pode aludir ao nome do guardiao da parelha
de tambor ou ao da localidade que o sediar, ou ainda, ter seu nome como
homenagem a Sao Benedito. Seu nome quase sempre é dado em uma
cerimonia de batismo, com a presenca de padrinhos e ‘familiares’ do
tambor. "’

MUSICALIDADE

Com relacao a este item, citamos abaixo trechos do artigo
‘Musicalidade no Tambor de Crioula’, por Patricia Sandler, publicado no
Boletim 03, de agosto de 1995, pela Comissao Maranhense de Folclore, que
descreve com detalhes a musicalidade do Tambor de Crioula, bem como seu
papel no contexto proprio desta manifestacao complexa.

“Ha fundamentos musicais que enquadram essa unidade de
participacdo numa moldura. Uma base € a interpenetracdo dos padrées
ritmicos simples e repetitivos, chamados padrées ‘ostinatos’. A musica
normalmente comeca com um ostinato de duas notas tocado no meido. O
crivador, com tom agudo, entra com outro ostinato, tocado no meio dos
espacos dos ritmos do meido, e juntos criam um ciclo repetitivo. O padrédo da
matraca define a duracdo desse ciclo. O tambor grande, de tom mais baixo,
interage com os outros tambores, dirigindo a musica e a danga,
especialmente a caracteristica ‘punga’. O tocador de tambor grande brinca
com os ritmos, enfatizando alguns, preenchendo espacos, realcando o sentido
entre 2/4 e 6/8. O canto estd delimitado pelos instrumentos - um cantador
principal entoa uma melodia curta que é respondida pelo grupo.”

“A caracteristica mais marcante da musicalidade é o nivel de
participacao e de interacdo dos tocadores dos trés tambores, o das matracas,
os cantadores e dancantes. A musica, mais que um produto, é um processo no
qual todos os presentes sd@o, ao mesmo tempo, participantes e criadores.”

“Outra base da musicalidade é o fato da misica ser parte de um
processo sem comego nem fim definido. Tipicamente, o meido comeca a
tocar, ou alguém a cantar, seguido pelo toque dos outros instrumentos, até a
chegar ao nivel de entrelacamento completo e continuo do toque e das
toadas. O fim depende do ambiente musical ou social, por exemplo, quando
os tambores necessitam ser reafinados ao fogo, enquanto pouco a pouco
silenciam o toque e o cantico, muitas vezes sob o protesto das coreiras. Mais
recentemente, o fim é marcado pelo apito do cantador principal {(...).”

'7 0s Tambores da Ilha, a pag. 44.
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TAMBOR DE CRIOULA - variacoes

Entre as dezenas de grupos de tambor de crioula de Sao Luis e os do
interior identificam-se variacées regionais nos ritmos, na maneira de tocar,
nos canticos e nas dancas. Estas variacoes sao denominadas de ‘sotaques’
como no Bumba-meu-boi, referindo-se ao ritmo e velocidade da execucao
musical e coreografica.

“Popularmente afirma-se que o ‘tambor de crioula é afinado a fogo,
tocado a murro e dancado a coice.”

Estudos empreendidos por Maria do Rosario Santos'® demonstraram que
em alguns lugares, como no Baixo Mearim, e no distrito sede de Codo, o toque
é forte e rapido, tendendo para o Terecd'. Ainda em Codd, em povoados
como Santo Antonio dos Pretos e Sao Benedito dos Colados, a danca e o toque
sao mais pausados, seguindo o ritmo de pandeiros pequenos, instrumento que
nao se verifica nos grupos da ilha.

Algumas outras particularidades e variagoes na forma de apresentacao
do Tambor de Crioula foram registradas pela equipe de pesquisadores,
durante o trabalho desenvolvido no contexto da pesquisa etnografica acima
referida:

“Os grupos de tambor de crioula da Baixada, sediados em Sdo Luis,
seguem a linha do sotaque de zabumba, em face de seus ‘comandantes’,
radicados na capital, serem proprietdrios de grupos de bumba-meu-boi de
zabumba, sofrendo variacoes em relacdo aos de Cururupu e Pindaré, sediados
em seus proprios municipios.” O mesmo acontece com tocadores de bumba-
meu-boi e tambor de mina, que podem involuntariamente, ‘misturar’ os
ritmos.

“Em Anajatuba, como em Rosdrio, o tambor de crioula é visto
diferente, porque os homens tém grande participagdo na danca, e a punga
entre os homens é feita de forma agressiva, provocando quedas entre os
brincantes. Quanto ao toque, é corrido e executado com muitas vibracées. "

“No povoado de Santa Rosa, municipio de Itapecuru-Mirim, o tambor
de crioula é executado com a ado¢do da danca do coco e outras
manifestacées. As mulheres rodopiam com leveza enquanto os homens
cantam e dangam a punga em forma de brincadeira, sem qualquer agressao,
como ocorre em outros lugares. "'

= Artigo ‘O Ritmo do Tambor de Crioula no Maranhio’, in Boletim 03 — Agosto de 1995 — Comissdo
Maranhense de Folclore.

' Nome atribuido a religido de origem africana nos Vales dos rios Mearim e Itapecuru, com outras
denominagdes, como ‘Tunda’, ‘Brinquedo’, ou ‘Badé’, segundo a mesma pesquisa.

» Artigo ‘O Ritmo do Tambor de Crioula no Maranhio’, por Maria do rosario Carvalho Santos, in
Boletim 03 — Agosto de 1995 — Comissdao Maranhense de Folclore.

2! 1dem.
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Existem vinculos entre a diferentes expressoes da cultura popular dos
grupos afro-descendentes no Maranhao, razao pela qual € possivel identificar
varios pontos de contato e de similaridade entre elas. Assim, como consta do
dossié interpretativo, alguns tambores surgiram como brincadeira de
acompanhamento de outras manifestacoes e, com o tempo, foram criando
autonomia. Além disso, no que diz respeito ao Tambor de Crioula e ao Tambor
de Mina, poucas pessoas reconhecem as diferencas que existem entre eles,
considerando que se tratam, ambas, da mesma manifestagao.

No entanto, existem diferencas fundamentais entre o Tambor de
Crioula e o Tambor de Mina, nao apenas quanto aos aspectos formais de cada
um deles, mas igualmente no que diz respeito aos seus significados ou
contetdo simbdlico. O Tambor de Crioula é essencialmente uma danca de
divertimento, mas também costuma ser realizado em homenagem a Sao
Benedito. Para muitos praticantes de Mina%’, Sao Benedito é sincretizado
como o vodum daometano Toi Averekete,” razao pela qual essas duas
expressoes podem ser equivocadamente confundidas.

Outras diferencas entre o Tambor de Crioula e o Tambor de Mina
referem-se a hierarquia muito mais acentuada nesta ultima manifestacao, a
realizacao de festividades em datas fixas conforme os dias das divindades
cultuadas, o fato das dangas acontecerem em conjunto, com varias dancantes
em roda ou em fila, e, ao invés da punga, que nao ocorre no Tambor de Mina,
da-se ai o transe ou possessao.

Mais ainda, no Tambor de Mina os tambores variam em forma e
numero, podendo incluir os horizontais (de cavalo), além de cabacas e
agogos, dependendo do rito. Os tambores sao afinados a torniquete, e nao no
fogo, como acontece no Tambor de Crioula; e o ritmo dos canticos - doutrina
ou pontos, muitos em lingua africana - varia conforme as divindades (corrido e
dobrado). Ha também no tambor de Mina todo um referencial de comidas,
prescritas de acordo com a divindade, e o sacrificio de animais. Ja nas festas
de Tambor de Crioula ha um grande consumo de comidas variadas e de
cachaca (e de outras bebidas nao tao tradicionais), mantendo os praticantes
envolvidos na celebragao durante horas seguidas, sem prazo determinado para
acabar.

As indumentarias usadas em cada uma das manifestagdes é também
diferenciada. As mulheres usam saias longas, cujas cores variam conforme a
divindade, blusa de renda, colares prescritos por devocao, cabelos presos ou
soltos, e se mantém descalcas.

CONTINUIDADE HISTORICA - transformacdes ocorridas

# No Maranhio, o Tambor de Mina ¢ a denominagio dada ao culto e a casa de culto de origem africana
que,, em outros estados, recebem o nome de Candomblé, Xangs, Batuque, Macumba, etc.

» Vereketi, Averequeti, Verequéti. Pai Euclides, dono dos tambores Venerador de Sio Benedito e
Abanijé-um, e pai-de-santo da Casa Fanti-Ashanti, apresenta uma outra versio ao afirmar que Sao
Benedito e Vereketi, embora sejam entidades negras, sio distintos e devem ser celebrados em rituais
proprios. Em ‘Os Tambores da Ilha’, a pag. 65.
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Inicialmente, as festas de Tambor de Crioula aconteciam sempre de
acordo com um estado de espontaneidade e despojamento proprios. O nimero
de participantes nao era fixo, e as restricoes a pratica limitavam-se
normalmente a necessidade do pedido de autorizacao a policia, uma vez que
todas as manifestacoes relacionadas a grupos afro-descendentes estavam
relegadas aos bairros periféricos, mal-vistas que eram pelas camadas mais
privilegiadas da sociedade maranhense, e objeto de muito preconceito.

Ha 50 anos, periodo em que se convencionou estabelecer como um
marco na trajetoria desta manifestacao - a brincadeira acontecia nos bairros,
sem organizacao prévia ou indumentaria, sem as ‘fardas’ atuais; usavam
roupas de uso diario, chapéu de palha, lenco na mao, pés descalcos. No
carnaval tisnavam bracos e rostos com carvao, “no clima da mascarada, como
que 2r:r‘centuando sua condi¢do de pretos”. “La vem um tambor de negro, dizia-
se.”

A brincadeira comecava apenas com os homens, cantando e tocando.
Chegavam em uma casa, anunciavam-se, e os donos providenciavam comida e
bebida. Com ao crescimento da animacao, algumas mulheres entravam na
danca, que podia acontecer em pares.

Por volta da década de 70 do século passado®, o Tambor de Crioula
(assim como o bumba-meu-boi e o Tambor de Mina) passou a freqiientar o
centro da capital, Sao Luis, e a ter maior presenca em eventos e festividades
oficiais. Todas as mudancgas que ocorreram nesta pratica cultural, a partir de
entao, refletem o quadro diferenciado e os novos contextos aos quais esta
manifestacdo vem se adaptando desse periodo para ca. Assim, tém-se
formado grupos e associacoes que buscam uma identidade visual prépria, uma
distingao, um nome, um algo mais que os destaque dos demais.

Atualmente, no que diz respeito as vestimentas, adornos e a identidade
visual, por exemplo, os grupos buscam os tecidos floridos, os chitoes vistosos
para as saias rodadas das coreiras e camisas dos tocadores. Torsos na cabeca,
flores, muitos colares, pulseiras, muitas cores. As dancarinas apresentam-se
ainda descalgas, mas podem também usar sandalias.

Podemos relacionar aspectos positivos deste processo de
espetacularizacao do Tambor de Crioula, como uma maior divulgacdo dessa
forma de expressao, a quebra de preconceitos, a renda gerada; e, também,

** Artigo ‘Tambor de Crioula —~ Meméria’, por Carlos de Lima, in Boletim 03 — Agosto de 1995 —
Comissdo Maranhense de Folclore.

5 Na gestdo de Antbnio Euzébio da Costa Rodrigues a frente da Prefeitura Municipal de Sdo Luis,
realizou-se na Praga Deodoro, no Centro da Cidade, em 1964, um festival de folclore, onde reapareceu o
tambor de crioula, os grupos recebendo ajuda em dinheiro. E na década de 70 do século XX, “com o
intuito de mostrar as ‘raizes culturais’ do Estado do Maranhio, os governos municipal e o estadual
elegeram duas épocas do ano nas quais o tambor se tornou ‘brincadeira tipica’: Carnaval e Sio Joio.
Arraiais piiblicos, particulares, circuitos de rua, pragas, programagdo cultural de eventos e congressos,
festa de aniversario, sdo alguns dos espagos em que o tambor circula como ‘show’.” (in Boletim 03 —
Agosto de 1995 — Comissdo Maranhense de Folclore).
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aspectos negativos como a perda da originalidade, o oportunismo na criacao
de grupos, além da burocratizacao em virtude relacao com o Estado.

Nas intervencoes do Estado e pela interferéncia do turismo, algumas
mudancas tém efetivamente ocorrido na constituicao de grupos e na forma de
apresentacao do Tambor de Crioula.

Assim, ha hoje quase uma obrigatoriedade de registro de pessoa
juridica e de estatuto proprio, levando a criacao de uma ‘sede’ que,
normalmente, funciona na casa ou em espacgo anexo a residéncia dos ‘donos’
do tambor - criacao de associagoes civis, com diretoria e estatuto. Casa x
sede, dono x brincante, as relacées de compadrio, de familia, de vizinhanca e
de amizade, mesclam-se na realidade e no cotidiano dos grupos de tambor.

No entanto, como se destaca no dossié do Registro, ao contrario das
previsdes menos otimistas, nas ultimas décadas ocorreu uma renovacao
expressiva dos grupos, que se ampliaram consideravelmente. Segundo consta,
havia por parte dos pesquisadores e estudiosos do assunto uma grande
expectativa de que a ingeréncia do mercado turistico nas manifestacées da
cultura popular maranhense pudesse contribuir para sua descaracterizacao, o
que acabou nao se concretizando.

Hoje o Tambor de Crioula vem sendo, de certa maneira, apropriado por
grupos sociais distintos, praticado por pessoas da classe média, estudantes,
artistas e intelectuais, em um processo que também apresenta pontos
favoraveis e desfavoraveis. O que era uma ‘brincadeira de negros’, e onde
predominavam brincantes mais idosos, hoje € praticada por um nimero cada
vez maior de ‘brancos’ e por jovens.

SALVAGUARDA

Acoes concretas de apoio a manifestacdo ja vem sendo tomadas no
ambito do poder plblico municipal, em Sao Luis, como as citadas a seguir:

- Criacao da Casa do Tambor de Crioula, através da Lei Municipal n°.
4.673, de 09 de novembro de 2006.

- Instituicao do Dia do Tambor de Crioula e seus brincantes, pela Lei
Municipal n°. 4.349, de 21 de junho de 2004.

- Projeto de Lei Municipal de reconhecimento do Tambor de Crioula
como Patriménio Imaterial de Sao Luis (em tramitacao).

- Projeto da Casa do Tambor de Crioula - Um Batuque de Liberdade, com
proposta pedagogica de funcionamento, pela Prefeitura Municipal de
Sao Luis.

Além disso, faz-se necessario prever outras medidas de apoio e
fomento, estruturadas na forma de um ‘Plano de Salvaguarda do Tambor de
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Crioula no Maranhao’, que contemple os aspectos a seguir relacionados, bem'

como, que proporcione a continuidade e a sustentabilidade desta forma de
expressao. Assim, sao diretrizes indicadas por pesquisadores, estudiosos, e
pelos produtores e praticantes desse saber-fazer, entre outras:
o A realizacao de oficinas de transmissao dos saberes associados ao bem
cultural em questao.

o Acoes voltadas para a preservacao do modo artesanal de producao dos
tambores.

o Iniciativas de estimulo a novos compositores e para a criacao de novas
toadas.

o Apoio a gravacao de CD’s e DVD’s, de modo a divulgar mais
amplamente os grupos de Tambor de Crioula existentes e demais
aspectos relacionados a essa pratica.

o Incentivo a realizacao de pesquisas e publicacées que aprofundem o
conhecimento sobre o tambor de Crioula, em toda a sua complexidade.

o Apoio a exposicoes e a projetos de difusao dessa forma de expressao
cultural.

o Incentivo aos grupos mirins.
o Melhoria nos barracoes dos grupos.

o Reformas na ‘Casa dos tambores de Crioula’.

CONCLUSAO

Por sua continuidade ao longo do tempo, por se tratar de um saber cuja
forma de transmissao € oral e informal, e por constituir uma referéncia

fundamental para a identidade cultural dos grupos étnicos afro-descendentes
no estado do Maranhao;

Pelo profundo enraizamento dessa manifestacao cultural no universo
recreativo e religioso dos grupos acima referidos;

Por se referir a um segmento social formador da sociedade brasileira,
submetido durante muito tempo a condigées de segregacao social e cultural,

discriminado em suas praticas e despojado de seus legitimos direitos como
cidadaos;

E por tudo o mais que estda demonstrado neste processo, somos de
parecer favoravel a inscricago do TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHAO no Livro
de Registro das Formas de Expressao.
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Recomendamos, finalmente, a producao de conhecimento com vistas a0 ™| ..
Registro da manifestacao cultural denominada TAMBOR DE MINA, por sua
relevancia intrinseca enquanto referéncia de religiosidade dos grupos étnicos
afro-descendentes no estado do Maranhao, por sua relacao com outras formas
de expressao similares em outros estados brasileiros, bem como por sua
fundamental importancia no entendimento do contexto sécio-cultural que
envolve o conjunto de praticas de matriz afro-brasileira vinculadas a esses

grupos em nosso pais.

S.M.J., é este o nosso parecer.

Brasilia, 14 de maio de 2007.

. DY

Claudia Marina de
Técnica da Geréncia de Registro do DPI/IPHAN
Mat. 0222797
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ADVOCACIA-GERAL DA UNIAO - AGU
PROCURADORIA-GERAL FEDERAL - PGF

Procuradoria Federal - PROFER - Orgio Executor da PGF junto ao
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ART{STICO NACIONAL - IPHAN
SBN Quadra 02 Bloco H Edificio Central Brasilia 10° andar salas 1002/1004CEP 70.040-904
Tel.: (61) 3414-6237/6124 — Fax.: (61) 3414-6128

PARECER n° 016/07 - PROFER/IPHAN/DF/ALBF Em 21.05.07

Ass.: Registro de bem cultural de natureza imaterial - “Tambor de Crioula”

Ref.: Processo n° 01450.005742/2007-71

O processo em questdo trata do registro do bem cultural de natureza imaterial — o
Tambor de Crioula — no Livro de Registro das Formas de Expressio instituido
pelo Decreto n° 3.551, de 04 de agosto de 2000.

A instauragdo do processo se originou do pedido formulado pelo Prefeito
Municipal de Sdo Luis/MA, Tadeu Pal4cio, por meio do OE N° 142/07, de
marg¢o de 2007, dirigido ao Senhor Presidente do IPHAN, com o endosso da
Secretaria de Estado da Cultura do Maranhio, da Comissio Maranhense de
Folclore e do Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhéo e foi
subscrito, ainda, por vérios integrantes de grupos produtores do Tambor de
Crioula no Maranhdo na forma de abaixo-assinados.

Tal pedido foi encaminhado pela Superintendente da 3° Superintendéncia
Regional do IPHAN, Katia Santos Bogéa, acompanhado de dossié com a
documentagdo e as informagdes necessérias a abertura do processo, atendendo a
Resolugdo n° 01 do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural.

Portanto, restaram cumpridas as exigéncias estabelecidas no art. 2° do Decreto n°

3.551/2000.&;2)




PROCURADORIA-GERAL FEDERAL - PGF

Procuradoria Federal - PROFER - Orgiio Executor da PGF junto ao
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTiSTICO NACIONAL - IPHAN

O pedido formulado pelo Senhor Prefeito Municipal, de registro dessa forma de
expressdo de matriz afro-brasileira, emblematica da cultura maranhense, faz
parte das iniciativas da Prefeitura de Sdo Luis, através da Fundagdo Municipal de
Cultura — FUNC, para a valorizagdo das manifestagdes populares.

A instrugdo técnica necessaria foi feita pela 3* SR/IPHAN, com o apoio do
Departamento do Patriménio Imaterial, e foi originada a partir do Inventario
Nacional de Referéncias Culturais — INRC de Sdo Luis/MA.

Os estudos elaborados pela 3* SR/IPHAN foram suficientemente aprofundados e
capazes de justificar a pratica do ato de Registro em consonancia com as
disposigdes do art. 3° do Decreto n° 3.551/2000, reunindo e sistematizando farta
e valiosa documentagdo, em forma de CD’s, DVD’s, livros, e fotografias, a qual
foi submetida a anlise do servidor antropélogo Rodrigo Martins Ramassote, que
se manifestou as fls. 112/125 favoravelmente ao pleito.

A documentagdo foi entdo disposta em 03 (trés) caixas arquivo e mereceu
manifestagdo favoravel também do DPI, conforme Parecer Técnico também
constante dos autos, as fls. 212/226, elaborado pela técnica Claudia Marina de
Macedo Vasques, da Geréncia de Registro, pega indispensavel ao convencimento
do valor cultural do bem em questdo, posto que consolida e sintetiza as razdes
pelas quais o Tambor de Crioula merece ser inscrito no Livro de Registro das
Formas de Expressdo.

Em cumprimento ao disposto no § 5° do art. 3° do Decreto n° 3.551/00, os autos
ja contém uma via do Aviso publicado no Diario Oficial da Unido em 17 de maio
de 2007, cujo teor foi previamente aprovado por esta PROFER. Entretanto, essa
publicagdo apresenta um erro material a ser sanado: o nimero do processo
indicado no aviso esta errado.

Neste sentido, recomendo a publicagdo, no Diario Oficial da Unido, de
retificagdo no seguinte teor: 24' .




PROCURADORIA-GERAL FEDERAL - PGF

Procuradoria Federal - PROFER - Orgio Executor da PGF junto ao
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL - IPHAN

“RETIFICACAO:

No Aviso de Registro publicado no DOU do dia 17 de maio de 2007, Segdo 3,
pagina 8, onde se lIé: ".. que estd em trAmite neste Instituto o processo
administrativo n® 01450.010743/2005-75, que se refere & proposta de Registro do
"Tambor de Crioula do Maranhdo" como Patriménio Cultural Brasileiro..." , leia-
se: ".. que estd em trdmite neste Instituto o processo administrativo n°
01450.005742/2007-71, que se refere & proposta de Registro do "Tambor de
Crioula do Maranh@o" como Patriménio Cultural Brasileiro...”

Considerando que o Registro de um bem cultural na forma e para os fins do
varias vezes citado Decreto n® 3.551/00 ndo implica em quaisquer restricdes
administrativas ao direito de propriedade nem ao seu uso, nem tampouco alguma
alteragdo de titularidade ou reconhecimento de autoria, porquanto se trata de
pratica adotada por determinado grupo social, ¢ de se afirmar que o presente
processo, apés a retificagdo acima apontada, se encontrard regularmente
instruido em seus aspectos formais.

Portanto, decorridos os trinta dias contados da publicagdo do Aviso, o processo
administrativo n° 01450.005742/2007-71 podera ser submetido a elevada
consideragdo do Egrégio Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, na forma
do disposto no § 4° do art. 3° do Decreto n°® 3.551/00, que decidir4 acerca do
registro do Tambor de Crioula como patriménio cultural a ser efetuado no Livro
das Formas de Expresséo, segundo descri¢do contida no Aviso institucional.

Este ¢ o parecer, que encaminho ao Senhor Presidente do IPHAN, Doutor Luiz
Fernando de Almeida, para as providéncias de estilo.

Ana Luiza gr:;?; onseca

Procuradora Federal / IPHAN
Matricula SIAPE n° 1096651




AVISO

COMUNICADO PARA EFEITO DE REGISTRO DO BEM
CULTURAL DE NATUREZA IMATERIAL DENOMINADO TAMBOR
DE CRIOULA, NO ESTADO DO MARANHAO, COMO PATRIMONIO
CULTURAL BRASILEIRO. Na forma e para os fins do disposto no § 5° do
art. 3° do Decreto n° 3.551, de 04 de agosto de 2000, o INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL - IPHAN,
dirige-se a todos os interessados para AVISAR que esta em tramite neste
Instituto o processo administrativo n° 01450.010743/2005-75, que se refere a
proposta de Registro do “Tambor de Crioula do Maranhdo” como Patriménio
Cultural Brasileiro. O pedido foi apresentado pela Prefeitura Municipal de Sao
Luis, com o endosso da Secretaria de Estado da Cultura do Maranhdo, da
Comissdo Maranhense de Folclore — CMF e do Conselho Cultural do Tambor
de Crioula do Maranhdo, com base em projeto de inventario desenvolvido
pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, por
intermédio da 3" Superintendéncia Regional, com o apoio do Departamento do
Patrimonio Imaterial. O parecer apresenta a seguinte descrigdio do bem em
questdo: o Tambor de Crioula é uma “forma de expressido de matriz afro-
brasileira que ocorre na grande maioria dos municipios do estado do
Maranhao, e que envolve danga circular, canto e percussido de tambores. Dela
participam as coreiras ou dangadeiras, tocadores e cantadores, conduzidos
pelo ritmo dos tambores e pelo influxo das toadas evocadas, culminando na
punga, ou umbigada — movimento coreografico no qual as dangarinas, num

gesto entendido como de saudagdo e convite, tocam o ventre umas das outras”.




Estes e outros aspectos, culturalmente relevantes para o entendimento do bem
em questdo, estdo reunidos no processo, de modo a fornecer os elementos
suficientes para a manifestagio favoravel do Departamento do Patrimé6nio
Imaterial do IPHAN a inscrigdo do Tambor de Crioula no Livro de Registro
das Formas de Expressdo. A presente comunicagio tem por finalidade tornar
piblico o ato que se pretende praticar e permitir que, no prazo de 30 (trinta)
dias, a contar desta publicagdo, qualquer interessado apresente sua
manifestagdio por escrito. AMPARO LEGAL; Constituigdo a Republica
Federativa do Brasil, de 05 de outubro de 1988, art. 216, inciso 11, § 1°, Lei n°
8.029, de 12 de abril de 1990; Lei n° 8.113, de 12 de dezembro de 1990,
Decreto n° 5.040, de 07 de abril de 2004 e Decreto n° 3.551, de 04 de agosto
de 2000. CORRESPONDENCIA PARA: Presidente do Conselho Consultivo
do Patriménio Cultural — SBN, Quadra 02, Edificio Central Brasilia, 6° andar,
Brasilia, Distrito Federal — CEP: 70.904-040.

LUIZ Fébh DO DE ALMEIDA

Presidente
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Ministério da Cultura

SECRETARIA EXECUTIVA
DIRETORIA DE GESTAO INTERNA
COORDENACAO-GERAL DE RECURSOS
i LOGISTICOS v
EXTRATO DE" lNE\X’IGmﬂJDAD@DEUClTACAO

o R AT .

Pmces’so 01400003517230134 Ob;dte Cmuum;sa o sem;as
mmcm especmhmdos  analise e de projetos audiovisuais’
provenientes do Pronac. Total' de Ttéis Licitados: * Fundamento'
Legal: Artigo 25 inciso II, da Lei 8.666/93". Iusnficatxva Artigo’ 25,
inciso 1II, ¢/c © mctso I do artigo 13, ambos da Lei 8.666/93. De-
claragio de Inexigibilidade em ' 15/05!200‘1’ JOAO CARLOS MON-
TEIRO . Coordenador Geral de Recursos Logisticos . Ratificagio em
15/05/2007 . ELAINE RODRIGUES SANTOS . Diretora de Gestio

Interna . Valor: R$ 54.600,00 . Contratada :BERENICE ISABEL
MENDES BEZERRA . Valor: R$ 54.600,00

(SIDEC - 16/05/2007) 340001-00001-2007NES00058
EXTRATO DE TERMO ADITIVO

Espécie: Termo Aditivo N* 00002/2007 ao Convénio N® 00540/2005.
N® Processo: 01400007412200543. Convenentes: Concedente : CO-
ORD.GERAL  EXEC.ORCFINMINC/FNC,Unidade  Gestora:
340001, Gestio: 00001. Convenente : ASSOC DO MOVIMENTO
COMPOSITORES DA BAIXADA FLUMINENSE, CNP] n°
36.534.956/0001-10. Objeto: Inclusdo de nota de empenho na cldu-
sula quarta do instrumento. Crédito Orgamentério: PTRES: 6247 0,
Fonte Recurso: 0118033902, ND: 335041, Num Empenho:
2007NE900412. Crédito Orgamentdrio: PTRES: 6247 0, Fonte Re-
curso: 0118033902, ND: 445041, Num Empenho: 2007NE900413.
Vigéncia: 30/04/2007 a 27/06/2008. Data de Assinatura: 30/04/2007.
Signatdrios: Concedente : CELIO ROBERTO TURINO DE MIRAN-
DA, CPF n° 033.649.248-05, Convenente : BERNARD VON DER
WEID, CPF n° 443.874.077-00.

(SICONV - 16/05/2007)

EXTRATOS DE PRORROGACAO DE OFICIO

Espécie: Prorroga de Oficio N° 00001/2007 ao Convénio N°
00532/2006. N* Processo: 01400013989200675. Convenentes: Con-
cedente MINC-COORD-GERAL DE EXECORC. E FI-
NANC/FNC, Unidade Gestora: 340001, Gestdo: 00001. Convenente :
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA, CNPJ n°
14.045.546/0001-73. Objeto: Prorrogacao "de oficio" do convenio n®
532/2006. Vigéncia: 29/12/2006 a 13/09/2007. Data de Assinatura:
16/05/2007. Assina : Pelo MINISTERIO DA CULTURA - MINC /
ELAINE RODRIGUES SANTOS- Diretora de Gestao interna.

(SICONV - 16/05/2007)

Espécie: Prorroga de Oficio N® 00001/2007 ao Convénio N°
00367/2006. N° Processo: 01400004198200654. Convenentes: Con-, .
cedente : MINC-COORD-GERAL DE EXEC. ORC.E FINANCEI-
RA, Unidade Gestora: 420001, Gestio: 00001. Convenente : AS-
SOCIACAO RUARTE DE CULTURA, CNPJ n° 05.018.694/0001-
08. Objeto: Prorrogacao "de oficio” do convenio n® 367/2006. Vi-
géncia: 30/12/2006 a 13/09/2007. Data de Assinatura: 16/05/2007.
Assina : Pelo MINISTERIO DA CULTURA - MINC 7/ ELAINE
RODRIGUES SANTOS- Diretora de Gestao Interna. -

(SICONV - 16/05/2007)

AGENCIA NACIONAL DO CINEMA

RESULTADO DE JULGAMENTO
PREGAO N° 1072007

A Agéncia Nacional do Cinema - ANCINE - toma piiblico o
Resultado de Julgamento do Pregdo Eletronico n™ 0010-2007, pro-
cesso 01580.009048/2007-47, que tem por objeto a contratagio de
empresa especializada na prestagio de servigos de apoio logistico a
eventos com a finalidade de montagem e desmontagem do estan-
de"ANCINE e SAV apdéiam o mercado”, para atuar no 8 Férum
Brasil - Mercado Internacional de TV, que serd realizado nos dias 30
e 31 de maio de 2007, na cidade de Sdo Paulo, no Centro de Ex-
posigdes Frei Caneca, conforme especificagbes constantes do Termo
de Referéncia - ANEXO I do Edital.Foi declarada vencedora a em-
presa PREMIER EVENTOS LTDA, sendolhe adjudicado o objeto do
certame pelo valor global de R$ 6.760,00 (seis mil setecentos e
sessenta reais). Ndo houve manifestagio de interposigdo de recurso. O
Pregido foi homologado pelo Secretdrio de Gestio Interna, Carlos
Frederico Ribeiro Gongalves, em 16 de maio de 2007.

ZELIA MARIA BARRETO
Pregoeira

(SIDEC - 16/05/2007) 203003-20203-2007NE900042

FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA
EXTRATO DE CONTRATO N° 5/2007

N® Processo: 1550000456200618. Contratante: FUNDACAO CASA
DE RUI BARBOSA -CNPJ Contratado: 33641663000144. Contra-
tado : FUNDACAO GETULIO VARGAS -Objeto: Participagdo no
curso de Mestrado do servidor Roberto da Silva Abreu. Fundamento
Legal: Lei 8.666/93. Vigéncia: 25/04/2007 a 24/04/2009. Valor Total:
R$9.900,00. Fonte: 100 - 2007NE900128. Data de Assinatura:
2510412007, " 0 s :

(SICON - 1610512007) 344001-34201-2007NES0002 1

AV!SO DE LICITACAO
CONCURSO N° 1/2007

Objeto: Premiagdo de monografias realizadas a partir dos acervos
bibliogréficos e arquivisticos depositados na FCRB. Total de Itens
Licitados: 00002 . Edital: 17/05/2007 de 10h00 as 12h00 e de 13h as
17h00 . ENDERECO: Rua Sdo Clemente, 134 Botafogo - RIO DE
JANEIRO - RJ . Entrega das Propostas: 06/07/2007 as 17h00 . En-
d : Rua Sdo Clemente, 134 Botafogo - RIO DE JANEIRO - RJ

ormagﬁes Gerais: O edital estd disponivel nos seguintes en-

deregos eletronicos: www.comprasnet.gov.br ou www.casaruibarbo-
Pregoeira

sa.go\_r.brleditaise]icimcﬁcs.
(SIDEC - 16/05/2007) 344001-34201-2007NE900012

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO
E ARTISTICO NACIONAL

AVISO

GENI DE JESUS KUH

COMUNICACAO PARA EFEITO DE REGISTRO DO
BEM CULTURAL DE NATUREZA IMATERIAL DENOMINADO
TAMBOR DE CRIOULA, NO ESTADO DO MARANHAQ, COMO
PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO. Na forma e para os fins
do disposto no § 5° do art. 3° do Decreto 3.551 de 04 de agosto de
2000, o INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTIS-
TICO NACIONAL - IPHAN, dirige-se a todos os interessados para
AVISAR que estd em trimite neste Instituto o processo administrativo
n° 01450.010743/2005-75, que se ref proposta de Registro do
"Tambor de Crioula do Maranh@o" cofmo Patriménio Cultural Bra-
foi apresentado | a Prefeitura Municipal de Sio
o endosso da Secrel de Estado da Cultura do Ma-
Comissdo Maranhens¢ de Folclore - CMF e do Conselho

ven descnvolwdo pelo Instituto do Patriménio Historico e Ar-
tistico Nacional < [PH.AN por intermédio da 3* Superintendéncia
Regional, com 6 apoio’do Departamento do Patriménio Imaterial. O

p nta a seguinte descrigdo do bem em questdo: o Tambor
deCnWéum;"fomadeexmssﬁodemmzaﬁwbmsﬂmquc

maioria dos municipios do Estado do Maranhio, e
que énvolve”danga circular, canto e percussio de tambores. Dela
participam as coreiras ou dangadeiras, tocadores e cantadores, con-
duzidos pelo ritmo dos tambores e pelo influxo das toadas evocadas,

~culminando na punga, ou umbigada - movimento coreogrifico no

qual as dangarinas, num gesto entendido como de saudag@o e convite,
tocam o ventre umas das outras”. Estes e outros aspectos, cultu-
ralmente relevantes para o entendimento do bem em questdo, estdo
reunidos no processo, de modo a fornecer os elementos suficientes
para a manifestagio favordvel do Departamento do Patriménio Ima-
terial do IPHAN & inscrigio do Tambor de Crioula no Livro de
Registro das Formas de Expressdo. A presente comunicagio tem por
finalidade tornar piiblico o ato que se pretende praticar e permitir que,
no prazo de 30 (trinta) dias, a contar desta publicagdo, qualquer
interessado nte sua o por escrito. AMPARO LE-
GAL: Constituigiio da Repiiblica Federativa do Brasil, de 05 de ou-
tubro de 1988, art. 216, inciso II, § 1°; Lei n° 8.029, de 12 de abril
de 1990; Lei n° 8.113, de 12 de dezembro de 1990; Decreto n°® 5.040,
de 07 de abril de 2004 e Decreto n°® 3.551, de 04 de agosto de 2000.
CORRESPONDENCIA PARA: Presidente do Conselho Consultivo
do Patriménio Cultural - SBN, Quadra 02, Edificio Central Brasilia,
6° andar, Brasilia, Distrito Federal - CEP: 70.904-040.

LUIZ FERNANDO DE ALMEIDA
Presidente

14* SUPERINTENDENCIA REGIONAL
EXTRATO DE CONTRATO N° 8/2007

N° Processo: 01516000710200777. Contratante: INSTITUTO DO PA-
TRIMONIO HISTORICO-E ARTISTICO NACIONAL. CNPJ Con-
tratado: 07275203000130. Contratado : ENGEFAP ENGENHARIA
LTDA -Objeto: Fica contratada a empresa Engefap Engenharia Ltda
para prestagao de servigos de execugao da rede logica e telefonica e
adequagao da rede de energia eletrica para instalagao do corpo ad-
ministrativo, tecnico e juridico da nova sede da 14%rfiphan. Fun-
damento Legal: Lei 8.666/93 Vigéncia: 14/05/2007 a 28/05/2007.
Valor Total: R$37.375,00. Fonte: 100000000 - 2007NE900194 Fonte:
100000000 - 2007NE900195. Data de Assinatura: 14/05/2007.

(SICON - 16/05/2007) 343026-40401-2007NES00019

3* SUPERINTENDENCIA REGIONAL

AVISO DE LICITACAO i
PREGAO N°

Objeto: Contratagio de empresa especializada na produgio de do-
cumento audiovisual para elaboragio de DVD a ito da ma-
nifestagio cultural Bumba Meu Boi do maranhdo Tot de Itens Li-
citados: 00001 . Edital: 17/05/2007 de 08h00 as 12h00 e de 14h as
17h00 . BNDERECO Rua do Giz, 235 Centro - SAO LUIS - MA .
Entrega das Propostas: 29/05/2007 as 09h00 . Enderego: Rua do Glz
235 Centro - SAO LUIS - MA . Informagdes Gerais: As info
adicionaios poderdio ser obtidas atraves do e-mail divadm.3sr@ki-
phan.gov.br

LUIS CARLOS DE CARVALHO PINTO
Pregoeiro

(SIDEC - 16/05/2007) 343026-40401-2007NE900019
SECRETARIA DO AUDIOVISUAL
RETIFICACAO

No Extrato do Contrato n® 54/2006 - SAV, publicado no
DOU de 13/03/2007, Segao 3, caderno eletrbnico, Npigma 9, onde se

1é: Nota de E.mpenho 006NE000784 Leia-se: Nota de Empenho:
2007NE00004 1

Ministério da Defesa

COMANDO DO EXERCITO
COMANDO MILITAR DA AMAZONIA
12* REGIAO MILITAR

EXTRATO DE CONTRATO N° 1/2007

N° Processo: 01/2007. Contratante: COMANDO DO EXERCITO -
CNPJ Contratado: 70992359000330. Contratado : FRIDEL FRIGO-
RIFICO INDUSTRIAL DEL-REY LTDA. Objeto: Fornecimento de
Géneros alimenticios do Quantitativo de Subsisténcia. Fundamento
Legal: Lei 8.666/93 Vigéncia: 01/05/2007 a 30/09/2007. Valor Total:
R$1.378.000,00. Fonte: 100000000 - 2007NE200040. Data de As-
sinatura: 30/04/2007.

(SICON - 16/05/2007) 160018-00001-2007NE900033

EXTRATO DE CONTRATO N° 4/2007

N° Processo: 01/2007. Contratante: COMANDO DO EXERCITO -
CNPJ Contratado: 06287470000164. Contratado : DISTRIBUIDORA
DE CEREAIS RIO AMAZONAS LTDA - EPP. Objeto: Forneci-
mento de géneros alimenticios do Quantitativo de Subsisténcia. Fun-
damento Legal: Lei 8.666/93 Vigéncia: 01/05/2007 a 30/09/2007.
Valor Total: R$468.800,00. Fonte: 100000000 - 2007NE900039 Fon-
te: 100000000 - 2007NE900048. Data de Assinatura: 30/04/2007.
(SICON - 16/05/2007) 160018-00001-2007NE900033

EXTRATO DE CONTRATO N° 7/2007

N° Processo: 001/2007. Contratante: COMANDO DO EXERCITO -
CNPI Contratado: 04686208000167. Contratado : RODIONE DAS
GRACAS PAVON SILVA - -ME. Objeto: Fornecimento de géneros
alimenticios do Quantitativo de Subsisténcia. Fundamento Legal: Lei
8.666/93 Vigéncia: 01/05/2007 a 30/09/2007. Valor Total:
R$171.030,00. Fonte: 100000000 - 2007NE900041 Fonte: 100000000
- 2007NE200047. Data de Assinatura: 30/04/2007.

(SICON - 16/05/2007) 160018-00001-2007NE900033
EXTRATO DE CONTRATO N° 8/2007

N® Processo: 001/2007. Contratante: COMANDO DO EXERCITO -
CNPJ Contratado: 00948393000160. Contratado : E F VITALLI -
Objeto: Fornecimento de géneros alimenticios do Quantitativo de
Subsisténcia. Fundamento Legal: Lei 8.666/93 Vigéncia: 01/05/2007
a 30/09/2007. Valor Total: R$163.950,00. Fonte: 100000000 -
2007NES00046 Fonte: 100000000 - 2007NE900051. Data de As-
sinatura: 30/04/2007.

(SICON - 16/05/2007) 160018-00001-2007NE900033

EXTRATO DE CONTRATO N° 9/2007

N° Processo: 001/2007. Contratante: COMANDO DO EXERCITO -
CNPJ Contratado: 04819241000118. Contratado : FJAP E CIA LTDA
-Objeto: Fornecimento de géneros alimenticios do Quantitativo de
Subsisténcia. Fundamento Legal: Lei 8.666/93 Vigéncia: 01/05/2007
a 30/09/2007. Valor Total: R$90.000,00. Fonte: 100000000 -
2007NES00044. Data de Assinatura: 30/04/2007.

(SICON - 16/05/2007) 160018-00001-2007NE900033
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FINANCIADORA DE ESTUDOS E PROJETOS
EXTRATOS DE CONVENIOS

Espécie: Convénio FNDCT/CT-INFRA/CT-ENERGIA/RECURSOS
MINERAIS ref n® 1874/06; Data da Assinatura: 16/05/2007; Partes:
Financiadora de Estudos e Projetos - FINEP; CNPJ n*
33.749.086/0001-09 e Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
- UFRRJ; CNPJ n® 29.427.465/0001-05; Objeto: "Instituto Multi-
disciplinar - Niicleo de Pesquisa da Unidade Académica de Nova
Iguagu”; Valor R$ 531.254,00; Empenho: 2007NC000030; Programa
de Trabalho: 4886/4891/4892; Natureza da Despesa: 44.90; Fonte:
0141024184/0142024289/0172024304; Prazo de Vigéncia e Execugio
Fisica e Financeira do Projeto: até 24 meses, a partir da data da
assinatura do Convénio; Prestagdo de Contas Final: até 60 (sessenta)
dias contados da data do término da vigéncia, conforme previsto na
Instrugiio Normativa n® 01/97 - STN.

Espécie: Convénio FNDCT/CT-ENERGIA ref n* 3425/06; Data da
Assinatura: 16/05/2007; Partes: Financiadora de Estudos ¢ Projetos -
FINEP; CNPJ n® 33.749.086/0001-09 e Fundagio de Apoio ao De-
senvolvimento da Universidade Federal, de Pernambuco - FADE/UF-
PE: CNPJ n® 11.735.586/0001-59; Objeto: "Desenvolvimento de rea-
tor continuo de Produgiio de Biodiesel com Acompanhamento do
Rendimento em Tempo Real"; Valor R$ 498.486,72; Empenho:
2007NE001417/2007NE001419; Programa de Trabalho: 4892; Na-
tureza da Despesa: 33.50/44.50; Fonte:
0141024184/0142024289/0172024304; Prazo de Vigéncia e Execugio
Fisica e Financeira do Projeto: até 24 meses, a partir da data da
assinatura do Convénio; Prestagio de Contas Final: até 60 (sessenta)
dias contados da data do término da vigéncia, conforme previsto na
Instrugiio Normativa n* 01/97 - STN.

EXTRATO DE TERMO ADITIVO

Espécie: Termo Aditivo n® 22.02.0426.00; Data de Assinatura:
21/05/2007; Partes: Financiadora de Estudos e Projetos - FINEP;
CNPJ n® 33.749.086/0001-09 ¢ Fundagiio de Apoio & Pesquisa -
FUNAPE: CNPIJ n* 00.799.205/0001-89; Objeto: Prorrogagio de pra-
zos; Prazo de Utilizagio: 30/09/2007; Prazo de Prestagio de Contas:
30/11/2007.

RETIFICACOES

Na publicagio do Termo Aditivo n* 01.04.0780.02, no Didrio
Oficial n® 97 de 22/05/2007, folha n* 09, da Segdo III, onde se 1&:
Prazo de Prestagio de contas: 11/02/2007 leia-se Prazo de Prestagdo
de Contas:11/02/2008. Convénio celebrado entre a FINEP e o Fun-
dagio Coordenagiio de Projetos, Pesquisas e Estudos Tecnolégicos -
COPPETEC.

No D.O.U de 21 de maio de 2007, Se¢io 3, Caderno ele-
trénico, na publicagio do Extrato de Contrato de Ref. n* 4029/06,
onde se 18 15 meses, leia-se 36 meses.

INSTITUTO NACIONAL DE PESQUISAS
DA AMAZONIA

EXTRATO DE DISPENSA DE LICITACAO N* 32/2007

N® Processo: 031/2007-SGE . Objeto: Servigo de fornecimento de
energia para atender as necessidades do INPA, no exercicio de 2007.
Total de Itens Licitados: 00001. Fundamento Legal: Artigo 24, inciso
XXII, daLei 8.666/93 . Justificativa: Para atender solicitagdo do SGE.
Declaragiio de Dispensa em 15/05/2007 . MICHERLANGELA BAR-
ROSO MUNIZ . Coordenadora de Administragdo. Ratificagio em
17/05/2007 . WANDERLI PEDRO TADEI Diretor do INPA, Subs-
tituto . Valor: R$ 770.487,91 . Contratada :MANAUS ENERGIA
S/A. Valor: R$ 770.487,91

(SIDEC - 22/05/2007)

INSTITUTO NACIONAL DE PESQUISAS
* ESPACIAIS

AVISO DE RETIFICACAO

No Edital de 18 de maio de 2007, publicado no D.O.U. N°
97, de 22/05/2007, segiio 3, pigina 10, referente ao Resultado Pro-
visério da Andlise de Titulos e Curriculo, Defesa de Memorial ¢
Prova Oral, Concurso Piblico - Edital N° 3, onde se 1& "Fase 2 =
Andlise de Titulos e Curriculo”, leia-se: "Fase 2 = Defesa Piblica de
Memorial e Prova Oral" e ainda, onde se 1&: "Fase 3 = Defesa Piblica
de Memorial e Prova Oral", leia-se: "Fase 3 = Andlise de Titulos e
Curriculos".

JOAO BRAGA

Diretor
Substituto

UNIDADE REGIONAL DE CACHOEIRA PAULISTA
RETIFICACAO

No Extrato de Termo Aditivo N* 866/2006 publicado no

D.O. de 22/12/2006 , Segio 3, Pdg. 16. Onde se & Valor R$
208.758,12 Leia-se : Valor R$ 117.633,62

(SICON - 22/05/2007) 240106-00001-2007NE900005

INSTITUTO NACIONAL DE TECNOLOGIA
EXTRATO DE CONTRATO N* 59200/2007

N® Processo: 01240.000358/2007. Contratante; Instituto Nacional de
Tecnologia. CNPJ Contratado: 02986452000110. Contratado : EMI-
DA INSTALACOES LTDA. -Objeto: Contratagio de empresa es-
pecializada para a prestagio de servigos técnicos de refrigeragio com
fornecimento de pegas. Fundamento Legal: Lei 8.666/93. Vigéncia:
02/05/2007 a 01/05/2008. Valor Total: R$18.100,00. 'Fonte:
100000000 - 2007NE900250. Data de Assinatura: 02/05/2007.

(SICON - 22/05/2007) 240104-00001-2007NE900018

OBSERVATORIO NACIONAL
EXTRATO DE CONTRATO N*® 3/2007

N Processo: 146/2006 diad sal. Contratante: OBSERVATORIO NA-
CIONAL -CNPJ Contratado: 00710799000100. Contratado : ALLEN
RIO SERV. E COM. DE PROD. DEINFORMATICA LTDA. Objeto:
Regularizagdo de licengas de softwares da DTIN/ON. Fundamento
Legal: lei 8666/1993 Vigéncia: 15/02/2007 a 15/02/2008. Valor Total:
R$22.473,00. Fonte: 100000000 - 2007NE900023. Data de Assina-
tura: 15/02/2007.

(SICON - 22/05/2007) 240126-00001-2007NES00005

Ministério da Cultura

SECRETARIA EXECUTIVA
DIRETORIA DE GESTAO INTERNA
COORDENACAO-GERAL DE RECURSOS
LOGISTICOS

EXTRATOS DE TERMOS ADITIVOS

Espécie: Termo Aditivo N° 00002/2007 ao Convénio N* 00429/2005.
N° Processo: 01400009431200512. Convenentes: Concedente : CO-
ORD.GERAL EXEC.ORC.FIN.MINC/FNC,Unidade  Gestora:
340001, Gestiio: 00001. Convenente : INSTITUTO DE DESENVOL-
VIMENTO SOCIAL E GESTAO DE PRODUCA, CNPJ n°
03.132.906/0001-58. Objeto: Apostilamento de Nota de Empenho na
Cldusula Quarta do Instrumento. Crédito Orgamentdrio: PTRES:
6247, Fonte Recurso: 0118033902, ND: 335041, Num Empenho:
2007NE900459. Vigéncia: 16/05/2007 a 24/09/2008. Data de As-
sinatura: 16/05/2007. Signatdrios: Concedente : CELIO ROBERTO
TURINO DE MIRANDA, CPF n° 033.649.248-05, Convenente :
BEATRIZ PAOLIELLO LINDENBERG, CPF n® 017.235.207-05.

(SICONV - 22/05/2007)

Espécie: Termo Aditivo N° 00002/2007 ao Convénio N* 00695/2005.
N° Processo: 01400008587200578. Convenentes: Concedente : CO-
ORD.GERAL EXEC.ORC.FIN.MINC/FNC,Unidade Gestora:
340001, Gestdo: 00001. Convenente : ASSOCIACAO DE SERTA-
NEJOS DE BARRA MANSA E REGIAO, CNPJ n°
04.726.438/0001-02. Objeto: Apostilamento da Nota de Empenho na
Cldusula Quarta do Instrumento, Crédito Orgamentdrio: PTRES:
6247, Fonte Recurso: 0118033902, ND: 335041, Num Empenho:
2007NE900457. Vigéncia: 15/05/2007 a 11/02/2009. Data de As-
sinatura: 15/05/2007. Signatdrios: Concedente : CELIO ROBERTO
TURINO DE MIRANDA, CPF n° 033.649.248-05, Convenente :
DONIZETE VIDAL DE AMORIM, CPF n® 812.713.107-59.

(SICONV - 22/05/2007)

Espécie: Termo Aditivo N° 00001/2007 ao Convénio N° 00369/2006.
N° Processo: 01400007112200564. Convenentes: Concedente
MINC-COORD-GERAL DE EXEC.ORC. E FINANC/FNC, Unidade
Gestora: 340001, Gestdo: 00001. Convenente : CENTRO CULTU-
RAL ARTSTICO DA REGIAO OCEANICA, CNPJ n°
03.713.056/0001-81. Objeto: Apostilamento da Nota de Empenho na
Cléusula Quarta do Instrumento. Crédito Orgamentdrio: PTRES:
6247, Fonte Recurso: 0118033902, ND: 335041, Num Empenho:
2007NE900458. Vigéncia: 15/05/2007 a 30/08/2009. Data de As-
sinatura: 15/05/2007. Signatdrios: Concedente : CELIO ROBERTO
TURINO DE MIRANDA, CPF n° 033.649.248-05, Convenente :
EDSON GAUDIO RANGEL, CPF n° 530.695.017-53.

(SICONV - 22/05/2007)

Espécie: Termo Aditivo N° 00001/2007 ao Convénio N° 00615/2006.
N° Processo: 01400013891200618. Convenentes: Concedente :
MINC-COORD-GERAL DE EXEC.ORC. E FINANC/FNC, Unidade
Gestora: 340001, Gestio: 00001. Convenente : CAMPANHA NA-
CIONAL DE ESCOLAS DA COMUNIDADE, CNPJ n°
33.621.384/0060-79. Objeto: Apostilar Nota de Empenho na Cléusula
Quarta do Instrumento. Crédito Orgamentdrio: : 6248 0, Fonte
Recurso: 0118033902, ND: 445041, Num Empenho: 2007NE900390.
Vigéncia: 17/04/2007 a 25/06/2007. Data de Assinatura: 17/04/2007.
Signatdrios: Concedente : ELAINE RODRIGUES SANTOS, CPF n®
719.876.736-20, Convenente : JOSE MOACIR TEOFILO, CPF n®
005.545.104-72.

(SICONV - 22/05/2007)

EXTRATQ DE, TERMO ADITIVO N

Niimero do Contrato: 1472006, N® Processo: 01400000893200647.
Contratante: MINISTERIO DA CULTURA -CNPJ Contratado:
24936073000103, Contratado = LINK-DATA INFORMATICA E
SERVICOS -LTDA. Objeto: ?mmgagﬁb do prazd da vigéncia con-
tratual pelo perfodo de 12 meses, ‘a contdr de 01 de junho'de 2007.
Fundamento Legal: ‘Art. 57, inc. 1 da Lei n™ 8.666/93 Vigéncia:
01/06/2007 a 31/05/2008. Data de Assinatura: 18/05/2007.

(SICON - 22/05/2007) 340001-00001-2007NE9Q0058
EXTRATOS DE PRORROGACAO DE OFICIO™ ¢

Espécie: Prorroga de Oficio N° 00001/2007 ao Convénio N°
00030/2006. N° Processo: 01400003923200677. Convenentes: Con-
cedente MINC-COORD-GERAL DE EXEC.ORC. E FI-
NANC/FNC, Unidade Gestora: 340001, Gestdo: 00001. Convenente :
FUNDACAO GREGORIO DE MATTOS, CNPJ n° 15.185.234/0001-
28. Objeto: Prorrogacao "de oficio” do convenio n® 030/2006, con-
forme oficio MinC/DGI/N® 454/2007 de 21/05/2007. Vigéncia:
29/06/2006 a 29/04/2009. Data de Assinatura: 21/05/2007. Assina :
Pelo MINISTERIO DA CULTURA - MINC / ELAINE RODRI-
GUES SANTOS- Diretora de Gestao Interna.

(SICONV - 22/05/2007)

Espécie: Prorroga de Offcio N° 00001/2007 ao Convénio N°
00483/2006. N° Processo: 01400011460200536. Convenentes: Con-
cedente MINC-COORD-GERAL DE EXEC.ORC. E FI-
NANC/FNC, Unidade Gestora: 340001, Gestio: 00001. Convenente :
FORTALEZA  DOS VALOS-PREFEITURA,  CNPJ g
89.708.051/0001-86. Objeto: Prorrogacao "de oficio” do convenio n®
483/2006, conforme oficio MinC/DGI/N® 454/2007 de 21/05/2007.
Vigéncia: 29/12/2006 a 10/10/2007. Data de Assinatura: 21/05/2007.
Assina : Pelo MINISTERIO DA CULTURA - MINC / ELAINE
RODRIGUES SANTOS- Diretora de Gestao Interna.

(SICONV - 22/05/2007)

Espécie: Prorroga de Oficio N° 00001/2007 ao Convénio N°
00658/2006. N° Processo: 01400016648200571. Convenentes: Con-
cedente MINC-COORD-GERAL DE EXEC.ORC. E FI-
NANC/FNC, Unidade Gestora: 340001, Gestdo: 00001. Convenente :
SOL MOVIMENTO DA CENA CENTRO DE PESQ P DESEN
CULTURAL, CNPJ n° 00,251.431/0001-20. Objeto: Prorrogacao "de
oficio” do convenio n® 658/2006, conforme oficio MinC/DGI/N®
454/2007 de 21/05/2007. Vigéncia: 29/12/2006 a 08/11/2009. Data de
Assinatura: 21/05/2007. Assina : Pelo MINISTERIO DA CULTURA
- MINC / ELAINE RODRIGUES SANTOS- Diretora de Gestao
Interna.

(SICONV - 22/05/2007)

AVISO DE LICITACAO
PREGAO N° 9/2007

Objeto: Pregio Eletrbnico - Contratagiio de empresa especializada
para prestagio de servigos de chaveiro, com fornecimento de todo o
material necessério, conforme condiges e especificagbes contidas no
Edital e seus anexos. Total de Itens Licitados: 00001 . Edital:
23/05/2007 de 09h00 as 12h00 e de 14h as 17h30 . ENDERECO:
SCRS 502 bl B lotes 08/12, sala 102 W3 Sul - BRASILIA - DF .
Entrega das Propostas: a partir de 23/05/2007 as 09h00 no site
www.comprasnet.gov.br . Abertura das Propostas: 05/06/2007 as
09h30 site www.comprasnet.gov.br

DANIEL FEITOSA BARBOSA
Pregoeiro

(SIDEC - 22/05/2007) 340001-00001-2007NES00058

FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL

EXTRATO DE INEXIGIBILIDADE DE LICITACAO
N° 10/2007

N° Processo: 01430000470200751 . Objeto: Representar a produgfio
editorial na 8 feira internacional do livro de Santa Cruz. Total de Itens
Licitados: 00001 . Fundamento Legal: Artigo 25, Caput, da Lei
8.666/93 . Justificativa: Contratagdo dos servigos de alu-guel e mon-
tagem de estande para a 8 feira internacional do livro de Santa_Crus
de La Sierra. Declaragio de Inexigibilidade em 21/05/2007 . ELMER
CORREA BARBOSA . Coordenador-Geral do Livro e da Leitura .
Ratificagdo em 21/05/2007 . MUNIZ SODRE . Presidente da FBN .
Valor: R$ 8.116,00 . Contratada :FEXPOCRUZ . Valor: R$
8.116,00

(SIDEC - 22/05/2007) 344042-34209-2007NE900016

INSTITUTO DO, PATRIMONIO HISTORICO
E ARTISTICO NACIONAL

RETIFICACAO
No Aviso de Registro publicado no DOU do dia 17 de maio

de 2007, Segdo 3, pagina 8, onde se 1&: "... que estd em trimite neste
Instituto o processo administrativo n°® 01450.010743/2005-75, que se




INsTITUTO DO
PATRIMONIO SBN Quadra 02 - entral Brasilia
HISTORICO E Brasilia-DFF — CEP: 70.040-904  Tel: (61) 341 /6282
ARTISTICO Fax: (61) 34146275 E-mail: gab@iphan.gov,be
NACIONAL ¥

Oficio n° j)i{ Z/' /07-PRESI/IPHAN :
Brasilia, 23 de maio de 200%

A Sua Senhoria o Senhor

Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses
Rua Alagoas n° 475/Ap. 14 A
01242-001 — Sao Paulo SP

Senhor Conselheiro,

Submeto a consideragdo de Vossa Senhoria o processo n° 01450.005742/2007-71,
que se refere a proposta de Registro do Bem Cultural de Natureza Imaterial, denominado
Tambor de Crioula do Maranhdo, como Patriménio Cultural Brasileiro, tendo em vista a
publicagdo do Aviso de Registro no Diario Oficial da Unido, de 17/05/2007, Segéo III, Pagina
08.

Atenciosamente,

Lu%algm/an;o de Almeida

Presidente

| PHA&ENOS 2007
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Ana Claudia Lima e Alves
Geréncia de Patrimdnio Imaterial - DPI/IPHAN
Assunto: Registro de bem cultural de natureza imaterial “Tambor de Crioula”.

Prezada Senhora,

Com o presente, estamos encaminhando, em anexo, o Processo n°
01450.005742/2007-71, referente ao registro do Tambor de Crioula do Maranhao.

Atenciosamente,

Katia Santos Bogéa
Superintendente do IPHAN Maranhao
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M INISTERILIO DA C ULTURA

INSTITUTO DO
PATRIMONIO
HISTORICO E
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llma. Sra.
Marcia Genésia de Sant’Anna

Diretora do Depto. de Patriménio Imaterial — DPI
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‘ Data;
26/02/2008

PHAN SR el
00/2008-50

Senhora Diretora,

Vimos com o presente, encaminhar a V. Sa., em anexo, recorte de

jornal local,

Correios.

Atenciosamente,

com reportagem sobre o Tambor de Crioula como selo dos

RECEBIDO

Katia Santos Bogéa
Superintendente do IPHAN Maranhao
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Tambor de Crioula -
em selo dos Correlos

Reconhecido no ano passado como Patrimonio Cultural do Brasil, a ’
manifestaco afro-brasileira estampard 22 milhdes de cartas em todo o pais

SAMARTONY MARTINS
COM AGENCIAS 2

inda neste ano o Tambor de
Crioula do Marnhéo ganha
4 a edicdo de 22 milhdes

com a imagem de sua danca. Os
Correios terdo até 2008 para co-

ializar o selo. A edi¢do foimo-
por indicagdo do deputado
federal Roberto Rocha (PSDB -

MA) em setembro do ano passa-
do. Nosite do 6rgdo ja é possivel
COmprar urmaamostra.

0 anuncio do registro do Tam-
bor de Crioula, como uma das ma-
nifestagoes mais singulares da cul-
tura maranhense, como Patrimé-
nio Cultural do Brasil foi feito em
junho do ano passado pelo Con-
selho Consultivo do Patriménio
Cultural do Instituto do Patrimg-
nio Histdrico e Artistico Naci
(Iphan) com a presenca dg
tro da Cultura, Gilbertel®
veio a Sdo Luis paras

uaimportanciadoreconheci-
doTambordeCrioula. “O tam-
bor tem mistério, mistério invisivel',
como dizia Seti Ledncio Baca, tams
boreiro das antigas. Mas hoje quere-
mostomaressemistériocadavezmais
visivel, no Brasil e no mundo. Dara
_ ele 0 seu devido mérito, o seu reco-
nhecimentocomoumdeénossosmais
carospatriménios. Fazerecoaraforca
& B HiH6 do Marantido no ecoetias
veias de nossa brasilidade, de nossa
essénciabrasileira, quevibranos tam-
boresaqui presentes e nos coragoes
quepulsamem todoonosso pais, Mis-
térios sempre hao de pinta# or ai,
masmistérios como osaqmmamhf-
tados por esses tambores, quéper
meiam essas magnificas indumel
tarias, melodias, dang:arinas_; 1

carinos que hoje nos prese At . y

coma forca de suaarte, sdo mistéri-
os linicos, insubstituiveis, que me-
recem o seutlugar e reconhecimento
enquantoumadas mais nobresma-
nifestagdes brasileiras”, disse o mi-

DOUGLAS JUNIOR

Manifestagéo esta documenta

Transcendelin

um dos referencia

GILBERTO GIL
| MinistrodaCultura
nistro. O discursode Gilberto Gil sin-
tetizou a grandeza da manifesta-
¢do cultural que hoje pertence ao
Brasil. “OTambor de Crioula ¢ uma
celebragdo e um saber-fazer. Trans-
. cende linguagens puramente es-
““téticas para ser um dos referenci-

= . ais éticos e formadores da identi-

dade maranhense e brasileira”.

A instauracdo do processo de
registrédo Tambor de Crioulano Li-
vro das Formas de Expressdes do
Registro de Bens Culturais de Natu-
reza Imaterial partiu da Fundacdo
Municipal de Cultura, emwparceria

“O Tambor de Crioula é uma
celebragdo e um saber-fazer.

- puramente esteticas para.ser

formadores da identidade
marawnhense e brasileira’

do em Livro ‘e.CD

gens

is eticos e

comasuperintendénciaregional do
Iphan. Foi necessdrio cerca de um
ano e meio para o levantamento
de todas as informacdes exigidas
pelo Conselho Consultivo do Ins-
tituto para a formalizagdo do pe-
dido. Outraexigéncia do processo
foi a producao de um documen-
tdrio - em livro e CD - que serd
apresentado na ocasiao da visita
dos membros Conselho a Sao Luis.

Oinventdrio, exigido parao pe-
dido deregistro, identificou mais de
80 grupos de Tambor de Crioulaem
Sao Luis. “Tudo que foi solicitado

Gerie America

Marcio Guimaraes

. Tamd lﬂe{;ﬂ'wta

pelo Conselho nés cumprimos”, dis-
se assessora de planejamento da
Fundacdo Municipal de Cultura,
LiiciaNascimento. Elaintegrouaco-
missdo que fez o levantamento das
informagdes. Naépoca osmembros
do Conselho Consultivo do Patrimd-
nio Histérico, foram recebidos com
festa e uma vasta programacdo cul-
tural realizada na Rua de Sdo Pan-
taledo, com foco na Casa das Mi-
nas, onde aconteceu a apresenta-
¢do de um cortejo de cerca de 60
grupos de tambores de crioula da
ilha, além de uma exposigao.



AVISO

COMUNICADO PARA EFEITO DE REGISTRO DO BEM
CULTURAL DE NATUREZA IMATERIAL DENOMINADO TAMBOR
DE CRIOULA, NO ESTADO DO MARANHAO, COMO PATRIMNIO
CULTURAL BRASILEIRO. Na forma e para os fins do disposto no 5 do
art. 3 do Decreto 3.551, de 04 de agosto de 2000, o INSTITUTO DO
PATRIMNIO HISTRICO E ARTSTICO NACIONAL - IPHAN, dirige-se
a todos os interessados para AVISAR que estd em tramite, neste Instituto, o
processo administrativo n® 01450.010743/2005-75 relativo a proposta de
Registro do “Tambor de Crioula do Maranhdo” como Patriménio Cultural
Brasileiro. O pedido foi apresentado pela Prefeitura Municipal de Sdo Luis,
com 0 endosso da Secretaria de Estado da Cultura do Maranho, da Comissdo
Maranhense de Folclore — CMF e do Conselho Cultural do Tambor de Crioula
do Maranhdo, com base em projeto de inventario desenvolvido pelo Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, por intermédio da 32
Superintendéncia Regional, com o apoio do Departamento do Patrimdnio
Imaterial. O parecer apresenta a seguinte descricdo do bem em questio: o
Tambor de Crioula ¢ uma “forma de expressdo de matriz afro-brasileira que
ocorre na grande maioria dos municipios do estado do Maranhdo, e que
envolve danga circular, canto e percussdo de tambores. Dela participam as
coreiras ou dangadeiras, tocadores e cantadores, conduzidos pelo ritmo dos
tambores e pelo influxo das toadas evocadas, culminando na punga, ou
umbigada — movimento coreografico no qual as dangarinas, num gesto
entendido como de saudagdo e convite, tocam o ventre umas das outras.” A
presente comunicagdo tem por finalidade tornar publico o ato que se quer
praticar, e permitir que, no prazo de 30 (trinta) dias a contar desta publicagio,
qualquer interessado apresente a sua manifestagio por escrito. AMPARO
LEGAL; Constituigdo da Republica Federativa do Brasil, de 05 de outubro de
1988, art. 216, inciso 11, 1, Lei n° 8.029, de 12 de abril de 1990; Lei n° 8.113,
de 12 de dezembro de 1990, Decreto n® 5.040, de 07 de abril de 2004, Decreto
n 3.551, de 04 de agosto de 2000 e Resolugdo n° 001, de 03 de agosto de
2006, do Conselho Consultivo do  Patriménio  Cultural.



CORRESPONDNCIA PARA: Presidente do Conselho Consultivo do
Patrimonio Cultural, SBN, Quadra 02, Edificio Central Brasilia, 6° andar,
Brasilia, Distrito Federal CEP: 70.904-040.

LUIZ FERNANDO DE ALMEIDA

Presidente



PROCESSO: 01440.005742/2007-71

INTERESSADO: 3*. Superintendéncia Regional do IPHAN/MA

ASSUNTO: Proposta de inclusdo da manifestagdo cultural “Tambor de Crioula” no
Registro do Patriménio Imaterial Brasileiro.

1. Relatorio

A inicial é um oficio da Superintendente Regional do Iphan (3*.SR), Katia Santos
Bogéa, ao Presidente do Iphan, datada de 22.03.2007, encaminhando dossié com
documentagdo referente a manifestagdo cultural “Tambor de Crioula”, do qual consta
solicitagdo do Prefeito Municipal de Sdo Luis, acompanhada de um abaixo-assinado
com 303 assinaturas, e igualmente endossada pelo Conselho Cultural do Tambor de
Crioula do Maranhdo, pelo Secretario de Estado da Cultura e pela Comissdo
Maranhense de Folclore. Acionada pela Diretora Técnica do DPI, Arquiteta Marcia
Sant’ Anna, a Geréncia de Registro produziu Nota Técnica, em 30 de abril do corrente,
analisando a documentagdo disponivel (fls.108-110), a qual se acrescentou o
consistente Relatério do Antropélogo da 3*.SR, Rodrigo Martins Ramassote e o texto
corrido do livro “Os tambores da Ilha” (fls.112-190). Considerada pertinente a inscrigio
solicitada, a DPI encaminhou o processo & Procuradora Federal/Iphan, acrescido do
competente Parecer Técnico de Claudia Marina de Macedo Vasques, Técnica da
Geréncia de Registro do DPI (fls.212-226). Como o relatério ha pouco citado, este
Parecer Técnico € enfatico em reconhecer o valor cultural do Tambor de Crioula e os
créditos com que conta para o atendimento do pedido de registro no Livro de Registro
das Formas de Expressdo do Iphan. Tendo sido publicado no D.O.U de 17 de maio pp. o
Aviso a que se refere o par.5°. do art.3°. do Decreto no. 3.551/2000, concluiu a
Procuradora Ana Luiza Bretas da Fonseca (fls.227-229) que a tramitagdo do processo
cumprira os requisitos previstos pela Resolugdo do Conselho Consultivo do Iphan no.1,
de 23/03/2007 e que, completada a instrug@o, estaria, pois, a partir de 16 de junho, em
condigdes de ser submetido a apreciagdo do Egrégio Conselho Consultivo do Iphan o
pedido de inscrigdo do Tambor de Crioula entre as manifestagdes culturais imateriais do
Brasil.

A documentagdo encaminhada ao relator é abundante, diversificada e de alta
qualidade — suficiente, em suma, para fundamentar um juizo de mérito.

Com efeito, se a formalizagdo do pedido de registro é bastante recente, as atividades
de documentag@o e anélise sdo bem mais antigas. Uma fonte fundamental foi o projeto
do INRC/Inventario Cultural de Referéncias Culturais de Sdo Luis, realizado de 2004 a
2006, com apoio e orientagio da Geréncia de Identificagdo do DPI e do CNCP/Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular. O horizonte mais amplo incluia as
manifestagdes culturais de matriz africana, notadamente, junto ao tambor de crioula, o
samba de roda do Recdncavo Baiano (jé inscrito no Livro de Registro das Formas de
Expressdo em 2004) e o Jongo do Sudeste (inscrito no mesmo Livro em 2005).

A documentagdo refere-se essencialmente a Ilha de Sdo Luis, embora contenha,
também, levantamentos realizados em Caxias, Pinheiro, Mirinzal, Porto Rico e
Cajapio.

Acresce notar que, por ocasido dos levantamentos, foi organizada uma exposigio
itinerante de fotografias, assim como uma reuniéio com representantes dos principais




grupos de Tambor de Crioula, na sede do Conselho Cultural de Tambor de Crioula do
Maranhdo, para esclarecer davidas relativas a nogdo de patrimdnio imaterial e ao
significado do registro.

Além do que consta do processo, foram fornecidos ao Relator:
-video, cuja fun¢do, evidentemente, ndo € a de um documentario sistematico, embora
contenha material do mais alto interesse sob diversos aspectos do Tambor (danga,
musica, papel dos tambores, sua fabricagdo, circunstincias, participantes, entrevistas e
depoimentos), constituindo instigante sintese visual;
-livro “Os tambores da I1ha” (informagdes gerais, fotografias, sintese de dados
etnograficos);
-CDs de musicas;
-61 entrevistas (principais grupos da Ilha e algumas cidades do interior);
-livro de Sérgio Ferretti, “Tambor de Crioula — Ritual e espeticulo™. Sdo Luis,
Comissdo Maranhense de Folclore, 3".ed.rev., 2002. 1982 (ed.or. 1979).

Este é o relatorio.
2. Caracterizacio e andlise do Tambor de Crioula.

Na caracterizagdo da manifestagdo cultural em causa, ndo poderia deixar de me
valer extensivamente das importantes informagdes fornecidas pelo relatério apresentado
por Rodrigo Ramassote e pelo parecer técnico de Claudia Marina de Macedo Vasques,
acima mencionados.

2.1. Natureza

Discute-se o carater ritualistico ou profano do Tambor de Crioula. O folclorista
maranhense Domingos Vieira Filho', por exemplo, alega que se trata de danca que nos
veio no bojo da escraviddo negro-africana e ndo tem nenhuma conotagdo ritual . O
antropélogo maranhense Sérgio Ferretti acentua o contetdo religioso, o pagamento de
promessas a S3o Benedito e a devogdo ao padroeiro além da imbricagdo entre sagrado x
profano, ritual x espetaculo, devogdo x brincadeira. Parece-me que esta segunda
posigéo, também endossada pelo antropélogo do Iphan, é a mais adequada. Com efeito,
nas sociedades pré-industriais, como aquela em que se originou o Tambor e que sob
certos aspectos ainda permanece marcando seus praticantes, sagrado e profano se
opdem dialeticamente, mas néio se isolam em compartimentos nio comunicantes, como
ocorre nas sociedades pés-industriais. Por isso, ndo ha oposigdo entre, de um lado,
tomar parte em “folguedo”, “brincar” e, de outro lado, “organizar trés marchas de
tambor” (por exemplo, ao dono da promessa de bom sucesso na escavagio de um pogo
d’agua, a Sdo Benedito e Sdo Raimundo, como narra um dos informantes). Nos
pagamentos de promessa, em espago religioso, comega-se com uma ladainha por uma
rezadeira (muitas vezes em latim), cantam-se hinos de louvor ao santo e se exibe sua
estatua (em varias imagens do video, muitas “coreiras”, as dangantes, também
empunham a imagem de Sdo Benedito).

Valena a pena, neste ponto, fazer apelo a uma distingdo que Jilia Kristeva e
Greimas® propdem, ao alargar a nogdo mesma de lmguagem, ndo mais como
comunicagdo, mas como produgdo (se opondo & visio funcional das linguas como

: , Apud Relatério de Rodrigo Ramassote, fls.118-9.
? ¢f Gianfranco Marrone, Le monde naturel, entre corps et cultures, Protée (Québec), 34 (1), 2006.




simples instrumentos para a transmissdo das informagdes). Aplicada ao estudo dos
gestos, a distingdo conduz a conclusdo de que toda gestualidade é uma pratica. Na
praxis gestual, diz Greimas, o0 homem ¢ o agente do enunciado, ja na gestualidade
comunicativa, 0 homem ¢é o sujeito da enunciag@o. Dito com componentes de nosso
caso, o Tambor de Crioula € uma praxis gestual, em que seus participantes, na sua
propria corporalidade, sdo o enunciado que circula. E nessa corporalidade que se
produz alegria, prazer (como se evidencia em muitissimos momentos do video), frui¢do,
eventualmente transe, solidariedade, identidade, auto-estima, resisténcia cultural,
transcendéncia etc. Quando, porém, o ritual se transforma em espetaculo, introduz-se a
gestualidade comunicativa, em que o corpo ndo mais coincide com o enunciado, mas é
apenas vetor de informagdo, limita-se a ser o sujeito do ato de enunciar. Nessa
perspectiva € que se compreende em todo o seu alcance a afligdo de Mestre Felipe — um
dos mais antigos e venerados tocadores de tambor — ao lamentar que, por razdes de
saude, pode estar presente aos “folguedos™, mas “fica doido” por nfo mais conseguir
tocar. E ¢ também ele que, em outro momento, no video, diz eliptica, mas
comoventemente, que “bem cantado, bem tocado, corre agua nos olhos™.

No entanto, o turismo, a partir da década de 1970 e mais ainda recentemente, tem
exercido pressdo sobre o Tambor de Crioula, com a mediagdo do poder piblico. Dai,
como os pesquisadores ndo deixaram de apontar, uma bifurcacdo que é do maior
interesse. Ao lado do Tambor “nas casas”, que € para uso interno, multiplicam-se os
Tambores “de contrato”, formal ou informal, em espagos oficiais, com cobranga de
caché. Ha um aspecto até certo ponto paradoxal neste desdobramento, pois existe uma
pressdo maior nos Tambores oficiais para que se mantenham as caracteristicas mais
tradicionais da ceriménia — as quais, pelo estranhamento, constituem um dos
fundamentos de sua atrag@o para um publico externo. Desta maneira, o conservadorismo
torna-se bem de consumo. Mas seja num caso, seja noutro, acredito que se mantém
intactas a personalidade e natureza viva do Tambor.

Por fim, € preciso dizer que a dessacralizagdo da sociedade contemporanea tera
trazido ou podera trazer uma atenuagio de tragos do carater ritual do Tambor, capaz de
comprometer algo de sua forga, com um progressivo predominio formal. No entanto,
nada na documentagdo disponivel permite inferir que tal processo esteja trazendo risco a
configuragdo aqui delineada.

2.2. Histérico / evolugdo

Aos origens do Tambor de Crioula sdo mal identificadas. As referéncias
iconogréficas oitocentistas sdo suficientes apenas para reconhecer sua ancestralidade
africana e sua pratica por negros escravos ou libertos, nas manifestagdes de batuques, da
familia do samba, a qual se filia 0 Tambor. A referéncia textual mais antiga, apontada
por Ferretti’ é de 1818, da lavra de Frei Francisco de Nossa Senhora dos Prazeres, que
compensa citar: “para suavizar a sua triste condi¢do fazem [os escravos], nos dias de
guarda e suas vésperas, uma dansa denominada batuque, porque n’ela uzam de uma
espécie de tambor, que tem esse nome. Esta dansa € acompanhada de uma
desconcertada cantoria, que se ouve de longe”. Outra fonte oitocentista, 0 médico e
literato Antonio Henriques Leal, no Pantheon Maranhense® insere-se numa linha de
interpretagdo preconceituosa, racista e hostil, que persistira até inicios do século XX,
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pontuando uma historia de perseguigdes e depreciag@o. Contudo, seu texto € precioso
por listar uma série de tragos que ja eram sintomaticos do Tambor: vertiginosa rotagéo
de calcanhares, movimento de quadris, bracejar “desordenado’, “esgares e momos”,
embigada (punga), parelha de instrumentos.

O reconhecimento do valor cultural do Tambor comega a se definir na década de
1970, quando ele passa a ser tratado como atragdo turistica de Sdo Luis. Da época,
foram identificados apenas18 grupos, embora mais de 30 municipios do litoral ao sertdo
também contassem com grupos semelhantes. Diante dos 61 grupos levantados na atual
pesquisa, na [lha, pode-se reconhecer um desenvolvimento consideravel. (O oficio do
Prefeito Municipal a fls. 02 menciona mais de 80 grupos em Sdo Luis, e um contingente
de participantes superior a 3.000 pessoas). No interior, também as ocorréncias eram
amplas: pesquisa da Fundagé@o Cultural do Maranhdo, em 1983, afirmava que existia o
Tambor na maioria dos municipios. Todavia, as informagdes sobre eles sdo ainda
fragmentarias e imprecisas. Seja como for, sem sombra de divida, € a [lha de Sdo Luis
o principal foco dessa manifestagéo, seja pelo nimero, seja pela irradiagéo.

Note-se, além disso, que migrantes urbanos que adensaram a populagdo de Sdo Luis
na década de 1980 contribuiram para aumentar os contingentes da capital, instalados em
bairros periféricos do centro historico — nucleo em que, desde o século XIX os
chamados “folguedos de negro™ ndo eram bem-vindos. O influxo dos novos habitantes é
interessante, quer porque revela que o Tambor funcionou como um fator de manutengédo
de identidade e integrag@o ao novo quadro de vida, quer porque também significou um
reforgo a continuidade de padrdes culturais entre o interior e a capital — apesar de
algumas diferengas esparsas que podem ser assinaladas (presenca de homens dangando
em roda lateral, 8 moda de capoeira; padréo ritmico de toques diferenciado; organizagdo
menos formalizada dos grupos; auséncia de padronizac¢éo de vestimentas e uso de
roupas de uso cotidiano). Outras diferengas também poderiam ser acrescidas (fls.221).

2.3 Calendario

Nao ha um calendario candnico, embora ocorra certa concentra¢do no Carnaval, e
em junho e agosto. O pagamento de promessa pode realizar-se a qualquer tempo.
Finalmente, efemérides relativas a trajetoria dos negros no Brasil ou aniversario dos
grupos também sdo motivagdes para realizar o Tambor. Cumpre notar, ainda, que pelo
parentesco com o Bumba-meu-boi, € freqiiente que esta celebragio seja encerrada com
um Tambor.

2.4. Participantes
Os participantes integram grupos organizados.

Nao ha estudos locacionais disponiveis, que permitam entender certas formas de
interagéio dos grupos entre si, nem seus padrdes de distribuigdo. Todavia, pela prépria
localizag@o urbana acima mencionada, os participantes do Tambor sdo de condigio
popular e de origem afro-brasileira e revelam bastante homogeneidade. Ao que tudo
indica, parece haver um componente de territorialidade, favorecido pela semelhanga,
que ja foi notada, de profissdes, nivel de renda, habitagdo, idade etc.




Com relagéo a idade, porém, observou-se uma redugdo da idade média dos
brincantes apés o final dos anos1970. De novo, a valorizagdo da cultura popular, mas,
sobretudo, perspectivas de auto-estima e de prestacdo de servigos ampliadas pelo
turismo, induziram o aumento na presencga de jovens.

Também os lagos de familia desempenharam papel importante. Ha casos da
transmissdo da chefia dos grupos ao longo das geragdes.

Quanto ao publico ou participantes ndo pertencentes aos grupos, também houve uma
inversdo curiosa: de inicio, a valorizagdo cultural do Tambor atraia setores de classe alta
e média, intelectuais e pesquisadores, brancos. Hoje, a predominéncia é de negros — o
que revela a relevancia das fungdes identitarias que o Tambor desempenha.

Era no interior dos grupos que se dava a enculturagdo e a formagéo dos novos
participantes, pela observagdo e pela imitagdo. A danga do Santo Preto estava no
sangue, como dizem alguns dos entrevistados. Hoje ja comegam a aparecer “tambores-
mirins” com a fun¢@o de divulgar e formar novos praticantes e ja se dispde de
“instrutores”.

2.5. Danga

Cisto, por maior comodidade e para maior precisdo, os Cadernos de Folclore, no.31,
1981°:

“A danga do tambor de Crioula, normalmente executada sé pelas mulheres,
apresenta coreografia bastante livre e variada. Uma dangante de cada vez, faz
evolugdes diante dos tamborzeiros, enquanto as demais, completando a roda entre
focadores e cantadores, fazem pequenos movimentos para a esquerda e a direita;
esperando a vez de receber a punga e ir substituir a que estd no meio. A punga é dada
geralmente no abdémen, no térax, ou passada com as mdos, numa espécie de
cumprimento. Quando a coreira que estd dangando quer ser substituida, vai em dire¢do
a uma companheira e aplica-lhe a punga. A que recebe vai ao centro e danga para
cada um dos tocadores, requebrando-se em frente do tambor grande, do meido e do
pequeno, e repete tudo de novo até procurar uma substituta”.

Embora a descrigdo seja confiavel, talvez tenha exagerado o papel da punga
(umbigada) como pedido de substituigdo na danca. Na realidade, a julgar pelo video ¢
pelas entrevistas, assim como pelo inconcluso debate historiografico sobre suas origens,
seu sentido € muito mais profundo e constitui, mesmo, um dos focos de interesse da
parte das proprias dangantes. Tem a ver, por seu simbolismo e pela carga de interagio,
com a propria for¢a do feminino, além de convite para entrar na roda ou gesto de
saudagdo.

A circularidade da danga e o giro sem fim em torno de si mesmo e em circulo,
trazem a lembranga uma observagéo aguda da famosa antropéloga Margareth Mead, na
comparagdo que ela fez, numa conferéncia (em Congresso da American Association Jor
the Advancement of Science, Philadelphia, 1976) das dancas nas sociedades tribais com
o bal€ classico. Neste, dizia ela, o corpo é negado, a gravidade & ignorada e se procura
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construir um espacgo novo, imaterial, liberto de amarras. Entretanto, nas sociedades
tribais, € o contrario que ocorre, isto &, insiste-se pela reiteragdo de gestos num espago
circunscrito, na materializacgdo reforgada do corpo que se apropria de um territorio,
espago ja dado com todas as suas contingéncias, sim, mas ventre fecundo da vida.
Poderiamos completar dizendo que as dangas tribais sdo, assim, de certa maneira,
dangas territoriais. Marcam um sentimento de posse do espago em que se vive. (En
passant, temos aqui neste parecer, além da performance corporal como enunciado, uma
segunda evidéncia a nos alertar como € imprdpria a denominago de “patriménio
imaterial”, hoje cristalizada internacionalmente e definitivamente oficial, para
conceituar expressdes, como a nossa, em que a materialidade, a sensorialidade e a
corporalidade estdo inextricavelmente articuladas ao universo intangivel de significados
e valores).

2.6. Musica

Valho-me, novamente por motivos de comodidade e precisdo, de dados extraidos de
Patricia Sandler, citados por Claudia Vasques (fls.220) e que aqui aproveito livremente.

Uma base da musicalidade do Tambor de Crioula ¢ a interpenetragdo dos padrdes
ritmicos simples e repetitivos, chamados padrdes “ostinatos”. A musica normalmente
comega com um ostinato de duas notas tocado no tambor chamado meifo. O tambor
crivador, com tom agudo, entra com outro ostinato, tocado no meio dos espagos dos
ritmos do meido e, juntos, criam um ciclo repetitivo. O padrdo da matraca define a
duragdo desse ciclo. O tambor grande, de tom mais baixo, interage com os outros
tambores, dirigindo a musica e a danga, especialmente a caracteristica punga. O tocador
de tambor grande brinca com os ritmos, enfatizando alguns, preenchendo espacos,
realgando o sentido entre 2/4 e 6/8. O canto esta delimitado pelos instrumentos — um
cantador principal entoa uma melodia curta que é respondida pelo grupo. Nao ha
comego definido, nem fim. Ha, por outro lado, profunda interagdo dos trés tocadores de
tambor, os coreiros (que se revezam), dos tocadores de matracas e , cantadores e
dangantes (coreiras).

Ap6s os primeiros toques do tambor, entra o cantador seguindo-se o refrio (fls.123).
As toadas, quadras ou disticos e refrdo, podem ser de um repertério antigo ou de
elaboragdo recente ou, mesmo, improvisadas. Ha toadas centenérias, outras incorporam
situagdes contemporaneas -- os temas sdo variados (saudagdes, trabalho, desafios,
situagdes, lugares, pessoas, sétiras, despedidas, lembrangas amorosas, referéncias a
santos e entidades sobrenaturais).

Foi considerada potencialmente danosa a caréncia de novas composigdes e auséncia
de cantores especialistas nos assuntos que pudessem reavivar a fertilidade das
composigoes (fls.123).

2.7. Os artefatos

Os tambores, sem diivida, merecem lugar de destaque. A parelha de tambores é o
conjunto formado pelo meido (da o ritmo continuo, pulsagdo), pelo crivador (pequeno,
fornece o contraponto) e pelo grande (responsavel pelo solo e improvisos). O tambor
grande ¢ sempre tocado de pé, amarrado 4 cintura, preso entre as pernas. Os dois outros
ficam entre as pernas do tocador, sentado, e se apoiam num tronco ou base.




O processo de fabricagdo dos tambores ¢ altamente ritualizado. A matéria prima —
tronco de arvores de grande porte — como o pau d’arco, macajuba, pequi, sororé, bacuri
ou abacateiro — ¢ escolhida na lua cheia. O tronco € entdo esvaziado, com instrumentos
que podem variar, mas com técnicas de escavacdo longamente sedimentadas e
completadas pelo fogo. A superficie de percussio ¢ obtida da pele de vaca, égua ou
veado, mergulhada em agua e cal para eliminar o mau cheiro e retidas, para fechar a
abertura do tronco, com tiras de couro e cravelhas. Muitas vezes os tambores sdo
batizados: recebem um nome (do local, do dono da parelha, do santo etc.), d4gua benta,
padrinho e madrinha. A descri¢do em tudo ¢ paralela a que faz Marcel Mauss, da canoa
polinésica, para demonstrar que reduzir os significados de um artefato a sua forma
material, como produto final, ¢ deixar de considera-lo como um eixo gravitacional de
sentidos e inter-relagdes. Esses tambores tém biografia e tdo carregados estdo de
referéncias a vida de seus fabricantes e usuarios, que se pode dizer que dialogam com
eles. E o que deixa transparecer de novo Mestre Felipe, em relagio ao tambor que
comegou a tocar aos 13 anos. Ndo ¢ mera retérica os especialistas em estudos de cultura
material falarem de socialidade das coisas e postularem que o estudo da sociedade
inclua as coisas nas relagdes inter-pessoais.

Nas cerimo6nias do Tambor de Crioula, ha sempre um fogo aceso para afinar os
instrumentos.

Acrescente-se que completam a parelha matracas e bastdes de madeira.

A indumentéria feminina caracteriza-se por saias amplas e vivamente coloridas e por
blusas longas. Com o aumento da presenga de jovens, comegaram a aparecer blusas
curtas e barrigas de fora, que, nas entrevistas, as dang¢antes mais tradicionais recusam a
aceitar como Tambor de Crioula, mas que véo se sedimentando, a0 mesmo tempo que a
bibliografia comega a explicitar alguns aspectos eréticos do Tambor.

3. Voto

Do exposto, fica patente que o Tambor de Crioula exibe todas as condigdes para ser
considerado patrim6nio imaterial brasileiro. Antes, porém, de sintetizar a justificativa
desta proposta, € pertinente ressaltar o interesse que a sociedade maranhense tem
dedicado a essa manifestagéo cultural.

Assim, iniimeras institui¢des e medidas, oficiais e privadas para conhecimento,
valoragdo, preservagdo, divulgagdo e frui¢do do Tambor tomaram corpo recentemente:
i. Casa do Tambor de Crioula, criada em novembro de 2006 e subordinada a Fundagio
Municipal de Cultura;

ii. Projeto da Casa do Tambor de Crioula, com proposta pedagégica, de pesquisa,
difusdo cultural, documentagdo, devendo-se notar preocupagio especial com a histéria
dos afro-descendentes maranhenses;

iii. Dia do Tambor de Crioula e seus brincantes, 6 de setembro (criado por Lei
Municipal de 2004);

iv. Projeto de Lei Municipal que propde “integrar ao Patriménio Cultural e Imaterial da
Cidade de Sdo Luis a danga Tambor de Crioula”, nov. 2006.

v. Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhéo, pessoa juridica de direito
privado, constituida em janeiro de 2004, tendo por finalidade (art.2°.) “realizar




campanhas de atividades culturais, como prestagéo de servigos sociais, festejo de Sao
Benedito, festejo do Divino Espirito Santo, Sdo Sebastido, auxiliar pessoas doentes,
idosas, deficientes fisicos, tambor de crioula, umbanda, bumba-meu-boi de todos os
sotaques, artesanato, satide, tendo em vista o bem estar dos socios e fazer funcionar o
presente estatuto e as normas do regimento interno”.

vi. Oficinas com Mestre Felipe, organizadas pela Ong Laborate, na década de 1970
fechadas, de inicio, para integrantes dos grupos e, posteriormente, abertas.

Outra prova do interesse despertado, ja agora extravasando o 4mbito maranhense séo
as pesquisas de carater folclorico, etnografico, artistico, historico, psicanalitico, que se
vém multiplicando sobre o tema. Transposta a fase heréica de um Mério de Andrade ou
de uma Oneyda Alvarenga, na década de 1930, ou na de 1970, de Sérgio Ferretti, hoje
sdo cada vez mais numerosos os trabalhos académicos, dos quais podemos citar:
Raimunda Rocha Borges (monografia de conclusdo de licenciatura em Educagio
artistica, UFMA 2000), Marie Cousin (DEA/Musique, Universidade de Paris, 2005),
Valéria Maia Lameira (dissertagdo de Mestrado em Psicologia, UERJ, 2002), Maria
Domingas Nascimento (monografia. de Licenciatura em Histéria, UFMA, 1997.

Alinho, para terminar, a sintese das justificativas que me permitem propor o
deferimento da solicitagdo:

- 0 Tambor de Crioula revela extraordinaria continuidade, no essencial, de forma e de
propositos ao longo de quase 190 anos (pelo menos);

- seu forte carater identitario e territorial assegurou-lhe um papel relevante na produgéo
e estreitamento de lagos de solidariedade para além do contexto de sua manifestagéo;

- embora essa forga local faga dele uma expressdo cultural qualificada do cotidiano
maranhense, a profundidade de seus significados lhe da relevancia nacional: disso sdo
prova os investimentos do poder publico local (incluindo preocupagdes com
salvaguardas) e de consideraveis segmentos da sociedade maranhense, ao lado do
interesse despertado em varios quadrantes da sociedade nacional, quer como objeto de
estudo, quer como objeto de fruigdo e enriquecimento cultural;

- como foco de atragdo no diversificado panorama de nossa cultura, nio héa por que lhe
negar tratamento concedido a expressdes comparaveis, como o jongo € o samba de roda
do Reconcavo — j4 reconhecidos como integrantes do patrimdnio cultural (imaterial)
brasileiro.

A vista de todo o exposto, meu voto ¢ incisivo ao propor o deferimento, pelo Egrégio
Conselho Consultivo do Iphan, do pedido de inscrigdo do Tambor de Crioula entre as
manifestagdes culturais (imateriais) do Brasil.

Séo Luis do Maranhdo, 18 de Junho de 2007

b N
ULPIANO T.BEZERRA DE MENESES
Conselheiro
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